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Abstract

Photography is a field of technology that allows documenting sacral architecture and other forms of sacred artefacts. But
it is also a field of art that has the ability to introduce new values into the sacred sphere, to broaden its cultural environ-
ment.

The author is a photographer with numerous achievements in creative photography particularly sacred architecture. Works
of the “Ksztatt Swiatla” (The Shape of Light) collection represented Polish art at the International Art Festival in Caracas
in 1991 and also were presented at numerous individual exhibitions in Europe. The “ldea Piramid” (The Idea of Pyramids)
collection was the subject of a doctoral thesis completed in 2013.

The subject of this paper is the comparison of expression of black and white photographs interpreting in artistic way by
comparison the interiors of gothic churches in Torun and Barcelona with colour photographs of Egyptian pyramids in
Giza.

Although these photographs - created with different techniques - show very different constructions built from the inspiration
of completely different religions and civilizations, remote both in time and space, but still in both cases their primary subject
is sacred. In Gothic architecture the author concentrates on the sacred interior, exposing the mystical role of light entering
the interior through stained glass. Pyramids in Giza are presented in the context of natural environment, open space of the
Libyan Desert sand, the colour of the sky and the huge city of Cairo visible in the background.

The recipients of this form of art should decide themselves if presented photographs shows sacred architecture created
centuries and millennia ago broaden the sacred sphere of the turn of 20" and 21 centuries with the scale of their creation?
Or, are they only a presentation of spirituality of the past?

Streszczenie

Fotografia jest technikg, ktéra pozwala na dokumentowanie architektury sakralnej oraz innych przejawéw sacrum, ale jest
tez dyscypling sztuki, ktéra ma potencjat wniesienia w sfere sacrum nowych wartosci, poszerzenia jego kregu kulturowe-
go.

Autor jest fotografikiem o bogatym dorobku w dziedzinie kreatywnego fotografowania architektury, szczegdinie architektury
sakralngj. Prace z cyklu ,Ksztatt Swiatla” reprezentowaly sztuke polska na Miedzynarodowym Festiwalu Sztuki w Caracas
w roku 1991, a takze byty prezentowane na wielu indywidualnych wystawach w Europie. Cykl ,Idea Piramid” byt tematem
pracy doktorskiej obronionej w roku 2013.

Przedmiotem niniejszego artykutu jest porownanie ekspresji czarno-biatych fotografii interpretujacych artystycznie wne-
trza gotyckich kosciotéw Torunia i Barcelony oraz barwnych fotografii piramid egipskich w Gizie. Chociaz na fotografiach
wykonanych odmiennymi technikami widniejg bardzo rézne budowle, powstate z inspiracji zupetnie odmiennych religii
i cywilizacji, odlegtych w czasie epok i oddalonych miejsc na mapie $wiata, to zaréwno w jednym, jak i drugim przypadku
zasadniczym ich tematem jest sacrum.

W przypadku architektury gotyckiej autor koncentruje sie na sakralnym wnetrzu z wyeksponowaniem mistycznej roli Swiatta
wpadajgcego do wnetrza przez witraze. Piramidy w Gizie wystepuja w kontekscie przyrody, otwartej przestrzeni piaskow
Pustyni Libijskiej, koloru nieba oraz pojawiajgcego sie w tle wielkiego miasta - Kairu.

Pozostaje do oceny odbiorcow tej sztuki, czy zaprezentowane fotografie przedstawiajgce architekture sakralng powstata
przed wiekami i tysigcleciami, skalg kreacji poszerzajg sfere sacrum przetomu XX i XXI wieku, czy sg tylko przekazem o du-
chowosci tamtych epok.
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MOTTO:

Budowe piramid mozna najlepiej porownac do wznoszenia wielkich katedr w miastach
europejskiego Sredniowiecza, ktore w takim samym wymiarze byty dzietem wiary wspdlnoty
miejskiej jak budowa piramid wspolnoty panstwowej. Katedry sg miejscem zgromadzenia wier-
nych w celu odbycia wspdinej modilitwy i liturgii, ktora jest nadziejg i wiarg w odkupienie po

Smierci.

WPROWADZENIE

Autor jest przede wszystkim fotografikiem, nie
teoretykiem fotografi. W sztuce bardzo wazna jest
intuicja i emocje, nie tylko rozum i wiedza. W opraco-
waniach teoretycznych dotyczgcych sztuki powinna
dominowac¢ chtodna analiza, ale trudno ja osiggnac
w odniesieniu do wtasnych dziatan kreatywnych. W tej
sytuacji artykut nalezy potraktowac przede wszystkim
jako refleksje nad wtasng tworczoscig w kontekscie
Zjawiska sacrum.

Fotografia wspotczesna jest nie tylko technika
dokumentowania rzeczywistosci, jak to byto u poczat-
kow jej rozwoju w potowie XIX wieku, ale rownoprawng
posrdd innych sztuk wizualnych. Szybkosc¢ i wiernosc
rejestrowania przy pomocy tej technologii wybranych
fragmentow rzeczywistosci sprowadzonych do dwu-
wymiarowych obrazéw byta w poczatkowym okresie
jej rozwoju bardzo krytycznie oceniana przez artystow.
Jednak przez ponad 150 lat istnienia fotografia wy-
pracowata specyficzne dla tej dziedziny obrazowania
Srodki wyrazu, dzieki czemu z czasem zostata uzna-
na za samodzielna dyscypling sztuki. Rozwdj fotografii
jako sztuki nastgpit z duza intensywnoscig w drugiej
potowie XX wieku, a wraz z upowszechnieniem sie od
poczatku XXI wieku fotografii cyfrowej i technik kom-
puterowych nastapit jej wrecz rewolucyjny rozwaj. Jak
pisze Maria Anna Potocka: ,,Myslenie niektorych foto-
grafow w Il potowie XX wieku miafo juz zupetnie inny
przebieg. Nie wyczuwa sie w nim kompleksu gorsze-
go medium, lecz poczucie wtasnych uprawnier oraz
przekonanie o skutecznosci fotografii w odniesieniu do
pewnych problemow. Ta zmiana podejscia w duzym
stopniu zdecydowata o dalszej karierze fotografii arty-
stycznej. Teraz juz nie fotografia stara sie by¢ sztuka,
lecz sztuka siegata po fotografie w wypadku tematow,
ktdre dawaty sie uprzedmiotowic tylko przy jej uzyciu”
[M.A. Potocka, 2010, s. 100-101].

Rainer Stedelmann

Jako sztuka — dziedzina aktywnosci cztowieka
0 wymiarze metafizycznym — fotografia ma potencijat
wnoszenia nowych wartosci w sfere sacrum, posze-
rzania go. Podobnie jak malarz siegajgcy po pedzel
czy rzezbiarz po diuta, aby zmaterializowac swojg wi-
zje sacrum, fotografik podejmuje analogiczne dziata-
nia, wykorzystujgc jako narzedzie aparat fotograficzny.
Rdznica polega na tym, ze malarz, rzezbiarz czy gra-
fik materializujg dzieta sztuki, sublimujgc swoje stany
ducha w ksztatt materialny — bezposrednio. Jest to
relacja mysl — dzieto. W przypadku fotografika proces
tworzenia przebiega nieco inaczej. Obraz, jaki powsta-
je przy pomocy tej techniki, pozostaje w odniesieniu
do materialnie istniejgcej rzeczywistosci, a nie jedy-
nie — do wyobrazni tworcy. Fotografik tworzy dzieto,
w tym realizuje swoja wizje sacrum, formutujgc mysli
poprzez rejestracje obrazow Swiatta odbitego od ma-
terii. Dlatego fotografie odnoszace sie do sfery sacrum
dotyczg obiektow lub wydarzen sakralnych, np. archi-
tektury kosciotow, ksztattow naczyn liturgicznych badz
uczestnikéw pielgrzymek. Czy w takiej sytuacji fotogra-
fika mozna uznac za tworce sacrum?

W przekonaniu autora decydujgce znaczenie
w powstawaniu sacrum ma sita intencji tworcy, jego
kreatywnos¢ i otwartos¢ na Absolut, a nie forma pla-
styczna i metoda, poprzez ktdra zostaje ono zmateriali-
zowane w obraz, w tym przypadku - fotograficzny.

1. SZTUKA FOTOGRAFII WOBEC SACRUM

Przebieg procesu tworzenia oraz jego uwarun-
kowania sg specyficzne dla kazdej dyscypliny sztu-
ki. Fotografia to dyscyplina bardzo silnie zwigzana ze
skomplikowang technikg i technologig. Podstawowym
jej celem i zarazem ograniczeniem jest sposob rejestra-
cji Swiatta, przeksztatcanie jego ulotnych odbic¢ w trwa-
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Ryec. 1. Pielgrzymi i turysci w swiatyni hinduistycznej — Hajdara-
bad (Indie); fot. autor
Fig. 1. Pilgrims and tourists at the Hindu temple — Hyderabad (In-
dia); photo by the author

ty obraz. W procesie tym nastepuje zaréwno materia-
lizowanie Swiatta, jak tez kondensacja tréjwymiarowe;j
rzeczywistosci w dwuwymiarowy obraz.

Sztuka nie jest odzwierciedlaniem rzeczywisto-
Sci, do czego w sposob organiczny wydaje sie by¢ pre-
destynowana fotografia. To proces budowania metafo-
ry. Istotng trudnoscia budowania metafory przy uzyciu
fotografii, osobistego wyrazania sacrum, jest koniecz-
nos¢ postugiwania sie - jako materig twoérczg - obra-
zami realnie istniejgcego swiata. W innych dziedzinach
sztuki twdrca moze postugiwac sie wytacznie swoja
imaginacja. Relacja pomigdzy wizjg tworczg a ostatecz-
nym ksztattem dzieta — myslg a obrazem — pozostaje

Ryc. 2. Swigtynia bahaistyczna nad jeziorem Michigan w Wilmet-
te — Chicago (USA); fot. autor
Fig. 2. The Baha'i House of Worship in Wilmette — Chicago (USA);
photo by the author

w innych dziedzinach sztuki znacznie bardziej bezpo-
Srednia. W przypadku fotografii ograniczeniem formu-
towania mysili jest przywigzanie procesu tworczego do
generowanych odbiciem $wiatta obrazéw materii. Wy-
razanie mysli przez fotografika polega na specyficznym
operowaniu tymi obrazami.

Osobng kwestig pozostaje problem przekazania
poprzez fotografie czwartego wymiaru — czasu. To sfe-
ra, w ktorej ta dziedzina sztuki wydaje sie mie¢ wieksze
od innych mozliwosci. Przywigzanie fotografii do ma-
terialnej rzeczywistosci pozostaje jej atutem, swiadec-
twem miejsca i czasu.
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W sztuce dotykajgcej sfery sacrum niezwykle
wazna role odgrywa iluminacja, ktéra (teologicznie
rzecz biorac) jest apogeum poznania Boga poprzez
wewnetrzne oswiecenie. ,Wiedzy, o ktérg na prozno
zabiegamy przyrodzonymi wiadzami naszego umystu,
Bdg udziela duszy drogag oswiecenia (illuminatio)” — pi-
sat Wradystaw Tatarkiewicz o mysli $w. Augustyna [W.
Tatarkiewicz, 1978, s. 196]. W wypracowanej przez
wieki symbolice iluminacja, owo spotkanie z Abso-
lutem, przedstawiane jest jako kontakt ze Swiattem,
Z jasnoscig. Proces tworczy, rowniez w dziedzinie fo-
tografii, jest integralnie zwigzany z intuicja. ,Moment
nadprzyrodzonosci i faski stanowit kamieri wegielny
chrzescijanskiej nauki o intuicji” [W. Tatarkiewicz, 1978,
s. 196].

Posrdd wszystkich dziedzin sztuki wtasnie foto-
grafia zajmuje sie Swiattem w sposdb szczegdlny. To
wazny powdd, aby z uwagg przyjrze¢ sie dokonaniom
sztuki fotografii w kontekscie jej udziatu w sferze sa-
crum.

2. SACRUM W CZARNO-BIALEJ FOTOGRAFII
GOTYKU. CYKL ,GOTYK-KSZTALT
| SWIATLO”

Powodem siegniecia po trudng sztuke fotografii
z intencjg zmaterializowania swoich przezy¢ i mysli byto
doswiadczenie sacrum zwigzane z gotyckimi koscio-
tami Torunia, w sposdb szczegdlny z kosciotem Whnie-
bowziecia Najswietszej Marii Panny. W tym kosciele
autor zostat ochrzczony, do tego kosciota uczesz-
czat na lekcje religii, w tym kosciele przystepowat do
Pierwszej Komunii Swietej, tam byt bierzmowany, do
tego kosciofa przychodzit rodzinnie na najwieksze uro-
czystosci koscielne — pasterke i rezurekcje. Wielkosé
przestrzeni wnetrza, panujgcy czesto w tym kosciele
mrok — rozswietlany silnymi promieniami Swiatta witrazy
— grzmigcy dzwigk organdw spowodowaty nagroma-
dzenie przez lata wielu silnych przezy¢ scisle zwigza-
nych z religig katolicka.

Specyfika fotografii czarno-biatej polega na
przedstawieniu obrazu rzeczywistosci poprzez rézne
wysycenia (walory) szarosci. Dla pokazania jak najwiek-
szej liczby szczegdtéw konieczne jest réwnomierne
oswietlenie wszystkich partii obrazu. We wnetrzu ko-
Sciota gotyckiego, orientowanego wzdtuz linii wschod —
zachdd, stanowi to duzg trudnos¢, poniewaz natezenie
Swiatta w roznych miejscach swiagtyni, a zatem Swiatet
obrazu fotograficznego jest bardzo zréznicowane: od
razgcej wzrok bieli promienia Swiatta wnikajacego do
wnetrza az po gteboka czern zakamarkéw kosciota,
skrywajgca wszelkie detale. Kontrast obrazu, ktory jest
istotng trudnoscia techniczng, moze byc¢ dla artysty—
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—fotografika narzedziem kreacji. Swiadomie operujac
wartosciami przystony, twoérca moze zamieni¢ w nie-
przenikniong czern lub bezksztattng biel te fragmenty
kadru, ktére w jego przekonaniu zaktdcajg obraz, wno-
szg chaos do kompozycji zdjecia.

2.1. Cykl ,,Krucyfiks”

Fotografowanie pieknego, péznosredniowiecz-
nego krucyfiksu w kosciele Wniebowziecia Najswiet-
szej Marii Panny w Toruniu autor rozpoczat w drugiej
potowie lat siedemdziesigtych XX wieku. W okresie fo-
tografowania tej rzeZby byta ona o$wietlona tylko z jed-
nego boku silng zaréwka, ktdrej Swiatto dawato mocne
cienie stojgcych na jego drodze rusztowan budowla-

. nych, co dodatkowo stwarzato nastrdj tgczacy w sobie

JakuBa w [Toruniy: fot. 2 . sacrum i tremendum.

Fig. 5. ,The Rdinbow Arc Crugifix’; Aby ogarna¢ catosé rzezby, fotografowana byta
Church in Torun (Poland); photo B¥ethe auth#, 1982

z pewnej odlegtosci, jednoczesnie autor starat sie do-
strzec w zblizeniu przez obiektyw slady ukrzyzowa-
nia: przebity wtdcznig bok Chrystusa, dtonie przybite
gwozdzmi do belki, napiecie klatki piersiowej konajg-
cego, martwe juz oczy.

Srodki formalne zastosowane w trakcie pra-
cy nad cyklem ,Krucyfiks”, byty oszczedne i polegaty
przede wszystkim na zastosowaniu kontrastu swiatta
i cienia, réznych perspektyw fotografowania oraz ope-
rowania obiektywami umozliwiajgcymi pokazanie tej
pieknej rzezby w kadrach o réznej szerokosci.

Na etapie pracy w ciemni, dla zwigkszenia eks-
presji wykonanych zdjec¢, zastosowano drogg ekspery-
mentu w odniesieniu do niektdrych ujec zabiegiformalne
polegajace na zamianie obrazu z pozytywu w negatyw,
co wywotuje skojarzenie uwidocznionego przenikania
ciata ludzkiego przez promienie Roentgena.

2.2. Cykl ,Ksztatt Swiatta”

Rownoczesnie z obserwacjg wnetrz gotyckich
kosciotow przez obiektywy aparatu fotograficznego,
wraz z pogtebiong analiza poznawczg Krucyfiksu, juz
na poczatku pracy nad cyklem w roku 1981 autor za-
czat eksperymentowac z ujeciami kreujgcymi dynamike
Swiatta wpadajacego do wnetrz gotyckich kosciotow.
Zamierzeniem byto wykorzystanie $wiatta dla symbo-
licznego przedstawienia na zdjeciach zjawisk sakral-
nych, uchwycenia jego ksztattu przy pomocy narzedzi
fotograficznych. Jest sprawag oczywista, ze pod skle-
pieniem gotyckiej $wiatyni unosza sie anioty, ze Duch
Swiety dotyka oftarza strumieniem $wiatta, wnikajac
do gotyckiego kosciota poprzez witraz, a dusze Swie-
tych zamieszkujace te swigtynie objawiajg swojg obec-
nos¢ w ptomieniach swiec. Jak te dynamiczng obec-
nos¢ sacrum w gotyckim kosciele pokazac przy po-
mocy fotografii? Dla zrealizowania wtasnych mysli oraz
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Ryc. 7. ,Krucyfiks i Swiece”: kosciédt WNMP w Toruniu;
fot. autor, 1983
Fig. 7. ,The Crucifix and Candles”; St. Mary’s Church in Torun
(Poland); photo by the author, 1983

Ryc. 8. ,Krucyfiks - Detal I”; kosciét WNMP w Toruniu;
fot. autor, 1982
Fig. 8. ,The Crucifix — Detail I”; St. Mary’s Church in Torun
(Poland); photo by the author, 1982

intuicji wykorzystano bardzo duzag réznice pomiedzy
Swiattem witrazy a $wiattem wnetrza kosciotéw. Autor
zaczynat od dtugiego naswietlania ujecia, na przyktad
nawy gtéwnej, i na ten kadr nanosit obrazy witrazy.
Suma tych uje¢ byta obrazem catkowicie nierzeczywi-
stym, wynikajacym jedynie z wtasnej wyobrazni. Prze-
suwajgc w trakcie fotografowania aparat fotograficzny
ustawiony na statywie, niejako rysowano obraz Swiatta
naktadajgcy sie na architekture kosciota. W ten sposob
powstawaty fotografie, na ktorych smugi Swiatta spa-
dajgce spod sklepienia dotykajg kamiennej posadzki,
witraze symbolizujgce gotyckie anioty sg umieszczone
pod sklepieniem, a swietliste kregi swiatta pochodza-
cego z witrazy bocznych wypetniajg nawe gtdwng. Na
wskazanych fotografiach powstata unikatowa w swej
formie plastycznej relacja metafizyczna architektonicz-
nej materii kosciota i symbolicznie uchwyconego po-

przez promienie Swiatta jego ducha. W przekonaniu Ryc. 9. :’Krucyfé‘;s : I"‘;azzt”"? "t‘)éC%gXNMP w Toruniu
X T o] 0OISKa), Tot. autor,
autora fotografie te wyrazajg istotne wartosci w sferze Fig. 9. ,The Crucifix — FACE II"; St. Mary’s Church in Torun

sacrum. (Poland); photo by the author, 1982
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Ryc. 10. ,Witraze I”; kosciét Sw. Jandw w Toruniu; fot. autor, 1983
Fig. 10. ,The Stained Glass Windows I”; St. Johns’ Church in Torun (Poland); photo by the author, 1983

Ryc. 11. ,Sfinks i Piramida”; statua Sfinksa na tle piramidy Chefrena; Giza (Egipt); fot. autor, 2006
Fig. 11. “Sphinx and the Pyramid”; the statue of Sphinx with Chefren’s Pyramid in background; Giza (Egypt); photo by the author, 2006

42 ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 1/2017



FOTOGRAFIAA SACRUM. STAROZYTNE BUDOWLE EGIPTU - SREDNIOWIECZNE KOSCIOLY EUROPY

3. SACRUM W FOTOGRAFII BARWNEJ - SZTUKA
STAROZYTNEGO EGIPTU
3.1. Fotografowanie piramid

Piramidy egipskie autor miat okazje fotografo-
wac dwukrotnie juz w poczatkach XX wieku, po raz
pierwszy w roku 2002, ponownie w roku 2006. Bytfo to
apogeum rozwoju fotografii klasycznej we wszystkich
jej uwarunkowaniach (sprzetowych, materiatowych
i technologicznych). Fotografia cyfrowa byta w owym
czasie jeszcze na etapie intensywnego rozwoju.

niesmiertelnosci, przezwyciezaniu $mierci, a nie na ce-
lebrowaniu jej dramatu. Rowniez gigantyczna skala tych
budowli w powigzaniu z funkcja grobowcdow jest nam
obca w europejskim doswiadczeniu. Wielkie budowle
byty i sg wznoszone w naszym kregu kulturowym raczej
dla celéw utylitarnych. Piramidy egipskie maja przede
wszystkim znaczenie symboliczne. Ogrom konstruk-
cji, jej idealistyczny ksztatt ostrostupa (nie wystepujacy
w naturze), relacja gigantycznych budowli wykonanych
reka cztowieka do otaczajgcej przyrody, funkcja gro-

Ryc. 12. ,Piramidy i Miasto”; starozytne piramidy na tle wspdtczesnego miasta - Kairu; Giza (Egipt); fot. autor, 2002
Fig. 12. ,Pyramids and the City”; ancient pyramids with contemporary Cairo city in background; Giza (Egypt); photo by the author, 2002

3.2. Duch wiecznosci i codziennos¢ u stop
piramid

Przebywanie na ptaskowyzu w Gizie, bedacym
skrajem Pustyni Libijskiej, na ktérym zbudowano gro-
bowce kréldw starozytnego Egiptu, jest bogatym do-
Swiadczeniem: przestrzeni wynikajacej z rozlegtego wi-
doku wzmocnionego innymi zmystami, np. powiewami
wiatru podnoszacego w powietrze drobiny piasku oraz
specyficznej gamy koloréw, poczawszy od stonowa-
nych zdfcieni piaskow pustyni, do delikatnych brazéw
gtazdéw budujacych piramidy.

Z perspektywy Europejczyka, dla ktérego zjawi-
sko $mierci wigze sie kulturowo z kolorem czarnym, pi-
ramidy egipskie trudno skojarzy¢ z grobowcami. Rze-
czywiscie, starozytni Egipcjanie, wznoszgc grobowce
swoich kroléw, koncentrowali sie przede wszystkim na

bowcow, jaka petnig, powodujg, ze przebywajac po-
$réd piramid w Gizie, odrywamy sie od problemdw
codziennosci i otwieramy na przezycia metafizyczne.
Doswiadczamy sacrum zarowno w wymiarze dokonan
cztowieka, jak i w wymiarze majestatu przyrody. Prze-
szkodg w kontemplowaniu piramid i refleksji nad nimi
jest obecnos¢ w tym miejscu turystow ze wszystkich
stron $wiata oraz arabskich przekupniow i poganiaczy
wielbtadéw. Konglomerat wzniostosci i codziennosci
stanowi wyzwanie dla skoncentrowania sig na wta-
snych myslach i uformowania z nich twoérczej jakosci.

3.3. Od poznania do kreacji fotograficznej
Trudnoscia dla tworcy, ktéry znalazt sie w tym
szczegblnym kulturowo miejscu, jest przekroczenie
naturalnej fascynacji piramidami i przejscie (z koniecz-
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nosci) w krétkim czasie od kontemplaciji potgczonej
z procesem poznawania do tworczej refleksji nad nimi
poprzez proces tworzenia realizowany narzedziami
fotograficznymi. Techniczne uwarunkowania pracy fo-
tografika ukierunkowuja proces jego myslenia na pre-
cyzyjne dziatanie, niepopadanie w zadume i nostalgie.
Konstrukcja sprzetu fotograficznego, ktérg wyznacza-
ja trzy grupy obiektywdw: standardowe, szerokokatne
i teleobiektywy, w naturalny sposéb ukierunkowuje
proces poznawania rzeczywistosci oraz proces kre-
acji. Mozliwosci obiektywow staja sie istotnymi na-
rzedziami w procesie budowania symbolu. W trakcie
fotografowania piramid w Gizie zastosowatem trzy za-
sadnicze rodzaje ujec: kadry panoramiczne, ,Ciasne
kadry” fragmentow piramid oraz zblizenia grup gtazéw
je budujacych.

Dzieki fotograficznej rejestraciji obrazu procesy po-
znaniaikreacji przenikaja sie z soba, zostajg tez w sposob
nieograniczony wydtuzone w czasie poza pobyt posrdd
piramid. Wspdtczesna fotografia, dzieki technice kompu-
terowej, umozliwia kameralng prace nad obrazem, a nie
tylko dziatania plenerowe, zaréwno w odniesieniu do pro-
cesu poznawczedo, jak i kreaciji. Istnieja duze réznice po-
miedzy fotografig klasyczng, polegajaca na chemicznym
rejestrowaniu obrazu, a fotografig cyfrowa, rejestrowang
elektronicznie. W procesie fotografii klasycznej, w odroz-
nieniu od cyfrowej, powstaje ogromne napiecie twoércze
rozwijajgce sie pomiedzy czasem fotografowania a mo-
mentem ogladania przez autora rezultatdw jego pracy.
Wywotanie klisz, szczegdlnie filmow odwracalnych, trwa
w normalnym trybie okoto dwdch tygodni. To dreczaca,
ale zarazem tworcza niepewnos¢ dotyczaca przyjetych

G SR B

Ryc. 13. ,Tryptyk - Piramida i Jej Tworzywo”; krawedz piramidy Cheopsa i glazy ja budujace; Giza (Egipt);
fot. autor, 2002/2006
Fig. 13. ,The Pyramid and its material”, the edge of Cheops Pyramid and the rocks used for construction; Giza (Egypt);
photo by the author, 2002/2006
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zatozen twodrczych w odniesieniu do rezultatéw fotogra-
fowania. Przez czas, kiedy fotografie pozostaja w che-
micznym utajeniu (obraz utajony), wyobraznia tworcy
pracuje W najwyzszym napieciu i natgzeniu. Ten etap
kreacji nie wystepuje w technice cyfrowej, gdzie rezulta-
ty rejestracji obrazu sg dostepne natychmiast. W moim
przekonaniu bezposredni podglad obrazu cyfrowego
jest zubozeniem procesu twdrczego.

3.4. Fotograficzne budowanie piramid

Doswiadczenie sacrum poprzez obecnos¢ u
podndza piramid oraz Swiadomosé niezwyktej determi-
nacji, gotowosci do heroicznych wysitkdw starozytnych
Egipcjan w dazeniu do przezwyciezania $mierci inspi-
rujg twoérce do uczestniczenia w tym nurcie dziatan.
Te wartosci dostrzegt dr hab. Andrzej Musiat w swojej
recenzji. ,Praca doktorska, definiowana tytutem ‘ldea
Piramid’, zdaje sie byc logiczng kontynuacjg zgtebiania
zjawisk majgcych zapisane w swoich formach, legen-
dach pojecia tajemnicy i sacrum. Piramidy, cho¢ odle-
gfe cywilizacyjnie od skgpanych w swiattocieniach go-
tyckich katedr, religii wyrostych z judeochrzescijanskiej
tradycji, w swojej istocie materializujg tozsame, po-

nadczasowe, ponadkulturowe potrzeby racjonalizacji,
oswajania dramatu Smierci.” [A. Musiat, 2013].

Proces kreacji w przypadku cyklu ,ldea Piramid”
przebiegat etapami. Pierwszym z nich byto zestawia-
nie fotografii fragmentéw piramid w nowe catosci. Ten
proces mozna przyréownac¢ do osobistego budowania
przez fotografika piramid, dla ktérych budulcem nie
sg, co prawda, bloki skalne, lecz fotograficzne obrazy
ich monumentalnego ksztattu. W ten sposéb powsta-
ty zestawy wielkoformatowych fotografii nawigzujace
do czterech $cian piramidy, zwréconych na cztery
strony Swiata. Ich rozmieszczenie w przestrzeni wy-
stawienniczej jest rowniez zaplanowane jako dziatanie
kreatywne. Polega na odwrdceniu relacji widz — pira-
mida. W realiach lokalizacji piramid na skraju pustyni
oraz w odniesieniu do skali tych budowli cztowiek staje
wobec ich majestatu nieskonczony w swojej matosci
fizycznej i duchowej. Jak pisze w recenzji doktoratu dr
hab. Andrzej Musiat: , Autor podkresla fascynacje asce-
tycznymi formami grobowcow, ich wyjatkowg emana-
cjg pochodng funkcji, skali oraz lokalizacji - na granicy,
spalonej storicem, Pustyni Libijskiej i wspdiczesnego
miasta, na granicy zycia i Smierci.” [A. Musiat, 2013].

Ryc. 14. ,Budowanie Piramidy”; z fotografii fragmentéw budowli egipskiej autor buduje wtasna piramide; Giza (Egipt);
fot. autor, 2002/2004
Fig. 14. ,Building Pyramid”; using photos of ancient Egyptian construction author builds his own pyramid;
photo by the author, 2002/2004
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Ryc. 15. ,Idea Piramid — projekt ekspozyciji”; wizualizacja elektroniczna; STUDIO'Vi, 2010
Fig. 15. ,The Idea of Pyramids — project of the exhibition”; Electronic visualization; STUDIO'Vi, 2010

W ramach aranzacji wystawy ,ldea Piramid”
przewidziane jest usytuowanie widza w sytuacji od-
wrotnej — posrod czterech Scian piramid zaprojektowa-
nych i zbudowanych przez fotografika. Tak zaplanowa-
ne umieszczenie widza wobec piramid stwarza oka-
zje do budowania nowych, zaprojektowanych przez
tworce relacji — niepozostawania widza ,na zewnatrz”,
lecz uczestniczenia w sacrum poprzez przebywanie ,w
Srodku”. Odbiorca, w przypadku tak zaprojektowane;
aranzacji wystawy, nie staje wobec piramid jak na pta-
skowyzu w Gizie, lecz jest nimi otoczony.

3.5. Ingerencje kolorystyczne

We wspodtczesnym procesie obrébki fotografii,
nawet w przypadku stosowania wyjsciowo technologii
chemicznego rejestrowania, wywotywania i utrwalania
obrazu, istotnym elementem procesu jest obrobka elek-
troniczna. Przezrocza barwne, ktére zostaty naswietlo-
ne w czasie sesji zdjeciowej, a nastepnie wywotane, sg
skanowane i w ten sposéb wprowadzane do kompu-
tera, co umozliwia dalszg kreatywna prace nad foto-
grafiami. Dzieki przetworzeniu obrazu fotograficznego,

powstatego chemicznie ze zwigzkdw srebra, na piksele
obrazu elektronicznego istnieje mozliwos¢ wykonania
daleko posunietych przetworzen, i to zardwno na catej
powierzchni obrazu, jak tez punktowo — w wybranych
jego fragmentach. Te mozliwos¢ wykorzystatem po
raz pierwszy wtasnie w przypadku cyklu ,ldea Pira-
mid” w odniesieniu do kilku obrazéw fotograficznych.
Pierwszg byta artystyczna proba budowania poprzez
kreacje komputerowg wtasnej piramidy fotograficzne;
wewnatrz blokow skalnych na fotografii prezentujacej
piramide Cheopsa. Stato sie to mozliwe poprzez elek-
troniczne wyodrebnienie w obrazie poszczegodlnych
blokdéw skalnych oraz indywidualng zmiane ich kolory-
styki. Podobnym zabiegiem kreatywnym byto wytycze-
nie posrod blokow skalnych drogi do wierzchotka pira-
midy (do nieba) w kolorze ztota, ktérego zwiericzeniem
byt piramidon pokryty stopem srebra i ztota.

3.6. Transformacje koloru — droga w Zaswiaty
Kolejnym krokiem w procesie kreacji byta catko-
wita zmiana naturalnych kolorow fotografii piramid na
nierzeczywisty zestaw barw. Inspiracjg dla tych zabie-

46 ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 1/2017




FOTOGRAFIAA SACRUM. STAROZYTNE BUDOWLE EGIPTU - SREDNIOWIECZNE KOSCIOLY EUROPY

gow formalnych byta pociagajaca tajemnica drogi, jaka
odbywa cztowiek od momentu $mierci do zmartwych-
wstania. Starozytni Egipcjanie polerowali biaty wapien
powierzchni piramid, aby promienie stonca ich doty-
kajgce staty sie wraz z nimi jedng catoscia, zeby zbu-
dowaty droge ich krélowi do nieba. Imaginowany opis
drogi wtadcy w zaswiaty po scianach piramidy w za-
chowanych przekazach w zasadzie nie wystepuje. To
zainspirowato autora, aby te czes$¢ wiecznej wedrowki
kréla egipskiego przedstawi¢ w postaci koloréw nie-
wystepujacych w realnym Swiecie. Tak tez sie stato.
Te same fotografie, ktdre sg czescig zaprojektowane;j
ekspozycji w postaci fotogramoéw wielkoformatowych
w barwach naturalnych, zostaty przetworzone w pro-
cesach komputerowych w kolory catkowicie nierzeczy-
wiste, uwarunkowane jedynie tworcza wyobraznig. Aby
podkresli¢ ulotnos¢ wyobrazen dotyczacych wedréwki
wladcow starozytnego Egiptu w zaswiaty, fotografie
0 kolorach przetworzonych zostaty przewidziane do
projekcji poprzez rzutnik, nie do ich materialnej realiza-
cji w postaci fotogramow.

PODSUMOWANIE: PIEKNO W SACRUM -
- SACRUM W FOTOGRAFII

Podobnie jak malarz posiada swoj zestaw
pedzli, a rzezbiarz komplet dtut, tak fotografik
dysponuje narzedziami zwigzanymi z jego dziedzi-

Ryc. 16. ,Budowa Piramidy I”; budowanie piramidy poprzez inge-
rencje kolorystyczne; fot. autor, 2002/2003
Fig. 16. , The Pyramid Construction I”; the pyramid construction
with transformed colours; photo by the author, 2002/2003

na sztuki. Roznica polega na mniej manualnym,
a bardziej intelektualnym sposobie ich uzywania,
wymagajacym duzej wiedzy technicznej. Na prze-
tomie wieku XX i XXI warsztat fotografika zostat

Ryc. 17. ,Droga do Wiecznosci — Piramida II”; poliptyk przetworzony kolorystycznie; fot. autor, 2006/2012
Fig. 17. ,The Way To Eternity — Pyramid II”; polyptych with transformed colours; photo by the author, 2006/2012
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Ryc. 18. ,Krucyfiks — Stopy”; fragment krucyfiksu z kosciota WN
Fig. 18. “Crucifix — The Foot”; the detail of the
St. Mary’s church in Torun (Poland); photo by thel

dodatkowo rozbudowany o technologie kompute-
rowg. To rowniez technologia odnoszaca sie do
sfery intelektu, a nie do zdolnos$ci manualnych.

Jest sprawa oczywista, ze narzedzia tworcze
pozostaja tylko narzedziami, niezaleznie od tego, jak sg
proste, czy tez przeciwnie — jak skomplikowane. To od
artysty zalezy, czy i w jaki sposob potrafi swojg sztu-
kg uczestniczy¢ w sacrum, czy posiada wystarczajacg
odwage, site ducha i czystosc intencji oraz umiejetno-
Sci, aby wnies¢ nowe wartosci w te sfere.

Fotografujgc wnetrza gotyckich kosciotow
w Polsce (a takze w Hiszpanii), nie poszukiwatem
w sposob szczegdlny piekna. Intencja tworczg byto
zmaterializowanie osobistego przezycia gotyckiej
Swiatyni, unaocznienie przy pomocy fotografii réznych
form obecnosci w niej sacrum. Piekno wynikato z tych
poszukiwan samoistnie, zmaterializowane w obrazie
kreowanym Swiattem. W ten sposob powstaty foto-
grafie ilustrujace na rézne sposoby wnikanie promieni
Swiatta do wnetrza gotyckiej Swigtyni: strumienie Swia-
tta wrecz symbolicznie, jako oznaka zmartwychwsta-
nia, dotykajgce posadzki z wbudowang w nig ptyta
nagrobng, jasnosc¢ rozswietlajaca krucyfiks na tuku
teczowym, kontury witrazy zbiegajace sie ku gorze
w symbolicznej jednosci kierunku — ku niebu. Gotyckie
koscioty fotografowane w latach 1976-1993 zostaty
pokazane przy pomocy ascetycznej w formie fotografii
czarno-biate;.

U; fot. autor, 1992

Piramidy egipskie byty fotografowane w latach
2002-2006 w technice barwnej, znacznie bardziej
skomplikowanej technologicznie oraz w aspekcie
kompozycji plastycznej od fotografii czarno-biatej. Ta
technologia, uzyta dla przedstawienia sacrum piramid
egipskich, miata w odniesieniu do tego tematu wiele
zalet. Dawata obrazy znacznie bogatsze w tres¢ oraz
mozliwosci budowania bardziej ztozonej plastycznie
metafory. Obraz barwny jest tez bardziej adekwatny
dla przedstawienia fenomenu piramid w kontekscie sa-
crum otaczajgcej je przyrody.

Nasuwa sie pytanie, ktora z form fotograficznych
— barwna czy tez czarno-biata — pozwala gtebiej zreali-
zowac proces poznawczy i bardziej dobitnie wyrazic¢
sacrum. Ktéra z nich ma wieksza site ekspresji? Trudno
na te pytania jednoznacznie odpowiedzie¢. Sfera sa-
crum pozostaje w duzej mierze subiektywna i intym-
na dla kazdego cztowieka, zalezna od jego osobistych
doswiadczen w tej dziedzinie, rowniez w kontekscie
skojarzen  ikonograficznych. Niewatpliwie fotografia
czarno-biata przedstawia rzeczywistos¢ w sposob ra-
dykalnie rézny od koloréw obiektéw fotografowanych.
Jest ascetyczna w formie, co jg predestynuje do prze-
kazu wartosci duchowych z pominieciem krzykliwej
kolorem — codziennosci. Forma czarno-biata pozwala
destylowa¢ wartosci duchowe, koncentrowac sie na
nich. Ten fakt zauwaza ks. prof. Michat Janocha w tek-
Scie wprowadzajgcym do wystawy cyklu ,Sacrum Go-
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Ryc. 19. ,Krucyfiks — Stopy 1993/2016”; fragment krucyfiksu z kosciota WNMP w Toruniu; fot. autor
Fig. 19. ,Crucifix — The Foot - Colour 1993/2016"; the detail of the crucifix from St. Mary’s church in Torun (Poland);
photo by the author

tyku” w Kielcach: ,Wybierajgc asceze czerni i bieli,
Swiadomie rezygnuje z rywalizacji z kolorowg feerig
witrazu, przedktadajgc ponad barwe ksztaft swiatta”
[M. Janocha, 2010]. Z kolei fotografia barwna narzuca
koniecznos¢ uwzglednienia w procesie kreacji kolo-
rystycznego bogactwa rzeczywistosci. W procesie
ksztattowania dzieta fotograficznego odnoszacego sie
do sacrum niejako wymusza na autorze uwzglednie-
nie znacznie szerszej gamy wizualnych aspektow rze-
czywistosci niz fotografia czarno-biata.

Nalezy postawi¢ pytanie czy fotografie zapre-
zentowane w tym artykule tylko i az ilustrujg obec-
nos¢ sacrum w gotyckiej swiatyni oraz w piramidach
posrod piaskow pustyni egipskiej, czy tez stanowig
sacrum samo w sobie? W przekonaniu autora, w pro-
cesie tworzenia ukierunkowanego na sfere sacrum
dochodzi do rozszerzenia intymnych doznan w tym
zakresie. Fotografie przedstawiajgce architekture
sakralng w potaczeniu z intencjg autora zdetermino-
wanego do poszerzenia sfery sacrum stajg sie tego
sacrum nosnikiem. Ten fakt wydaje sie zauwazac wy-
bitny autorytet w dziedzinie sztuki sakralnej, ks. prof.
Michat Janocha: ,Fotografie z Hiszpanii, bardziej niz
inne, uswiadamiajg ponadludzka skale budowli, wzno-
szonych nie na miare rozsgdku, ale — jak zauwaza
ksigdz Janusz Pasierb w wierszu ‘Katedra w Sewilli’
- na miare szalenstwa wiary” [M. Janocha, 2010]. Wy-
daje sie jednak, ze wartosci sakralne zawarte w dziele

pozostaja martwe dla odbiorcy, jesli on nie jest goto-
wy, chociazby intencjonalnie, na odczytanie sacrum
i przezycie duchowe z tym zwigzane. Dla poparcia tej
koncepcji mozna przywota¢ stowa Marii Anny Potoc-
kiej: ,W fotografii jest tak samo jak w innych mediach:
artysta, tworzgc, staje sie jednoczesnie odbiorcg. To
artysta decyduje o tym, jakiego odbioru dzieto bedzie
wymagafo lub jaki odbidr bedzie dopuszczato. Artysta
wyznacza odbiorcy okreslone podejscie, podobne do
tego, jakie sam praktykowat w trakcie powstawania
dziefa (...)” [Potocka M. A., 2010, s. 42].
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