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POLYCHROMY IN THE CHAPEL OF CORPUS CHRISTI CHURCH IN SZCZECIN AS A STATIC AND MOBILE PAINTING

Abstract

The polychromy in the chapel of The Corpus Christi Catholic Church in Szczecin is thematically and estethically a fully au-
thorial entirety. Its general colouristic presumption results from two facts: mystical, that Jesus Christ is the light of the world
and physical, that colour is a phenomenon present only in the light environment. Therefore, the images of persons who
are in Christ’'s communion are indicated by colour, and the rest, who did not learn from Christ yet, by a dark drawing. The
author intended to express the movement based on spiritual interaction, Christocentric process of personalisation, purity
— transparency of persons through the contents of the pictorial-teological polychromy. According to priest Jézef Tischner,
chastity “is nothing else than the inner logic of love (...)”. One of the general assumptions of this accomplishment was to
obtain the feeling of pictorial substance in the actual space of the chapel, as well as through some compositional measures
on walls and pilars-pilaster strips. | was bearing in mind the relations between the specific pictorial phrases placed on them
and the onlooker moving around. The moving viewpoint, which | was continually experiencing during my work, obliged me
not only to think about a suitable expression of forms of nodal points for the whole, but also to emphasise the dynamics of
the space through introducing the images of persons on pilars in a way, that they cover all the surface and, through distor-
tion, link them thematically and esthetically with the walls to create a film narration rather than picture narration, which can
be experienced while moving around. Individual images of persons are mainly shaped by picture drawing, as a border be-
tween different quality of splashes and also by a colourful drawing, which by emphasizing the form, is not only its contour,
but also, diversified in value and chromatically, a line of different width, which smoothly enters the value-chromatic borders,
and concentrated, builds up the structure of colour. The obtained artistic fabric” is esthetically a different quality than the
patch, which informs about the surface, the outside. It creates a greater possibility to express the spaciousness of a per-
son, their spirituality and light, as it can be observed in the presentation of blessed Pier Giorgio Frassati (ryc. 5). It constitu-
tes a kind of author’s painted definition of the follower of Jesus. The morphology of colour building his image, and resulting
from drawing, shows the structure of a person who, by the power of Christ’s Spirit, becomes the light of the world.

Streszczenie

Polichromia w kaplicy kosciota rzymskokatolickiego pw. Bozego Ciata w Szczecinie jest w petni autorska tematycznie
i estetycznie catoscia. Jej ogdlne zatozenie kolorystyczne wynika z dwdch faktow: mistycznego, ze Jezus Chrystus jest
Swiattoscig Swiata, oraz z fizycznego, ze kolor jest zjawiskiem istniejgcym tylko w Srodowisku Swiatta. Zatem wizerunki
0s6b bedacych we wspdlnocie z Chrystusem wyznaczone sg kolorem, a pozostatych, do ktdrych nauka Chrystusa jesz-
cze nie dotarta — ciemnym rysunkiem. Celem tematycznym realizacji byto stworzenie narracji, ktora wyrazitaby ruch oparty
na duchowej interakcji zwigzanej z chrystocentrycznym procesem personalizacii, z aktywnoscig czystego serca, o ktérym
mowit Jezus Chrystus w Kazaniu na Goérze. Czystosé wedtug ks. Jozefa Tischnera to ,nic innego jak wewnetrzna logika
mifosci (...)”. Gtownym celem artystycznym byto uzyskanie poczucia substanciji malarskiej i dynamiki form w rzeczywistej,
fizycznej przestrzeni kaplicy. Ruchomy punkt widzenia nieustannie doswiadczany w trakcie realizacji, zobowigzywat autor-
ke nie tylko do myslenia o odpowiedniej ekspresji form wizerunkéw weztowych dla catosci, ale réwniez do wzmocnienia
ogdlnej dynamiki przestrzeni poprzez wprowadzenie wizerunkéw postaci na lizeny — w taki sposob, aby kazdy pokrywat
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sobg wszystkie ptaszczyzny. Zastosowane w nich deformacie facza je tematycznie i estetycznie ze scianami, aby w trakcie
przemieszczania sie ogladajgcego zaistniata bardziej narracja fillmowa niz zdjeciowa.

Poszczegdlne wizerunki oséb uksztattowane sg w znacznej czesci rysunkiem malarskim — zardwno jako granicg miedzy
roznymi jakosciowo plamami, jak rowniez kolorowym rysunkiem, ktéry uwydatniajgc forme, nie tylko jest jej konturem
w Scistym tego stowa znaczeniu, ale tez zréznicowang walorowo i chromatycznie linig réznorodnej szerokosci, ktora ptyn-
nie wchodzi w pogranicza chromatyczno-walorowe i w ten sposob zageszczona buduije strukture koloru, jego morfologie.
Uzyskana tkanka malarska jest jakoscig inng estetycznie niz plama informujgca o powierzchni, o zewnetrzu. Stwarza wigk-
szg mozliwosé wyrazenia przestrzennosci osoby, jej duchowosci i ewentualnej Swietlistosci, jak to ma miejsce w przedsta-
wieniu bt. Pier’a Giorgi’a Frassati (ryc. 5). Stanowi ono rodzaj odautorskiej, malarskiej definicji ucznia Jezusa. Morfologia
koloru budujgcego jego wizerunek, a wynikajgca z rysowania, ukazuje strukture osoby, ktéra mocg chrystusowego Ducha

jest swiattem Swiata.
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WPROWADZENIE

Polichromia w kaplicy kosciota rzymskokato-
lickiego pw. Bozego Ciata w Szczecinie, zrealizowana
przez autorke w 2010 roku, zostata pomyslana jako
tematyczna i estetyczna catos¢ bedaca wyrazem arty-
stycznego poszukiwania wizualnego jezyka dla nowej
formy ewangelizacji, do ktdrej zachecat Ojciec Sw. Jan
Pawet II. Dzigki decyzji proboszcza, ks. Pratata Zdzista-
wa Garbicza, w obu tych warstwach jest ona w petni
autorska realizacjg malarska o powierzchni osiemdzie-
sieciu metrow kwadratowych. Dopetniona jest krzyzem
procesyjnym malarsko-rzezbiarskim, dwoma witrazami
z motywem gotebi, mensg oftarzowag, ambong i naczy-
niami liturgicznymi, wykonanymi rowniez wedtug au-
torskiego projektu. Celem realizacji byto stworzenie
narracji malarsko-teologicznej, ktora wyrazitaby ruch
oparty na duchowej interakcji zwigzanej z chrystocen-
trycznym procesem personalizacii, z aktywnoscia czy-
stego serca, o ktorym mowit Jezus Chrystus w Kaza-
niu na Gorze. Czystos¢ wedtug ks. Jozefa Tischnera to
LNic innego jak wewnetrzna logika mitosci (...). Mitos¢
czysta to mitosc, ktéra ma w sobie podwdjny dyna-
mizm: dynamizm faczenia i dynamizm jednoczenia ku
niebu. Mitos¢ czysta nie tylko tgczy ludzi miedzy sobag,
ale faczy takze tych ludzi z Bogiem” [J. Tischner, 2009,
s. 326]. Dlatego nie przypadkiem vis a vis wizerunku
Chrystusa pojawili sie matzonkowie, a tuz obok $w.
Franciszek i sw. Klara jako wizualizacja koncepcji nowej
ascezy wedtug Teilharda de Chardina, zawartej w jego
Zarysie wszechswiata personalistycznego. Gtownym
celem artystycznym byto uzyskanie poczucia substan-
cji malarskiej i dynamiki form w rzeczywistej, fizycznej
przestrzeni kaplicy.

1. WARSTWA MERYTORYCZNA

Polichromia przedstawia wspdinote Koscio-
ta: oséb jednego ducha, ale roznych standw, wieku,
funkgcji i kondycji duchowo-fizycznej, ktérych centrum
stanowi Osoba Jezusa Chrystusa Zmartwychwstate-
go. Orientuja jg osiowo dwa ewangeliczne wezwania.
Pierwsze wypowiedziane przez Chrystusa: ,taza-
rzu, mowie ci, wstan” oraz drugie, wypowiedziane
przez przyjaciét Marii i Marty z Betanii: ,Nauczyciel
jest i wofa ciebie”. Wizerunki Adama i Ewy stanowig
symbol matzenstwa. Btekitne dtonie w tonie matki
symbolizujg obecnos¢ poczetego zycia (ryc. 2). Wize-
runki matzonkdw tgczg sie ze sceng przedstawiajgca
rodzenstwo z Betanii. W ten sposdb ukazana zostata
rodzina. Motyw wielu dtoni miedzy nimi symbolizuje
zarowno relacje miedzy dzieémi i rodzicami, jak row-
niez koniecznos¢ opuszczenia matki i ojca, aby moc
odkry¢ witasng droge. tazarz, Marta i Maria - przyja-
ciele Jezusa symbolizujg kondycje duchowo-fizyczng
nie tylko chrzescijan potrzebujacych wskrzeszenia,
uzdrowienia, re-kreacji (ryc. 4). Jan Pawet Il zostat
ukazany jako obrorica zycia od poczecia do natural-
nej Smierci. Prawg dtonig btogostawi osobe u schytku
zycCia, a lewg poczete dziecko bedace w objeciach
sSwojego ojca, ktdéry uobecnia mezczyzn podejmuijg-
cych zadanie matzenstwa i ojcostwa poprzez aktyw-
ng rodzinng codziennoscé (ryc.4). W srodkowej czesci
kaplicy, wyznaczonej stupami-lizenami, znajduja sie
wizerunki, ktére nie przywotujg historycznych osdéb,
ale ukazujg osoby adorujgce Boga. Sg to: ewange-
liczne panny roztropne i osoby kontemplujace. Inspi-
racja dla tych ostatnich byta Ekstaza swietej Teresy
Berniniego (ryc. 6). Na Scianie przeciwlegtej do sciany
ukazujgcej wspotczesnych pielgrzymow: Jana Paw-
ta Il i Matke Terese z Kalkuty przedstawieni zostali
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Ryc. 1. Od lewej: Trzy Marie, Jezus, sw. Franciszek i Klara — fragment autorskiej polichromii w kaplicy Bozego Ciata w Szczecinie;
fot. A. Biegowski, H. Krdl
Fig. 1. From the left: the three Maries, Jesus, St. Francis and Clare, fragments of the polychromy by the author in The Corpus Christi
Chapel in Szczecin; photo by A. Biegowski, H. Krol
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Rye™ ‘Celibatariusze 1 ma StWo, W tle'oczeRujacy na Ewangelie — fragment autorskiej polichromii'w kaplicy Bozego
Ciata w Szczecinie; fot. A. Biegowski, H. Krol
Fig. 2. Celibates and a married couple, in the background people awaiting the gospel of polychromy by the author in The
Corpus Christi Chapel in Szczecin; photo by A. Biegowski, H. Krdl
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Ryc. 3. Od lewej: Sw. Teresa od Jezusa, Andre Frosatti, $w. Elzbieta Wegierska, bt. Aniela Salawa, $w. Edyta Stein, bt. Alfons Mazurek,
mezczyzna, matka z chorym dzieckiem, modlacy sie wstawienniczo sw. Jerzy Popietuszko — fragment autorskiej polichromii w kaplicy
Bozego Ciata w Szczecinie; fot. A. Biegowski, H. Krdl
Fig. 3. From the left: St. Teresa, Andre Frosatti, St. Elisabeth, Aniela Salawa, sw. Edyta Stein, Alfons Mazurek, man, mother with a sick
child, priest Jerzy Popietuszko praying for intercession; photo by A. Biegowski, H. Krdl

resa z Kalkuty, dzieci i osoby kontemplujace; fot. A. Biegowskiy H. Kol
Fig. 4. Married couple, resurrection of Lazarus, John Paul |l defenderof Ii# :
from conception to natural death, father with a conceived baby, St. Mother
Teresa of Calcutta, children and contemplating people; photo by A. Biegow-
ski, H. Krdl
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Ryc. 5. Pier Giorgio Frassati, fragment autorskiej polichromii w kaplicy Bozego Ciata w Szczecinie; fot. A. Biegowski, H. Krdl
Fig. 5. Andre Frosatti, fragments of the polychromy by the author in The Corpus Christi Chapel in Szczecin;
photo by A. Biegowski, H. Krol
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Ryc. 6. Sw. Jozef, $w. Teresa — fragment autorskiej polichromii w kaplicy Bozego Ciata w Szczecinie; fot. A. Biegowski, H. Krdl
Fig. 6. St. Josef, St. Teresa, fragments of the polychromy by the author in The Corpus Christi Chapel in Szczecin;
photo by A. Biegowski, H. Krdl

ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 1/2017




E. WASYLYK

wspotczesni swieci, ktdrzy oddali swoje zycie, bronigc
prawdy i wolnosci, tj. Sw. Benedykta od Krzyza (Edyta
Stein) i sw. ks. Jerzy Popietuszko (ryc. 3). Dwie postaci:
mezczyzny i kobiety ze Sciany wejsciowej, ktore sym-
bolizujg osoby samotne i zyjace w celibacie, nawigzujg
forma do wczesnochrzescijanskiego motywu orantek
(ryc. 2). Ks. J. Popietuszko prawag dtonig btogostawi
obejmowane przez matke chore dziecko. Mezczyzna
towarzyszacy tej scenie nie przypadkiem zostat wyciety
jasnag linia z tta symbolizujgcego niebo, bo przypomina
wszystkich mitosiernych. W kaplicy przywotane zostaty
wizerunki wielu swietych, naznaczonych réznymi cha-
ryzmatami, tj.: bt. Anieli Salawy, $w. Elzbiety Wegier-
skiej (z Turyngii), bt. Alfonsa Mazurka, bt. Pier'a Giorgi'a
Frassati i Sw. Pawta. Nad wizerunkiem sw. Teresy od
Dziecigtka Jezus unosi sie symbol Ducha Swietego i w
ten sposob catosé polichromii uzyskata dynamike Wie-
czernika w czasie Pieédziesiatnicy (ryc. 6). Swieta Ro-
dzina z Nazaretu wprowadza w te czes$¢ kaplicy, w kto-
rej znajduja sie wizerunki osob wspotczesnych Jezu-
sowi i 0sob z Jego przypowiesci. Przestrzen miedzy
Maryja i Jozefem jest spersonalizowana — naznaczona
obecnoscig Jezusa, ktory jednoczesnie jest przedsta-
wiony jako druga Osoba Tréjcy Swietej (ryc. 7).

2. WARSTWA ARTYSTYCZNA: FORMA,
PRZESTRZEN | ILUZJA

Ogdlne zatozenie kolorystyczne polichromii,
ktorej czes¢ zostata wykonana ciemnym rysunkiem,
zwigzana jest z mistyczng trescig ukazujgca Jezusa
Chrystusa jako swiattos¢ swiata. Kolor jest zjawiskiem
wystepujacym tylko w srodowisku $wiatta. W zwiazku
z tym, ze Jezus jest Swiattoscig Swiata, wizerunki osob
bedacych we wspdlnocie z Chrystusem sa wyrazo-
ne kolorami. Pozostate, do ktérych nauka Chrystusa
jeszcze nie dotarta — ciemnym rysunkiem na szarosci,
ktdrej odcien przypomina spowita mgta zakrzepta krew
wytoczong z wszystkich ludzkich ran zawinionych i nie-
zawinionych (ryc. 2). Polichromia oparta jest na triadzie
chromatycznej: czerwieni, ultramarynowym btekicie
i ochrze oraz bieli. Dwudziestowieczny teoretyk kolo-
ru Wassili Kandinsky stwierdzit, ze ,gteboki bfekit cig-
gnie cztowieka w nieskoriczonosc, budzi w nim zgdze
czystosci i pragnienia metafizyczne. Jest to kolor nieba
i ukazuje sie nam natychmiast, gdy ustyszymy stowo
‘niebo’. (...). Uspokaja, dziata kojgco i skupiajgco” [M.
Rzepinska, 1983, s. 544].

Forma polichromii jest efektem naturalnej eks-
presji artystycznej wyrostej z doswiadczenia wartosci
estetycznych realizmu, ikony i kierunkoéw awangardo-
wych dwudziestego wieku. Poszczegdine wizerunki
0sOb uksztattowane sa w znacznej czesci rysunkiem

malarskim — zaréwno jako granica miedzy réznymi ja-
kosciowo plamami, jak réwniez kolorowym rysunkiem,
ktory uwydatniajgc forme, nie tylko jest jej konturem
w Scistym tego stowa znaczeniu, ale tez zréznicowang
walorowo i chromatycznie linig réznorodnej szeroko-
Sci, ktéra ptynnie wchodzi w pogranicza chromatycz-
no-walorowe, a zageszczona buduje strukture koloru.
Uzyskana w ten sposob tkanka malarska jest jakoscig
inng estetycznie niz plama informujgca o powierzchni,
0 zewnetrzu. Stwarza wiekszg mozliwos¢ wyrazenia
przestrzennosci osoby, jej duchowosci i Swietlistosci,
jak to ma miejsce w przedstawieniu bt. Pier'a Giorgi'a
Frassati. Stanowi ono rodzaj odautorskiej, malarskiej
definicji ucznia Jezusa. Morfologia koloru jako efektu
rysowania barwg ksztattuje wizerunek btogostawione-
go, ukazujgc tym samym strukture osoby jako Swiatta
w Swiecie (ryc. 5). Problem rysunku w malarstwie przez
kilka stuleci budzit burzliwe dysputy. Pytanie o to, czy
wazniejszy jest on od koloru, do tej pory pobudza do
dyskus;ji. Interesujgce rozwigzanie daje malarstwo Vin-
centa van Gogha, ktdre w tej kwestii byto zwiastunem
nowoczesnego kompromisu. Wspotczesnie nadal ry-
sunek taczony jest z aktywnoscia intelektualng, a kolor
z dziedzing zmystow. Rysunek malarski tagczacy aktyw-
nos¢ kognitywna i zmystowg w przypadku szczecin-
skiej polichromii stanowi réwniez zapis refleksji nad fe-
nomenem ducha chrzescijariskiego, wyrazajacego sie
dbatoscia o catego cztowieka, o rdwnowage miedzy
jego cielesnoscia i najgtebiej pojmowanymi: amabilno-
Scig i inteligibilnoscia.

Uktad postaci na poszczegolnych scianach jest
prosty, niemal izokefaliczny (ryc. 3). Ich modelunki, po-
dobnie jak w ikonie, sa bez gtebszego sSwiattocienia.
Gtownym celem artystycznym byto uzyskanie poczucia
substancji malarskiej i dynamiki form w rzeczywistej,
fizycznej przestrzeni kaplicy. Ruchomy punkt widze-
nia, ktéry autorka nieustannie doswiadczata w trakcie
realizacji, zobowigzywat nie tylko do myslenia o od-
powiedniej ekspresji form wizerunkéw weztowych dla
catosci, ale rowniez do wzmocnienia ogolnej dynamiki
przestrzeni poprzez wprowadzenie wizerunkdéw posta-
ci na lizeny — w taki sposob, aby kazdy pokrywat sobg
wszystkie ptaszczyzny. Zastosowane w nich deforma-
cje facza je tematycznie i estetycznie ze Scianami, aby
w trakcie przemieszczania sie ogladajgcego zaistniata
bardziej narracja flmowa niz zdjeciowa (ryc. 4 oraz 6).

Autorka usunefa dwa przyscienne rzedy moc-
no wyrazistych kasetonéw i na uzyskang powierzch-
nie przeniosta btekit ze Scian (ryc. 4). Pozostate dwa
Srodkowe rzedy, zardwno przed prezbiterium, jak i nad
wyjsciem, podczas prac opatrzono tukami koloru wy-
nikajacego z tta, aby poprzez iluzje uzyska¢ namiastke
konstrukcji bazylikowej (z jedng nawa wyzszg i dwiema
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bocznymi) i w ten sposdb optycznie zwiekszy¢ wyso-
kos¢ pomieszczenia. W czesci prezbiterium kasetony
réwniez zostaty zastgpione zwielokrotnionym jasnym
tukiem bfekitu. Dzieki temu wizerunek Chrystusa, kto-
ry dotyka prawie sufitu, stanowi istotnie dominante nie
tylko znaczeniowa, ale réwniez optyczng, bez wrazenia
defektu kompozycyjnego (ryc. 1).

PODSUMOWANIE

W kontekscie wielu realizacji malarskich w prze-
strzeniach sakralnych, rowniez tych wspotczesnych,
kaplica Bozego Ciata w Szczecinie stanowi zwartg ca-

tos¢ ikonograficzng symbolizujaca wspodinote kosciota.
Brak w niej podziatu na poszczegdine sceny. Ten fakt
wizualny jest niezwykle istotny i w zwigzku z nim ist-
nieje mozliwos¢, ze ogladajgcy stanie sie nie tylko wi-
dzem wizualnej narraciji, ale odniesie wrazenie bycia we
wspadlnocie lub zaproszenia do uczestnictwa w niej.
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