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THE ROLE OF SENSE OF TOUCH IN PERCEPTION OF HISTORICAL ARCHITECTURE - A MODEL OF THE DINING
ROOM AT THE POZNANSKI PALCE IN LODZ

Abstract

Historical architecture can be perceived with all senses, which means that it has a multi-sensory dimension. Blind and
partially sighted people, whose perception of form and space is limited and mainly dependent on the sense of touch, often
visit historical architecture. In the case of vision loss, it is compensated with the other senses, however, in terms of the
reality recognition the role of touch plays a crucial role. The haptic perception depends on direct contact with an object.
Recognition of architecture, is often impossible or extremely limited because of the size of the objects, the position of an
ornament or a ban. It is impossible to embrace the entire building, touch the detail on the ceiling or learn items forbidden to
tactile perception. The article presents the process of creating a model of the dining room at the Poznanski Palace in Lodz
and its application as an attempt to show architecture to blind and partially sighted.

Streszczenie

Architektura historyczna oddziatuje na wszystkie zmysty, a wiec ma wymiar multisensoryczny. Jest odwiedzana przez oso-
by niewidome i stabo widzace, ktérych percepcija formy oraz przestrzeni jest ograniczona. W momencie utraty wzroku na-
stepuje kompensacja innymi zmystami, a w kontekscie poznania rzeczywistosci dominujgca role odgrywa wowczas dotyk.
Percepcja haptyczna wigze sie z koniecznoscig bezposredniego kontaktu z obiektem. W przypadku poznania architektury
czesto bywa niemozliwa lub znaczaco ograniczona z powodu rozmiaru budynku, niedostepnego potozenia ornamentu lub
odgdrnego zakazu dotykania obiektu.

Artykut prezentuje proces tworzenia makiety sali jadalnej Patacu Poznariskiego w £odzi oraz jej zastosowanie jako proby
przyblizenia architektury osobom niewidomym i stabowidzgcym.

Keywords: non-visual perception; blind; architectural models; senses in architecture; historical buildings for blind; haptic
perception

Stowa kluczowe: percepcja pozawzrokowa; niewidomi; modele architektoniczne; zmysty w architekturze; budynki history-
czne dla niewidomych, percepcja haptyczna

WPROWADZENIE

Architektura zabytkowa jako czes¢ dziedzic-
twa kulturowego odgrywa wazng role w rozwoju cy-
wilizacji, a jej istota wptywa na tozsamosc¢ i tradycje
spoteczenstwa. Stanowi nie tylko zrédto wiedzy hi-
storycznej, spotecznej, inzynierskiej etc., ale jest takze
przestrzenig. W budynkach zabytkowych czesto znaj-

dujg sie muzea, filharmonie, teatry, biblioteki i inne in-
stytucje kultury. Jako obiekty uzytecznosci publicznej
muszg spetnia¢ wymogi prawne dotyczgce dostepno-
Sci (gtéwnie fizycznej) dla niepetnosprawnych, ale nie
muszg by¢ w petni percypowane. W celu przyblizenia
architektury osobom niewidomym i stabowidzgcym
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przestrzen i forma przedstawiane sg niekiedy za po-
mocg opisu w alfabecie Braillea, audiodeskrypciji, pre-
zentacji, a niekiedy makiety. Modele fizyczne przeka-
zujg informacje, gdzie interpretacja w petni nalezy do
odbiorcy, w przeciwienstwie do opisu, ktory jest czesto
subiektywnie nacechowany. Przedstawiony w artyku-
le proces tworzenia makiety oraz jej zastosowania ma
na celu wykazac¢ przydatnos¢ modeli do uzupetniania
i przekazywania informaciji o architekturze osobom nie-
widomym jako proby wykorzystania kompensacji zmy-
stu wzroku zmystem dotyku. Biorac pod uwage réznice
w percepcji, osoby z dysfunkcjg wzroku w poréwnaniu
z widzacymi maja lepiej i doktadniej dziatajgcy zmyst
dotyku, wynikajgcy miedzy innymi z wiekszej wrazliwo-
Sci dtoni i zdolnosci réznicowania ksztattow (Lai, Chen,
2006).

Makiety uwazane sg za trafny sposob obrazo-
wania architektury i coraz czesciej sa zamawiane przez
instytucje kultury. Muzeum Miasta todzi posiada mo-
del sali jadalnej Patacu Poznanskiego, stworzony przez
autorke z mysla o niewidomych.

1. OBIEKT BADAN

Sala jadalna to najbardziej reprezentacyjna prze-
strzen patacu wzniesionego etapami od 1898 do 1903
roku przez Izraela Kalmanowicza Poznanskiego i jego
spadkobiercéw. Rezydencja fabrykancka jest jednym
z najwiekszych patacow przemystowych w Europie. Au-
torem pierwszego projektu byt Hilary Majewski. Osta-
teczng forme, zblizong do obecnej, otrzymat po przebu-
dowie wedtug projektu Adolfa Zeligsona w latach 1901-
1903. Patac ma charakter neostylowy, przy jednocze-
snym zastosowaniu elementéw dekoracji secesyjne;.
Sala jadalna jest niezwykle okazafa, i to wtasnie w nigj
przyjmowano gosci oraz organizowano spotkania, na
ktérych podejmowano wazne decyzje handlowe. Nie
tylko wystrgj, ale takze wymiary sali sa imponujace.
Sala jest szeroka na 10 metrow, dtuga na 20 metrow
i wysoka na 8 metréw. W Sciany pokryte debowg bo-
azerig wkomponowano olbrzymi kredens zakoriczony
potkolistym naczotkiem z rzezbami i kominek réwniez
0 duzych rozmiarach. Wyzej znajduja sie stiukowe de-
koracje z alegorycznymi rzezbami oraz obrazy Samuela
Hirszenberga o tresci symbolicznej. Dekoracja rzezbiar-
ska w gornej czesci sali tworzy tréjwymiarowy fryz ota-
czajgcey szereg eliptycznych okien. Rzezby sg wielkosci
cztowieka, a sam fryz liczy 3,5 metra wysokosci i ota-
cza wszystkie Sciany, tworzac zwiericzenie przestrzeni

sali. Bogate sztukaterie pokrywajg cata powierzchnie
sufitu. Na srodku sali stoi duzy stot dtugosci 5 metrow
i 8 krzeset w stylu neorenesansowym.

Sala jadalna, jako wizytéwka Muzeum Miasta to-
dzi, jest czesto odwiedzana, a raz w miesigcu organi-
zowane jest specjalistyczne oprowadzanie po muzeum
dla osob z dysfunkcja wzroku, zatytutowane ,Muzeum
na wyciggniecie reki”. Okoto 30 osdb regularnie uczest-
niczy w spotkaniach, podczas ktorych zwiedzajg sale
lustrzang, gabinet Poznanskiego, ogrdd patacowy oraz
sale jadalng, uwazang za najtrudniejsza do pozawzro-
kowego ‘zobaczenia’. Przestrzen sali nie jest w petni po-
strzegana ze wzgledu na potozenie dekoracji oraz duze
wymiary.

2. PROCES TWORZENIA MAKIETY

Dzieki staraniom Dziatu Upowszechniania i EJu-
kacji, Muzeum Miasta todzi otrzymato dotacje na pro-
jekt ,Nauka (dla) Sztuki”, w ramach ktorego zostata
miedzy innymi wykonana makieta. Model ma na celu
uczy¢ osoby z dysfunkcjg wzroku proporciji, ksztattow,
skali oraz wzajemnych zaleznosci w architekturze. Jest
on réwniez bogatym zrédtem wiedzy o wystroju sali.
Makieta jest na state dostepna w sali dla wszystkich
zwiedzajgcych.

Tworzenie makiety zajeto pie¢ miesiecy, zas zbu-
dowanie modelu w programie komputerowym 3dsmax
cztery miesigce. Studenci Il roku studiow kierunku ,ar-
chitektura i urbanistyka” (dwie grupy - 30 osdb) pod
kierownictwem dr hab. inz. arch. Anetty Kepczyriskiej-
Walczak wymodelowali sale w skali 1:1 z duzg doktad-
noscig. Wczesniej uczniowie wykonali inwentaryzacje
i dokumentacje fotograficzna.

Proces przygotowania i tworzenia makiety zo-
stat podzielony na etapy:

— FEtap 1: analiza percepcji oséb z dysfunkcjg wzro-
ku na podstawie zwiedzania sali jadalne;j.

— Etap 2: wybdr skali, materiatow i technologii do
wykonania makiety.

— Etap 3: tworzenie prototypow (fragmentow ma-
kiety) - interpretacja rzeczywistosci.

— FEtap 4: potgczenie prototypodw oraz pozostatych
elementdw i stworzenie catosci makiety.

W projekcie, w roznych etapach, brato udziat
6 ekspertow z dysfunkcjg wzroku, w przedziale wie-
kowym 27-70 lat: 4 mezczyzn i 2 kobiety. Sg to osoby
nalezgce do Fundacji Szansa dla Niewidomych i stale
uczestniczgce w spotkaniach ,Muzeum na wyciggnie-

* Ze wzgledu na zwyczajowo przyjetg terminologie, osoba niewidoma bedzie oznaczata zardwno osobe ociemniata, z wrodzong Slepota

oraz z zaawansowang dysfunkcjg wzroku.
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Ryc. 1. Makieta w zestawieniu z wnetrzem sali jadalnej; fot. autorki

cie reki”. Dwaj mezczyzni byli stabo widzacy, z zakre-
sem widzenia ograniczonym do postrzegania ksztat-
téw z odlegtosci kilku centymetrow od obiektu. Jeden
mezczyzna byt catkowicie niewidomy (Slepota wrodzo-
na) i jeden mezczyzna ociemniaty (utrata wzroku na
pewnym etapie zycia). Dwie kobiety byty ociemniate.
Bezposredni kontakt z grupa osdb z réznymi dysfunk-
cjami wzroku, ktore dzielity sie spostrzezeniami w cza-
sie zwiedzania sali oraz podczas tworzenia prototypow
makiety, dostarczyt niezbednych informaciji.

2.1. Etap 1: analiza percepcji os6b z dysfunkcja

wzroku

Proces tworzenia miniatury sali byt poprzedzony
analizg percepcji 0sob niewidomych i stabowidzgcych.
Badanie wptywu architektury historycznej na ludzkie
doswiadczenia okazato sie przydatne i miato wptyw
na forme makiety. Podczas rozmoéw w trakcie zwie-
dzania sali jadalnej niewidomi eksperci stwierdzili, ze
obiekty zabytkowe maja multisensoryczny wymiar i le-
piej oddziatujg na ich zmysty niz wiekszo$¢ budynkdw
wspotczesnych. Osoby, ktdre utracity wzrok w okresie
dziecinstwa, a ich pozostate zmysty rozwinety sie po-

nadprzecietnie i nie majg tak abstrakcyjnego postrze-
gania Swiata jak osoby z wrodzong slepotg, zauwazyty,
ze zmysty pozawzrokowe maja wptyw na unikatowy
odbidr przestrzeni i formy. Szczegdlnie doceniajg oni
architekture zabytkowa, ktéra wywotuje emocje za po-
mocg prostych srodkow.

Pallasmaa oraz Rasmussen takze stwierdzil,
ze budynki historyczne oddziatujg na zmysty i budujg
napiecie w umystach (Pallasmaa, 2012, Rasmussen,
1964). Silnie pobudzajgce bodzce zmystowe generu-
ja doswiadczenie, ktore na dtugo pozostaje w pamieci
zwiedzajacego. Zwykle oddziatujg na poszczegdine
zmysty w réznym stopniu, wyostrzajac konkretne do-
znania. Receptory narzaddéw zmystowych moga byc¢
uaktywniane za pomoca gry Swiatta (poczucie ciepta),
zaleznosci pomiedzy przestrzeniami (oddziatywanie fal
akustycznych), przy uzyciu odpowiednich form, a tak-
ze umiejetnym zastosowaniu materiatow (haptyczne
elementy). Dobrze zastosowany materiat w okreslonym
kontekscie architektonicznym ma cechy sensualne
i sensotworcze. Zumthor stwierdzit, ze nalezy wyge-
nerowac¢ w konkretnym obiekcie odpowiednie zwigzki
form i senséw (Zumthor, 2010).
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Niewykluczone, ze budynki zabytkowe sg bar-
dziej odczuwane od pozostatych ze wzgledu na po-
dejscie zwiedzajgcego, ktéry przybyt doswiadczad
architektury. Z drugiej strony mozna temu zaprzeczy¢
i stwierdzi¢, ze zmysty dziatajg na poziomie, ktorego
nie da sie intelektualnie przygotowac. Pierwiastek cza-
su oraz genius loci to elementy rowniez wptywajgce na
podswiadomos¢ odbiorcy i zarazem najtrudniejsze do
zbadania.

Sala jadalna takze zostata okreslona jako sen-
sualna. Niewidomi eksperci dotykali drewnianej boaze-
rii Sciennej, ktéra ma inng strukture i temperature niz
powszechnie stosowany tynk. Zwracali uwage na uroz-
maicone wypukte kasetony nadajgce rytm pionowym
powierzchniom. Bogate zdobienie kominka w postaci
czterech twarzy kobiet reprezentujgcych cztery pory
roku, znajdujgce sie na kazdym z filaréw dolnej partii
mebla, zaskakiwaty i wywotywaty pozytywne emocije.
RzeZbione w drewnie girlandy owocdéw winogron, gru-
szek, jabtek oraz granatow, umieszczone w ptycinach
kasetonow sciennych oraz na zaokraglonych narozni-
kach kredensu, byty szybko rozpoznawane i wzbudza-
ty ogromne zainteresowanie. Wynikato to z klarownego
ukfadu, odpowiednich odlegtosci pomiedzy owocami
oraz skali zblizonej do rzeczywistej. W percepcji doty-
kowej, w kontekscie dostarczanej informaciji, kluczowy
okazat sie rozmiar obiektow. W przypadku czerpania
przyjemnosci z samego faktu poznawania, najwazniej-
szg role odgrywaty faktura i temperatura.

W przeciwienstwie do detalu roslinnego skala
oraz symetria sali byty trudne do okreslenia ze wzgle-
du na zbyt duzy metraz. Badany obiekt okazat sie dla
0sob z dysfunkcjg wzroku niejasny rowniez z powodu
zaktdcenia percepcji stuchu na skutek wygtuszenia
echa przez zastony w oknach. Wczesniej na $rod-
ku pomieszczenia znajdowat sie dywan, ktory takze
neutralizowat roznoszacy sie gtos krokéw. Pomocne
w ocenie rozmiaru przestrzeni sg dodatkowe elemen-
ty, takie jak meble, ktore w przypadku sali jadalngj
zostaty ograniczone do stotu i krzeset. W odniesieniu
do rozpietosci stotu niewidomi eksperci potrafili okre-
sli¢ sale jako duza. Proporcje okreslali na podstawie
liczby krokdw. Liczba okien, zdawatoby sie prosta do
okreslenia, byta czesto mylona. Dwie pary drzwi bal-
konowych umieszczonych pomiedzy réwno rozsta-
wionymi oknami, wkomponowane w rytm, o tej samej
szerokosci i detalu okucia co okna, czesto nie byty
odrdzniane. Kominek i kredens, gdyby nie dodatkowe
podpowiedzi, nie zostatyby w ogdle rozpoznane. Pro-
blem dotyczy wczesniej wspomnianych rozpietosci.
Elementy sali sg wigksze niz standardowe i przede
wszystkim trudne do catosciowego objecia. Makieta
sktadajaca sie z trzech $cian, bez sufitu, ma na celu

uzupetnia¢ informacje, ktérych zwiedzajgcy nie sg
w stanie dostrzec.

2.2. Etap 2: wybdr skali, materiatow i technologii
do wykonania makiety

Makieta zostata wykonana w skali 1:25 ze
wzgledu na dogodny rozmiar modelu, wynoszacy 40
cm x 80 cm, o wysokosci 32 cm. Mniejsza skala (1:50)
spowodowataby redukcje detali, ktére ulegtyby duze-
mu uproszczeniu. Zbyt duza makieta spowodowata-
by natomiast podziat percepcji na fragmenty. Dzieki
obiektom w skali 1:25 z tatwoscig mozna objac reko-
ma makiete w catosci. Wybdr skali ma wptyw na zro-
zumienie proporcji sali, wyczucie symetrii, rytmu oraz
poznanie zaleznosci pomiedzy detalami. W skali 1:25
gorny fryz, wykonywany na drukarce przestrzennej
Makerbot Replicator 2 majgcej obszar roboczy 28,5
x 15,3 x 15,5 cm, wydrukowany zostat w catej wyso-
kosci, co nie wygenerowato kolejnych taczen, ktdre
wprowadzityby niepotrzebne podziaty w modelu wy-
czuwane przez dotyk.

Makieta zostata podzielona na dwie partie pod
wzgledem materiatow, a co za tym idzie, technologii.
W odniesieniu do przestrzeni sali jadalnej dolna partia
modelu jest drewniana, goérna z biatego tworzywa PLA.
Na potrzeby realizacji gérng partie stworzono z 8 frag-
mentow/prototypdw PLA, a partie dolng podzielono na
3 drewniane $ciany i podtoge z dodatkowo wycinanymi
i drukowanymi detalami. W makiete mozna swobod-
nie wtozy¢ rece i wygodnie poznawac poszczegolne jej
elementy.

2.2.1. Gérna partia: tworzywo PLA - technologia
druku przestrzennego

Partia gorna zostata wykonana w technologii
druku przestrzennego Fused Deposition Modeling,
gdzie $rednica filamentu PLA wynosi 1,75 mm. Przy
tworzeniu modeli architektonicznych budynkoéw za-
bytkowych, bogatych w detale, w petni wykorzystano
potencjat drukarki 3D. Budowanie form o miekkich
ksztattach w matej skali bytoby trudne do wykonania,
a ich realizacja trwataby bardzo dtugo i generowataby
duze koszty. Alternatywa bytoby rzezbienie w drewnie
lub glinie, a nastepnie odlewanie lub pokrywanie zywi-
cq. Utrudnitoby to i opdznito wykonywanie tzw. proto-
typow, ktére byty wielokrotnie modyfikowane po kon-
sultacjach z niewidomymi ekspertami. Elementy druko-
wane w technologii druku 3D z tworzywa sztucznego
PLA moga by¢ wiele razy drukowane i udoskonalane.
Sa trwate w poréwnaniu do innych materiatow. Mozna
je my¢ i dezynfekowac, dlatego sg idealnym tworzy-
wem do percepcji dotykowe;.
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Ryc. 2. Zwiedzanie z niewidomymi ekspertami sali jadalnej;
fot. autorki
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2.2.2. Dolna partia: sklejka brzozowa - technolo-
gia ciecia laserowego

Partia dolna zostata wykonana ze sklejki drew-
nianej odzwierciedlajgcej debowg boazerie. Ptyta brzo-
zowa suchotrwata klasy 2/3, grubosci 3 mm, o wymia-
rach 1525mm x1525mm najlepiej poddawata sie cieciu
laserowemu. Wymiary sklejki byty na tyle duze, ze nie
byto dodatkowych taczen. Wybdr grubosci wynikat ze
skali modelu oraz percepcji haptycznej niewidomych
ekspertow.

Technologia ciecia laserem jest niezastgpiona
przy bardzo skomplikowanych ksztattach i rozmiarach
ptyt drewnopochodnych. Polega na punktowym wpro-
wadzeniu energii i wysokoenergetycznego strumie-
nia tngcego. Wycinanie reczne bytoby pracochtonne
i nieprecyzyjne, nawet przy drewnianych elementach
prostokresinych. Dzieki zastosowaniu lasera uzyskano
ponadto gtadkie krawedzie bez ubytkow w fornirze za-
réwno na powierzchni, jak i w rdzeniu. Jest to wazne ze
wzgledu na komfort oraz bezpieczeristwo osob niewi-
domych.

2.3. Etap 3: tworzenie prototypow - interpretacja
rzeczywistosci

Pierwszym krokiem byto uproszczenie modelu
komputerowego i stworzenie bazowych prototypdw.
Niezwykle wazne jest modyfikowanie lub eliminowa-
nie szczegotéw, ktdre nie niosg wartosciowych infor-
macji i wprowadzajg zamet w percepcji haptyczne;.
Klarownos¢ form oraz odpowiednie dobranie wielko-
Sci sa kluczowe. Opuszki palcéw nie sg w stanie wy-
czuc niektorych detali, podczas gdy oczy Swietnie do-
strzegg drobne réznice. Niekiedy nalezy powiekszyc
formy, aby zwrdci¢ uwage na ich range, a czasem je
poming¢. Prototypy byty wielokrotnie konsultowane
Z niewidomymi ekspertami i korygowane. Gtowny-
mi problemami byt niejasny przekaz lub zbyt duze
uproszczenie. Niektdrzy uczestnicy projektu zwracali
uwage na niepotrzebne zubozenie modeli w celu eli-
minacji zaktdcen. Samo eksplorowanie poszczegodl-
nych ptaszczyzn jest dla osob z dysfunkcja wzroku
ciekawe. Odkrywanie form i zaleznosci wczesniej nie-
znanych dekoracji architektonicznych to przyjemnosc¢
poznawania.

Poszczegdline elementy makiety sali jadalnej,
sktadajgce sie z powtarzalnych motywdéw geome-
trycznych, roslinnych i figuralnych, ulegty najwiekszym
zmianom wedtug wytycznych niewidomych eksper-
tow. Girlandy z lisci i owocdw granatu, gruszy, jabtoni
oraz winogrona zostaty uproszczone do nieregular-
nych podtsfer oraz rozmieszczone w takiej odlegtosci,
aby palce swobodnie rozrdzniaty ich ksztatty. W tym
przypadku model nie jest w petni odwzorowaniem,

a jedynie wskazuje na istnienie detalu w konkretnym
miejscu. Powierzchnia przeznaczona na girlande nie
byta wystarczajgco duza, by doktadnie przedstawic¢
motyw roslinny. W takiej sytuaciji osoba niewidoma
moze podejs¢ do rzeczywistego detalu znajdujace-
go sie w sali jadalnej w zasiegu dotyku. Makieta stoi
w patacowej przestrzeni i moze by¢ na biezgco kon-
frontowana. Mocno uproszczony zostat takze kartusz
stanowigcy tto dla trzech postaci, w ktéry wkompo-
nowana jest litera ,P”. Czes$¢ motywdw roslinnych
i esownic znajdujgcych sie przy rzezbach kobiet po-
minieto na rzecz przejrzystosci przekazu. Zredukowa-
no réwniez dekoracje znajdujgce sie na drugim planie,
ktore w przypadku percepcji wzrokowej sg widoczne,
ale zastoniete przez elementy planu pierwszego sag
poza zasiegiem dotyku. W makiecie zostat uwydat-
niony gzyms biegngcy dookofa catej przestrzeni, aby
zwroci¢ uwage na kontynuacje i powigzanie wszyst-
kich Sécian. Elementy takie, jak owalne okna, figury
oraz niektére kartusze, nie byty transformowane ani
przesuwane.

Dolna partia, wykonana z ptyt brzozowych,
takze byta konsultowana z niewidomymi ekspertami.
Grubos¢ Sciany uzyskano poprzez scalenie 5 warstw
sklejki o grubosci 3 mm. Trzy ptyty tworzgce Sciany
byty identyczne, w czwartej uwzgledniono podziat
szprosow okien i drzwi, a pigta, najwieksza i zara-
zem zewnetrzna, stanowita podpore dla partii gérnej.
Kasetony scienne, drzwi prowadzgce do przylegte-
go pomieszczenia oraz kominek powstaty w wyniku
potaczenia odpowiednio docietych ptyt. W tej czesci
makiety zmianami w stosunku do istniejgcego deta-
lu byto uproszczenie kasetonéw oraz pilastrow. Takie
elementy jak kanelury zostaty pominiete, a gtowice
zredukowane do obrysu. Forma i proporcje kominka
oraz drzwi nie byty upraszczane, ale odjeto im motywy
roslinne.

W czasie ciecia laserowego wigzka promienio-
wania opalita krawedzie sklejki, ktore odznaczyty sie
ciemnymi krawedziami. Model zostat stworzony z my-
Sla o niewidomych, ale szybko zyskat zainteresowanie
wsrdd dzieci i dorostych, dlatego krawedzie pozostaty
bez zmian, uwydatniajgc trojwymiarowos¢ makiety.

2.4. Etap 4: potaczenie prototypoéw oraz pozo-

statych elementow

Ostatnim etapem byto potaczenie prototypdw
i Scian, a nastepnie oparcie ich o podtoge. Wydruko-
wano rowniez stét z krzestami i postacie ludzi- ele-
menty dopetniajgce catos¢ i pomagajgce osobom
z dysfunkcja wzroku okresli¢ skale makiety w sposdb
intuicyjny.
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Ryc. 3. Prototypy; fot. autorki

Ryc. 4. Makieta ,ogladana” przez niewidomych; fot. autorki
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J. PIETRZYKOWSKA

3. DOTYK ZASTEPUJE WZROK, MAKIETA
WSPOMAGA PERCEPCJE ARCHITEKTURY

Badanie percepcji oséb niewidomych i stabo wi-
dzgcych na podstawie zwiedzania sali jadalnej oraz je;
makiety wykazato, ze zmyst wzroku w przypadku po-
znawania obiektow architektonicznych jest w pewnym
stopniu kompensowany przez zmyst dotyku. Palce rgk
wyczuwaja ksztatty i rozpoznaja zaleznosci geome-
tryczne. Skora czyta fakture, temperature i gestosé
materiatdow. Uwaza sie, ze dotyk jest formag ludzkiej
kontroli rzeczywistosci i ostatecznym empirycznym
dowodem. Od wzroku rézni sie jednak w wielu aspek-
tach. Zmyst widzenia jest teleanalizatorem, podczas
gdy dotyk kontaktoanalizatorem. Oznacza to, ze recep-
tory wzroku reaguja na bodzce pochodzgce od obiek-
tow znajdujgcych sie w duzej odlegtosci, zas receptory
dotyku wymagajg bezposredniego kontaktu. Sposodb
postrzegania takze jest odmienny. Mozemy patrze¢ na
wiele obiektow czy zjawisk jednoczesnie (wrazenie sy-
multaniczne), za pomoca dotyku poznajemy po kolei
(wrazenie sukcesywne). Haptyczna percepcja charak-
teryzuje sie poznawaniem od ogdtu do szczegotu, zas
wzrokowa od szczegotu do ogotu. Przektada sie na
fragmentaryczne zapamietywanie i tworzenie catosci
obrazu. Na przyktadzie samochodu - osoba niewido-
ma wymaca drzwi, zderzak, bagaznik, pézniej lusterka
i klamki, a nastepnie wyobrazi cate auto. Oczywiscie
w przypadku architektury mozliwos¢ dotarcia do zré-
dta informaciji jest ograniczona, a ponadto nie da sie
objac¢ rekoma catego budynku. Zasadnicza réznica jest
rodzaj pracy zmystéw. Na wzrok bodzce dziatajg stale
w przeciwienstwie do dotyku, ktory szuka, a nastepnie
wykrywa wtasciwe bodzce. Receptory zmystéw niosg
inne informacje. Za pomoca wzroku poznajemy barwe,
Swiatto oraz perspektywe. Dotyk informuje o fakturze
i gestosci obiektow, ale trudno za jego pomocg do-
strzec tradycyjnie pojmowany ruch.

ZAKONCZENIE

Czy osoba niewidoma moze zatem poznac ar-
chitekture, ktérg powszechnie przyjeto sie za forme
sztuki stworzonej dla oka? Przy umiejetnym potacze-
niu roznych mediow, bazujac na odpowiednio stwo-
rzonych makietach, zapewne tak. Makieta sali jadalnej
stuzy w Muzeum Miasta todzi jako sposob prezenta-
cji architektury wnetrza osobom niewidomym i stabo
widzgcym. Dzieki niej samodzielnie moga ,zobaczyd¢”
detal fryzu, ktéry w rzeczywistosci jest poza zasiegiem
dotyku. Model utatwia rozumienie symetrii sali, roz-
mieszczenie okien oraz rozpoznanie kominka.
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