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Abstract

The importance of a church interior design in considering the beauty of a sacred place is beyond any dispute. Although it
is, to a great degree, conditioned by architecture. The core of this text | would like to concentrate solely on the sacrosphere
within a church and on some of the aspects of the sacred in public space. Throughout its turbulent history Polish national
identity has heavily drawn from its religious sources. This intensity, however, doesn’t mean the concern for the matching
an artistic level. Also, contemporary art still carries the burden of the 20" century barbarities. A page has been turned. The
sacred is being reinstated, yet new dilemmas arise. How to address the innermost values of the sacred? How to cultivate
the concern for the sacral character of present-day Catholic shrines? What form did it use to have and how is it expressed
nowadays? Despite the fact that its primary issues had been defined long time ago, due to various outside factors Polish
sacral art is still going through a lot of soul-searching. Bearing in mind extensive investment into new temples, this should
not be the case. Sacral art does not thrive on absolute freedom and isolated subjectiveness. Art is born out of internal
experience, but it needs external support as well. Delving into cultural heritage becomes “the here and now” of the sacral
art that leads towards prophetic faith.

Streszczenie

O znaczeniu wystroju wnetrza koscielnego w rozwazaniach nad pieknem w przestrzeni sakralnej nie trzeba nikogo prze-
konywac. Jest ono uwarunkowane architekturg i w znacznej mierze od niej zalezy, niemniej jednak cate rozwazanie
poswiecono sacrosferze wnetrza i niektorym aspektom sakralnosci w przestrzeni publicznej. Polska przechodzita réz-
ne przemiany historyczne i zawsze swojg tozsamos¢ narodowa budowata na wartosciach religijnych, ale to nie znaczy,
ze jednoczesnie dbano o wysoki poziom sztuki sakralnej. Sztuka wspdtczesna ciggle jeszcze niesie balast okrucieristw
XX wieku. Oto opadty wszelkie kurtyny. Sacrum powraca na swoje miejsce, ale pojawiajg sie nowe dylematy. Jak sprostaé
czystym wartosciom sacrum? Jak sie uczy¢ troskliwosci o sakralny charakter wspétczesnych katolickich swigtyn? Jak ta
troska wygladata kiedys i czym sie ona wyraza dzisiaj? Pomimo tego, ze podstawowe problemy sztuki sakralnej zostaty
zdefiniowane juz dawno, to pod wptywem wielu czynnikdw zewnetrznych wciaz polska sztuka sakralna nie moze znalezé
Swojego miejsca, a biorgc pod uwage skale realizacji sakralnych, na to by zastugiwata. W sztuce sakralnej nie moze istnie¢
catkowita dowolnos¢ i izolowany subiektywizm. Sztuka wyptywa z wewnetrznego doswiadczenia, ale potrzebuje oparcia.
Odkrywane dziedzictwo kulturowe moze stac sie ,tu i teraz” sztuki sakralnej prowadzacej do wiary widzace;.
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O znaczeniu wystroju wnetrza koscielnego  wane architekturg i w znacznej mierze od niej zalezy,
w rozwazaniach nad pieknem w przestrzeni sakralnej  niemniej jednak cate rozwazanie chciatboym poswiecic
nie trzeba nikogo przekonywacd. Jest ono uwarunko-  sacrosferze wnetrza i niektorym aspektom sakralnosci
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w przestrzeni publicznej. Nie bede podejmowat watkdw
architektury sakralnej, ktéra doczekata sie wielu opra-
cowan. W tym miegjscu trzeba przywota¢ wielotorowa
dziatalnosc¢ prof. Konrada Kuczy-Kuczyriskiego na polu
rozwijania polskiej architektury sakralnej. Polska prze-
chodzita rézne przemiany historyczne i zawsze swojg
tozsamos¢ narodowg budowata na wartosciach religij-
nych, ale to nie znaczy, ze jednoczesnie dbano o wyso-
ki poziom sztuki sakralnej. Sztuka wspotczesna ciggle
jeszcze niesie balast okrucienistw XX wieku. Ogdlnie
rzecz ujmujac, sztuka, kultura i religia sg w pewnym
kryzysie, ale trzeba zauwazyC¢ takze ich osiggniecia,
ktdre wynikaja z naszych specyficznych warunkdw.

»Nadeszty czasy troskliwego pochylania sie nad
wartosciami sacrum” [J. Tischner 1993]. Te stowa ks.
Jozefa Tischnera brzmig jak wyzwanie. Oto opadty
wszelkie kurtyny. Sacrum powraca na swoje miejsce,
nalezne mu miejsce, ale pojawiajg sie nowe dylema-
ty. Jak sprosta¢ czystym wartosciom sacrum? Jak sie
uczyc troskliwosci o sakralny charakter wspdtczesnych
katolickich swigtyn? Jak ta troska wygladata kiedys i w
czym sie ona wyraza dzisiaj?

Nie sposob opisa¢ wspotczesnej sztuki sakral-
nej, nie umieszczajgc jej na szerszym tle. Moja reflek-
sja obejmie czas od roku 1911, gdy 7 grudnia otwarto
pierwsza wystawe wspdtczesnej polskiej sztuki ko-
Scielnej pod protektoratem episkopatu polskiego. Wy-
stawa odbyta sie w Patacu Sztuki Towarzystwa Przyja-
ciot Sztuk Pieknych w Krakowie. W radzie programo-
wej uczestniczyli m. in. Piotr Stachiewicz, Feliks Koper,
Konstanty Laszczka, Jan Szczepkowski, Jan Bukowski
i Franciszek Maczynski. Uzupetnieniem wystawy byty
odczyty w Collegium Novum: ks. Wtadystawa Gorzyn-
skiego i ks. G. Kowalskiego O.Cist. O zadaniach wspot-
czesnej architektury koscielnej. Ks. Kowalski wyrazit
poglad, ze ,punkt ciezkosci architektonicznych usito-
wan przy projektowaniu kosciotow nalezy przeniesc
z zewnatrz do wnetrza” [Katalog 1911]. Konferencje za-
konczono spotkaniem w Starym Teatrze ,celem wza-
jemnej wymiany mysli wystawcow i mitosnikow sztuki
koscielngj”.

Dwudziestolecie miedzywojenne byto waznym
okresem w rozwoju sztuki religijnej w Polsce. Koncen-
trujgc sie na sferze sacrum, budowano troskliwie toz-
samos¢ narodowa. Po kilkunastu latach od odzyskania
niepodlegtosci Zwigzek Artystéw Slaskich zorganizo-
wat wystawe sztuki religijnej w Katowicach. Pokazano
956 prac najwiekszych artystow wspotczesnych. Trwa-
ta ona od 30 kwietnia 1931 roku do lipca tegoz roku
i byta niewatpliwie wielkim wydarzeniem artystycznym.

Smiem twierdzi¢, ze byta to najwieksza wystawa sztu-
ki religijnej wspotczesnych artystow do dzisiaj. A jakie
to byty nazwiska: Axentowicz, Wyspianski, Mehoffer,
Stachiewicz, Zelenski, Bunsch, Michalak, Matejko, Hu-
kan, Dunikowski, Langman, Laszczka, Ligon, Raszka,
Kunzek, Szczepkowski, Kalfas, Grottger, Chmielowski,
Madejski, Malczewski, Stasiak, Krudowski, Tetmajer,
Makarewicz, Unierzyski, Bukowski, Sichulski, Rygier,
Hofman, Skoczylas. Wystawa miata wydzwiek ogdl-
nopolski, ale nie doceniono nalezycie jej doniostosci.
Wystawe odwiedzit Prezydent RP Ignacy Moscicki oraz
Prymas Polski ks. Kardynat August Hlond. Wstep do
katalogu napisat Rektor Uniwersytetu Jagiellonskiego
Ks. Konstanty Michalski. Mieczystaw Gtadysz w kata-
logu sporzadzonym w roku 1932 po wystawie polskiej
sztuki religijnej napisat: ,Czas wiec jest przypomniec,
ze w tych przetomowych chwilach, tak ludowi, jak i na-
szym kosciotom, nalezy dac dzieta wielkich artystow,
a usuwac co rychlej wszelka tandete, czynigca strasz-
liwg jatowizne w duszach ludzkich, a gdy zwazymy i to,
Ze calg istote ludzkg wypetnia jednak pragnienie piekna,
to wtedy przyznamy, ze nie tylko przedmiot stuzacy kul-
towi, ale i kazdy szczegot zdobniczy w kosciele powi-
nien by¢ gteboko przemyslany, co wptynie niewatpliwie
na niedopuszczanie wszelkiego blichtru do swigtyni” [J.
Langman (red.) 1932, s. 196]. Chce zwrdcié¢ uwage na
dwa stowa zagrazajgce sztuce sakralnej, aktualne tak-
ze dzisiaj, a mianowicie: jatowosc i blichtr.

Sledzac artystéw tego czasu, trafitem na mani-
fest epoki, ktorego autorem byt Zenon Przesmycki ,,Mi-
riam” - pisat w roku 1900 w artykule Walka ze sztukg
w pierwszym tomie ,Chimery”: ,Schytek wieku ubiegte-
go, nie ustepujgcy innym epokom (...) byt widownig zu-
petnego chaosu duchowego, rozbicia wszystkich poje¢
na drzazgi empiryczne, gwattownego opadu ducha,
rosngcej nieustannie, i pod koniec wprost zastrasza-
jgco, nienawisci do wszystkich rzeczy wiekuistych, nie
mieszczgcych sie w granicach zmysfowego ziemskie-
go poznania i zycia” [Z. Przesmycki ,Miriam” 1901, s.
314]. "Nikt dzis prawie nie zyje, nie czuje, nie mysli dla
Siebie, dla zgtebienia, rozszerzenia i podniesienia wia-
snej duszy. Wszystko mowi sig i robi na pokaz, dla zdo-
bycia bgdz zysku bezposredniego, bgdz kariery, bgdz
popularnosci tanigj” [Z. Przesmycki ,Miriam” 1901, s.
314]. Zastanawiajgce jest to, jak aktualne sg te stowa
po z gora 100 latach.

Od roku 1989 mineto juz ponad ¢wier¢ wieku,
nalezatoby wiec zrobi¢ bilans. W Polsce bardzo duzo
sie budowato obiektow sakralnych i nadal sie je bu-
duje. Czy tym ambitnym zadaniom towarzyszy chocby

! Zaproszenie do wystawy: Pierwsza wystawa wspofczesnej sztuki koscielnef im. Piotra Skargi, Krakow 1911,
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najmniejsza refleksja? Czy istnieje jakas ptaszczyzna
prezentacji i wymiany doswiadczen w obrebie sztuki
sakralnej dotyczgcej architektury, a zwtaszcza wystroju
wnetrz sakralnych? Nie znajdziemy twierdzacej odpo-
wiedzi na to pytanie. Jakie czynniki miatyby to robic¢?
Od czasu do czasu, z racji wielkich jubileuszy, poja-
wiajg sie teoretyczne opracowania krytyczne w pe-
riodykach. Ostatnio takg okazje dat rok 2000. Trzeba
byto czeka¢ 16 lat na nastepny rok jubileuszowy 1050
lat Chrztu Polski. Niektére osrodki akademickie po-
dejmujg systematyczne dziatania w tym zakresie. Na
uwage zastuguje Centrum Dokumentacji Wspotczesnej
Sztuki Sakralnej na Uniwersytecie Rzeszowskim wyda-
jace rocznik ,Sacrum et Decorum”. Bardzo waznym
wydarzeniem byta konferencja zorganizowana przez
Sekcje Sztuki Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego
w Rogoznie w 1984 roku. Materiaty z tej sesji ukazaty
sie w 1989 roku i zostaty opatrzone bibliografig polskag
za lata 1945 - 1986 ,Koscidt a sztuka wspotczesna”.
W konferencji brali udziat znani artysci, teoretycy, filo-
zofowie i historycy. Poruszono niemal wszystkie istotne
zagadnienia dotyczgce sztuki sakralnej w Polsce, nie
wytaczajgc kwestii czysto praktycznych. Omowiono
przyktady sztuki sakralnej powstajacej za granica. Po-
stawiono takze wiele pytan, na ktére nikt nie potrafit
odpowiedzie¢ wtedy w roku 1984 i jak mi sie wyda-
je, nikt nie potrafi na nie odpowiedzie¢ takze w roku
2016. Oto kilka z nich. ,Czym wyttumaczy¢ obojetnosc
estetyczng, a takze niezwykta wprost zachowawczos¢
w dziedzinie gustow plastycznych duzej czesci nasze-
go duchowienstwa? Dlaczego wcigz nie docenia sie
skutkow duszpasterskich i spotecznych odpowiednig;
polityki kulturalnej Kosciota? Dlaczego tak niewiele robi
sie dla inwentaryzacji wspotczesnej sztuki koscielnej?
Dlaczego wreszcie tak wielu artystow podchodzi do
sztuki religijnej komercjalnie? Dlaczego nie ma periody-
kéw poswieconych zagadnieniom wspotczesnej sztuki
i architektury sakralnej?” Na to ostatnie pytanie da sie
czesciowo odpowiedzie€. Istniat kwartalnik ,Sztuka
Sakralna” przez kilka lat od roku 2002. Na temat archi-
tektury sakralnej mozemy znalez¢ kilka opracowan wy-
wodzacych sie z réznych osrodkdw politechnicznych,
ale problemem wystroju wnetrza sakralnego niemal
nikt sie nie zajmuje. Zyjemy obecnie w troche innej rze-
czywistosci. Samo pokazanie analogii pomiedzy sytu-
acjg sztuki sakralnej sprzed 30 lat a dzisiejszg sytuacjg
nie jest wystarczajgce. Swiat sie zmienia, a w ostat-
nim czasie odnosimy wrazenie, ze zmienia sie coraz
szybciej. Zmienia sie otoczenie i zmienia sie przestrzen
publiczna wokdt nas. Mozna powiedzie¢, ze zmienia
sie takze przestrzen sakralna. Ostatnie ¢wieréwiecze
przynosi nam nowe zjawiska w otwartej przestrzeni
publicznej, ktéra zmienia swoj charakter. Ogdlnie rzecz

ujmujac, staje sie ona bardziej przyjazna, ludzka i ka-
meralna. Wspdtczesne place miejskie sg pozbawione
propagandowego patosu.

Wazna datg we wspdtczesnej polskiej kulturze
jest rok 2004, kiedy Polska wstgpita do Unii Europej-
skiej. Zaczynaja sie pojawia¢ nowe zjawiska kulturowe
w obrebie otwartej przestrzeni publicznej, ktéra staje
sie bardziej roznorodna i w ktdrej moze znalez¢ swoje
miejsce takze sacrum. Pojecie przestrzeni publiczne;
wymaga redefinicji. Nie myslimy o jakiejs anonimowej
przestrzeni. Przestrzen to miejsce z indywidualng pa-
miecia. Dostrzegamy oczywisty zwigzek pomiedzy na
nowo odkryta przestrzenig publiczng i dziedzictwem
kulturowym tworzgcym nowe narracje. Polityka kultu-
ralna Unii Europejskiej, ostabiajgca pierwiastki narodo-
we na rzecz regionalnosci, premiuje dziatania tgczace
ludzi w ich odkrywanym wspdlnym dziedzictwie kul-
turowym, ktérego wazna czescia jest religia. Wymow-
nym tego przyktadem moga by¢ powstajace w Polsce
od 2008 roku ogrody biblijne dofinansowywane z Unii
Europejskiej. Przyktadowo, budowa Ogrodu Biblijnego
w Myczkowcach realizowana byta ze srodkdéw Euro-
pejskiego Funduszu Rozwoju Regionalnego Program
Wspotpracy Transgranicznej. Podobnie byto z Ogro-
dem Biblijnym w Starej Wsi przy Kolegium Jezuickim
finansowanym takze z UE. Ogrody biblijne sg nowym
zjawiskiem w przestrzeni publicznej. Ciesza sie bardzo
duzym zainteresowaniem. Procz tego, ze wizualizujg
karty Pisma Swietego oraz nauke Kosciota, sg tak-
ze Swietnym narzedziem ekumenicznym. Sg chetnie
odwiedzane przez grupy rekolekcyjne, takze innych
wyznan. Pierwszy ogréd powstat w roku 2008 w Pro-
szowicach w osrodku Caritas diecezji kieleckiej na 10
arowej dziatce. Autorem projektu tego ogrodu oraz
dwdch innych Ogrodéw Biblijnych, w Myczkowcach
i Muszynie, jest Pani dr hab. Zofia Wtodarczyk z Uni-
wersytetu Rolniczego w Krakowie, ktdra z wyksztatce-
nia jest jednoczesnie ogrodnikiem i teologiem. Wszyst-
kie te trzy ogrody powstaty na wydzielonych dziatkach.
Ogrod w Myczkowcach powstat w 2010 roku na po-
wierzchni 80 aréw. Najwiekszy z nich, Ogréd Biblijny
w Muszynie, powstat w 2015 roku na powierzchni 1,3
ha i jest podzielony na pie¢ ogroddéw tematycznych.
Pierwszy z nich opowiada historie zbawienia poprzez
wydarzenia biblijne utozone w narracje od stworzenia
Swiata az do wydarzen zawartych w Apokalipsie $w.
Jana. Drugi, Ogrod Krajobrazow Biblijnych, przedsta-
wia geografie Ziemi Swietej z jej charakterystycznymi
krajobrazami oraz elementami gospodarki rolnej z cza-
séw biblijnych. Kolejny ogréd eksponuje wybrane za-
gadnienia z nauk prorokow biblijnych. Urzadzono takze
zakatek dla dzieci. Ostatni ogrod, nazwany Ogrodem
Zakochanych, poswiecony jest mtodziezy, a jego aran-
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zacja ma sprzyja¢ tak mitemu spedzaniu czasu, jak
i edukaciji biblijnej. Ogrody biblijne maja takze ogromne
znaczenie terapeutyczne. Dwa z nich, w Proszowicach
i Myczkowcach powstaty przy osrodkach Caritas i sg
przystosowane dla osob niepetnosprawnych.

Przestrzen publiczna to przestrzen spotecznej
identyfikacji. To jest nasza przestrzen, ludzi mtodych
i starych, zdrowych i niepetnosprawnych. Przestrzen
otwarta i przyjazna. Roéwnowazgca i dostrzegajgca
wszelkie potrzeby ludzi i zwierzat. Przestrzen publicz-
na to pierwszy przejaw naszej kultury. Jesli chodzi
0 dziatania Kosciota w otwartej przestrzeni publicz-
nej, to w ostatnich 27 latach sporo sie dziato takze za
przyczyna czynnikdw samorzgdowych. Najwymow-
niejszym przyktadem sakralizacji przestrzeni publicznej
sg Pola Lednickie, rozwijajace sie szlaki patnicze, po-
wstajgce sanktuaria z wielkimi zapleczami, tak liczne
w Polsce pomniki kanonizowanych Swietych ozdabia-
jace miejskie place. Przestrzen sacrum nabiera nowe-
go znaczenia takze za sprawg duszpasterzy Kosciota.
Hasto ,Kosciot naszym domem” stwarza nowa prze-
strzer mentalng. Swiatowe Dni Mitodziezy organizo-
wane w Krakowie to ogromne wydarzenie budujace
jaka$ megaprzestrzen - zywa Swigtynie pod otwartym
niebem. Z tego krotkiego wywodu widag, jak pojecie
przestrzeni w szerokim rozumieniu tego stowa staje sie
waznym czynnikiem rozwoju naszej kultury.

Jak wyglada nasza troska o sacrum? Problem
wystroju Swigtyni tkwi w harmonijnym budowaniu
okreslonego klimatu wnetrza w zgodzie z zewnetrz-
nymi i wewnetrznymi uwarunkowaniami. Jak je rozu-
miec¢? Zewnetrzne uwarunkowania to dziedzictwo
kulturowe wyrazajgce sie okreslong postawag twodrcza,
a wewnetrzne uwarunkowania wynikaja z wymogow
liturgicznych. Jest jeszcze jedno uwarunkowanie, by¢
moze najwazniejsze, ktdre wigzatbym z potrzebami du-
chowymi, a raczej z zanikiem potrzeb duchowych zbyt
czesto zastepowanych substytutami.

Zwrocmy uwage na fakt, ze przezywamy dzisiaj
nie tylko kryzys sztuki sakralnej, ale takze kryzys sztu-
ki w ogdle. XX wiek dotknat kryzys cztowieczerstwa
w wymiarze wczesniej nieznanym. W chwili najwigk-
szego rozwoju technicznego i materialnego popadlismy
w swoistg slepote” [J. Ratzinger, 2002, s. 118]. Cytowa-
ne stowa Kardynata Josepha Ratzingera z roku 2000
sg znakomitg diagnozg naszych czaséw. W dalszej
czesci ksigzki ,Duch liturgii” Ratzinger pisze bardzo
bolesne dla tworcow stowa: ,(..) nasz swiat obrazow
nie przekracza tego, co ujawnia sie zmystowo, a nattok
obrazdw, ktdre nas otaczajg, oznacza réwnoczesnie
koniec obrazu: procz tego, co mozna sfotografowac,
nie widac juz nic. W takiej sytuacji nie tylko sztuka ikony,
sztuka sakralna polegajgca na spojrzeniu siegajgcym

poza materig, staje sie niemozliwa, lecz takze sztuka
w ogdle, (...) staje sie bezprzedmiotowa. Staje sie eks-
perymentowaniem ze stworzonymi przez cztowieka
Swiatami, pustg kreatywnoscig, ktora nie dostrzega juz
Creator Spiritus - stwdrczego Ducha. Probuje ona za-
jac Jego miejsce, produkujac juz tylko to, co przygodne
i puste, uswiadamiajgc cztowiekowi absurdalnosc jego
tworczosci” [J. Ratzinger 2002, s. 118-119].

Sztuke religijng chciatoym pojmowac jako spe-
cyficzna sfere sacrum wchodzacg w ponadczasowy
obszar metafizyki. Ta perspektywa jest istotna w poj-
mowaniu bardzo specyficznej sztuki poswieconej po-
szukiwaniu sacrum, ktdra w pewnym sensie ,nie chce
byc¢ postuszna swiezym i nowoczesnym nurtom sztuki
aktualnegj” [J. Ratzinger 2002, s. 121]. W tym miejscu
dotykamy bardzo zasadniczego problemu. Jakie ma
mieC cechy sztuka sakralna? Najczesciej ma cechy
akademickie i historyczne, co jest czesto krytykowane
jako bezwiedne nasladownictwo. Spojrzmy jednak na
zjawisko tradycji i historii od strony dziedzictwa. To wta-
$nie dziedzictwo wcigga przesztos¢ w naszg terazniej-
szoS¢ i staje sie naszym tu i teraz. ,Pamiec jest zawsze
biezgca, aktualna, teraZzniejsza i taczy teraZniejszos¢
z tym, co trwate i niezmienne” [K. Kowalski 2013, s. 52].
Co wiecej, staje sie naszym sprzymierzencem na dro-
dze zakorzenienia w ponadczasowej sferze wartosci
sacrum, bardziej niz ptytko rozumiana nowoczesnosg,
ktéra odrzuca sakralng nature pamieci.

Niezmiernie trudno asymilujg sie wszelkie eks-
perymenty sztuki nowoczesnej w Polsce. W zachod-
niej Europie pod tym wzgledem jest inaczej. By¢ moze
brakuje nam refleksji teoretycznej. Kardynat Ratzinger
formutuje kilka podstawowych definicji sztuki zwigza-
nych z liturgia. Oto niektére z nich:

1. ,Sztuka sakralna polega na obudzeniu we-
wnetrznych, duchowych zmystow i nauczeniu
nowego spojrzenia, ktore w widzialnym dostrze-
ga niewidzialne. Obraz stuzy liturgii: modlitwa
i spojrzenie, w ktorym formujg sie obrazy, musi
byc zatem wspotmodieniem sie i wspotpatrze-
niem wraz z widzgcg wiarg Kosciofa.

2. W sztuce sakralnej nie moze istnieC catkowi-
ta dowolnosé¢. Formy sztuki, ktore zaprzecza-
jg obecnosci Logosu w rzeczach, a cztowieka
ograniczajg do ujawniajgcej sie zmystowosci, nie
dajg sie pogodzic ze znaczeniem obrazu w Ko-
Sciele. Z izolowanej subiektywnosci nie powsta-
nie zadna sztuka sakralna, albowiem ta zakfada
raczej podmiot uformowany wewnetrznie przez
Kosciot i otwarty na MY” [J. Ratzinger 2002,
s. 121].

Postulat Kardynata Ratzingera, by dazy¢ do
wiary widzgcej, w dzisiejszej kulturze chrzescijanskiej,
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pomimo wielu trudnosci i ogdinej slepoty, koncentruje
sie jednak na obrazie, ktéry musi by¢ przede wszyst-
kim wspotpatrzeniem (nowym spojrzeniem), czego nie
mozna pogodzi¢ z izolowana subiektywnoscia, tak
czesto spotykang dzisiaj. Wiara, kitdra nie wytworzy
kultury, nie zostanie w petni przyjeta.

PODSUMOWANIE

Powstato w Polsce wiele ciekawych i wartoscio-
wych realizacji sakralnych. Dlaczego nie potrafimy tych
dobrych wzoréw propagowac, a nawet pokazywac za
granicg? Przyktadem moga by¢ Wegry, ktére swojg
architekture sakralng juz kilkanascie lat temu pokazy-
waty na Biennale Architektury w Wenecji. W 2007 roku
biskupi wegierscy uznali, iz trzeba pokazac¢ swiatu bo-
gactwo wiary jako czes¢ nowej ewangelizacji. Pierw-
szy raz zorganizowano Tydzien Sztuki Sakralnej, a jego
kuratorki Marta Dragonits, lldiko Kolek, llona Torocz-
kay dotarty do mieszkancow Budapesztu o réznych
przekonaniach religijnych i swiatopogladach. Od tego
czasu, corocznie w czasie trwania Dni Europejskiego
Dziedzictwa, organizowany jest Festiwal Ars-Sacra.
Wywodzaca sie z Budapesztu inicjatywa nabrata ogol-
nokrajowego charakteru, a pdzniej wyszta poza grani-
ce. Festiwal wzbudza i wzmacnia zapotrzebowanie na
prawdziwe wartosci: piekno, dobro i prawde. Poprzez
sztuke prezentuje wartosci tradycji zydowsko-chrzesci-
janskiej. Historia Festiwalu na Wegrzech jest owocem
inicjatywy Misji Miast Jana Pawta Il. W roku 2007 w Bu-
dapeszcie Festiwal miat 4 000 widzéw, za to w roku
2013 juz w 87 miejscowosciach wzieto udziat w sumie
57 000 widzéw. Ze wszech miar namawiam nie tylko
do udziatu w tym Festiwalu, ale wrecz do przeniesie-
nia na nasz grunt wegierskich doswiadczen w dialogu
miedzykulturowym. Podam jeszcze jeden wymowny
przykfad, otdéz po przemianach ustrojowych na Ukra-

inie, w 1995 roku, powstata Katedra Sztuki Sakralnej
we Lwowskiej Narodowej Akademii Sztuki jako miejsce
studiow teoretykdw i twdrcow réznych wyznar. Zadna
polska uczelnia do tej pory nie otworzyta takiego kie-
runku ksztatcenia. Czy nie mamy wtasnych doswiad-
czen w tym zakresie? Zobaczmy, jak to wygladato
w okresie Il Rzeczypospolitej? W pawilonie polskim
na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjne;
w Paryzu w 1925 roku kapliczka Jana Szczepkowskie-
go ,Boze Narodzenie” zostata nagrodzona Grand Prix.
Na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Religijnej w Pa-
dwie w 1931 roku obraz Antoniego Michalaka otrzymat
pierwszag nagrode. Te przyktady sukcesu polskiej sztu-
ki sakralnej nie byty przypadkowe. Wtadze odrodzone;
Il Rzeczypospolitej Polskiej widziaty szanse w rodzimej
sztuce na budowanie tozsamosci narodowe;.

LITERATURA

1. Cieslinska N. (opr.)(1989), Sacrum i sztuka, Wyd.
ZNAK, Krakow.

2. Kowalski K. (2013), O
europejskiego - rozwazania,
Centrum Kultury, Krakow.

3. LangmanJ.(red.) (1932), O polskiej sztuce religijnej,
naktadem Zwiazku Artystéw Slaskich, Katowice.

4. Pierwsza wystawa wspofczesnej sztuki koScielnej
im. Piotra Skargi, katalog, Krakéw 1911.

5. Przesmycki Z. ,,Miriam” (1901), Walka ze sztuka,
,Chimera” z. 2, t. |, Krakow.

6. Ratzinger J. (2002), Duch liturgii, Christianitas,
Poznan.

7. Skrodzki W. (1989), Polska sztuka religijna 1900-
1945, Oficyna Wydawnicza INTERIM, Warszawa.

8. Tischner J. (1993), Nieszczesny dar wolnosci, Wyd.
ZNAK, Krakow.

Artykut powstat dzieki wsparciu
Centrum Kultury w Warszawie.

istocie dziedzictwa
Miedzynarodowe

Narodowego

ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 2/2017 9



