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Abstract

The creation and program of Bauhaus was leant on necessities of searching new forms to give one’s assent to artistic and
shut of education of new designers. Those experiments were usually appeal to expression of metaphysical feelings which
make possible, with help of suitable mistrial practice, achievement and crossing the border to recognise the individual. That
demonstrate the strongest in first stage of school exist in Weimar where there were compete with themselves various be-
liefs, creative concepts to aim connection different artistic disciplines in Gesammtkunstwerk cause. One of the artist which
was creating that initially conception of Bauhaus operation was Lothar Schreyer, who had been working in school on the
stage, theatre and practised creative output. He was engaged in literature, architecture and law as well. In last founded pro-
jects show up very strongly exposed esoteric and religious issues, in which geometrical searching of universal and absolute
forms is the key. In this paper were presentwd and analysed full of the mystic Schreyer’s paintings, which are realising the
desire to achieve sacrum, captured as a pieces of his teaching work and artistic-aesthetic program of current. For this
aim was applied method of iconographic analysis for an insightful interpretation of the content in these projects symbolic
and allegorical elements. The restoration of the knowledge about them makes us the awareness a strong presence in the
Bauhaus irrational aesthetic ideology, which verifies the rooted conviction of its reasonableness and pragmatism.

Streszczenie

Powstanie i program Bauhausu byty oparte na potrzebie poszukiwania nowych form wyrazu artystycznego i zamysle
ksztatcenia nowoczesnych projektantéw. Eksperymenty te czesto odwotywaty sie do ekspresji odczu¢ metafizycznych,
umozliwiajgcych, przy pomocy odpowiednich praktyk misteryjnych, osiagniecie i przekroczenie granic poznania jednostki.
Uwidocznito sie to najsilniej w pierwszej fazie istnienia szkoty w Weimarze, gdzie konkurowaty ze sobg rozmaite poglady,
pomysty, koncepcje twoércze zmierzajace do tgczenia réznych dyscyplin artystycznych w idee Gesammtkunstwerk. Jednym
z artystow wspottworzacych te wezesng koncepcje dziatania Bauhausu byt Lothar Schreyer, ktéry w szkole zajmowat sie
sceng i teatrem, uprawiat tworczos¢ plastyczng, a oprdocz tego parat sie literatura, architekturg i prawem. W odnalezio-
nych w ostatnich latach jego projektach z lat dwudziestych ujawniajg sie silnie eksponowane watki religijno-ezoteryczne,
w ktorych kluczowa role odgrywa oparte na geometrii poszukiwanie form uniwersalnych. W tekscie zostaty przedstawione
i zanalizowane przepetnione mistyka obrazy Schreyera, realizujgce pragnienie osiggniecia sacrum, ujete w kontekscie jego
pracy dydaktycznej oraz programu artystyczno-estetycznego szkoty. Do tego celu wykorzystano metode analizy ikono-
graficznej umozliwiajgca wnikliwg interpretacje zawartych w tych projektach elementéw symbolicznych i alegorycznych.
Przywrdcenie wiedzy na ich temat uswiadamia nam silng obecnos¢ nurtu irracjonalnego w ideologii estetycznej Bauhausu,
co weryfikuje zakorzenione przekonanie o jego racjonalnosci i pragmatyzmie.

Keywords: sacrum; expression of artistic form; mystic of images; modern art education; modern design

Stowa kluczowe: sacrum; ekspresja formy plastycznej; mistyka obrazu; nowoczesne ksztatcenie artystyczne; modernisty-
czne wzornictwo
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WPROWADZENIE

W artykule zostanie zaprezentowane, przez pry-
zmat projektéw Lothara Schreyera, uaktualnione spoj-
rzenie na poczatki Bauhausu — uczelni, ktdrej program
estetyczny i praktyka artystyczna miaty istotny wptyw
na zmiane paradygmatow designerskich i architekto-
nicznych XX wieku. Istotng role w uformowaniu tych
zatozern odegraty postawy estetyczne i dziatalnosc
poszczegodlinych artystow zwigzanych ze szkotg. Sta-
atliches Bauhaus zmienit oblicze wspdtczesnego wzor-
nictwa poprzez zastosowanie oszczednej materiatowo,
dopasowanej do wiasciwosci tworzywa zgeometryzo-
wanej formy, uwalniajgc przedmioty uzytkowe i archi-
tekture od zbednej dekoraciji i historycznosci, postulu-
jac w zamian ich racjonalnos¢ i ergonomie. Dzieki temu
powstata stylistyka projektowania pozbawiona cech in-
dywidualistycznych — pozaczasowa i ponadnarodowa.
Dzisiaj wiemy, ze dziatalno$¢ szkoty nie byta wcale tak
trzezwa i pragmatyczna, jak to utrzymywata pdzniej-
sza jej apologia, lecz w duzej mierze zostata okreslona
przez postawy pozaracjonalne, nastawione na poszu-
kiwanie idei metafizycznych w sztuce — to one w du-
zym stopniu ksztattowaty jej cele i program dziatania.
Ich dominacja, zwtaszcza w pierwszej fazie dziatania
szkoty w Weimarze, w burzliwych powojennych latach
1919-1923, naznaczona byta licznymi probami poszu-
kiwania duchowych aspektow twdrczego dziatania,
czesto zaprawionych ekspresjonizmem, aurg tajemni-
czosci i mistycyzmem [Johannes ltten. .., 2005].

1. LOTHAR SCHREYER W BAUHAUSIE

Odnaleziony nieoczekiwanie przed kilku laty
projekt polichromowanego wieka trumny zrealizowany
przez Lothara Schreyera (ur. w 1886) Totenhaus der
Frau (Sarkofag kobiety) jest dobrym pretekstem do
ponownego rozpatrzenia poczgtkowego etapu istnie-
nia szkoty i towarzyszacych jej ideowych konceptéw
i manifestow'. Jesli popatrzymy nan z punktu widzenia
dominujgcej perspektywy interpretacyjnej, doszukujg-
cej sie w dziataniach Bauhausu sensu largo podejscia
racjonalistycznego i utylitarnego, dzieto Schreyera wy-
dawac sie moze dziwaczne i irytujgce, niezgodne z ge-
neralna linig stylistyczng szkoty, eksponujaca dazenie
do konkretu i realnosci rozwigzywanych problemow.

Bauhaus, w swoim programie przebudowy swiadomo-
Sci estetycznej nowoczesnego spoteczenstwa, nasta-
wiony byt na zmiane istniejacej rzeczywistosci, a nie na
rozwazania eschatologiczne i ekscytacje bytami poza-
zmystowymi?.

Projekt Sarkofagu kobiety, naniesiony tempera
na sztywny papier, o formacie zblizonym do natural-
nych wymiaréw ciata cztowieka, opracowany zostat
przy pomocy elementéw geometrycznych, uktadaja-
cych sie w cokolwiek nigjasny i jednoczesnie niepo-
kojacy motyw. Zgeometryzowane ksztatty wypetniaja
szczelnie cafa sylwetke namalowanej postaci, bedac
jakby catunem okrywajgcym ciato konkretnej osoby,
dla ktdrej obiekt byt przeznaczony — zony Schreyera
— wraz z ktdérg autor rozwazat perspektywe wspdlne-
go pochowku. Trzeba bowiem pamigtac, ze Sarkofag
kobiety jest komplementarng wersjg do drugiej, znanej
jedynie z zachowanej czarnobiatej reprodukciji fotogra-
ficznej realizacji — projektu wieka Sarkofagu mezczy-
zny (Totenhaus des Mannes), ktory byt przeznaczony
dla pokrycia ciata samego autora. Obydwie trumny
miaty postuzy¢ do przeprowadzenia matzenskiej ce-
remonii pogrzebowej, ktoérej planowaniem zaprzatnie-
ty byt w tym czasie umyst Schreyera. Zafascynowany
aktualnymi odkryciami grobowymi w Egipcie starat
sie poznac egipskie rytuaty i ceremonie pogrzebowe
oraz wykorzystac je w swoich dzietach. Na forme i za-
tozenia ideowe obydwu Sarkofagow wielki wptyw mia-
to réwniez to, ze w tamtym czasie autor intensywnie
analizowat motyw Smierci dziecka [L. di Blazi 2009, s.
60]. By¢ moze temat rodzicielskiej traumy byt gtdwnym
powodem sepulkralnych inklinacji autora, ktére ujaw-
niaty sie takze w innych obszarach jego dziatalnosci —
zwtaszcza w teatrze i literaturze. Pdznigjsza ewolucja
zainteresowan tworczych Schreyera, wykorzystanie
gotowych sarkofagéw do pochéwku rodzicéw artysty
w piramidoksztattnym grobowcu, wspotpraca z insty-
tucjami Il Rzeszy® oraz jego Smier¢ blisko pot wieku
potem spowodowaty, ze projekty te zaginety badz po-
zostaty w zapomnieniu tak dtugo.

Lothar Schreyer miat za soba wieloletni etap
nauki i wedréwki po europejskich uczelniach, zanim
zostat zatrudniony przez zatozyciela i pierwszego dy-
rektora szkoty Waltera Gropiusa jako kierownik sceny
Bauhausu (Meister der Buhne). Predestynowaty go do

" Projekt Sarkofagu kobiety odnaleziono w 2006 roku [L. di Blazi, 2009; s. 60].

2 By¢ moze ten fakt byt powodem niemal zupetnego pomijania lub marginalizowania Lothara Schreyera w wielu publikacjach na temat Bau-
hausu. Na przyktad w najpopularniejszej ksigzce o tej niemieckiej szkole, przettumaczonej na jezyk polski, jego nazwisko jest wymieniane
jedynie dwukrotnie. Zob. G. Naylor, Bauhaus, tum. E. M. Bieganska, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1988.

3 Schreyer podpisat pod presjg w pazdziemiku 1933 deklaracje ,Geldbnis treuester Gefolgschaft” (,Przysiege najwiemiejszych oredow-
nikéw”), lecz w swoich dziataniach nie realizowat ideologii narodowosocjalistycznej. Mimo akcesu do zwolennikdw rezimu jego obrazy
zostaly wigczone do wystawy ,Sztuka zdegenerowana”, ktéra byta prezentowana w 1937 roku w Niemczech. https://en.wikipedia.org/wiki/

lothar_schreyer [dostep 30.05.2016, godz. 21.32].
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tej funkcji wczesniejsze doswiadczenia wynikajace ze
wspotpracy z eksperymentalnymi niemieckimi sce-
nami — Sturm-Bulhne (teatr z Berlina, zatozony przez
Herwartha Waldena) oraz Kampf-BUhne (teatr z Ham-
burga) [G. Brihl 1986, s. 119-125], a takze z berlin-
ska Novembergruppe, gdzie prawdopodobnie po raz
pierwszy spotkat Gropiusa. W Bauhausie realizowat
projekty teatralne, ktére miaty sta¢ sie srodkiem eks-
presji, emocji i odczu¢, wykraczajgce poza sztywno
i konwencjonalnie rozumiang dziatalnos¢ artystyczna.
W swoich pomystach inscenizacyjnych inspirowat sie
specyficznie przez siebie interpretowanymi religijnymi
misteriami oraz przedstawieniami bozonarodzeniowy-
mi (Weihspiele), a jako ich gtowny cel i sens starat sie
akcentowac zbiorowe przezycia mistyczne [M. Leyko
2010, s. 14]. W eksponowaniu katarktycznych do-
Swiadczen i wywotywaniu emocji widowni Schreyer
dopatrywat sie panaceum na dokonanie reformy te-
atru, przechodzgcego w latach powojennych gwattow-
ny kryzys tozsamosci i stopniowo tracgcego wptyw na
sfere duchowosci widza. W ramach eksperymentalnej
koncepcji teatru Schreyera widownia i aktorzy mie-
li tworzy¢ jedno wspdine performatywne widowisko,
w ktérym dekoracje i catopostaciowe maski aktorskie
odgrywatyby wazng role w integracji i ekspres;ji uczuc,
zas sfera tekstualna miata sie sprowadzac do artykula-
cji ekspresyjnych dzwiekdw i gtosek [M. Leyko 2010].

2. BAUHAUS A IDEA GESAMTKUNSTWERK

Schreyer swoje projekty plastyczne i insceniza-
cje tamtego czasu dedykowat i odnosit do realizowane;
w ramach Bauhausu koncepcji sceny teatralnej, wpisu-
jacej sie w idee Gesamtkunstwerku, urzeczywistniane;
w codziennej szkolnej dziatalnosci, ktdra nastawiona
byta na przekraczanie i niwelowanie granic pomigdzy
poszczegolnymi dyscyplinami artystycznymi. Program
realizacji Gesamtkunstwerku miat oczywiscie rézne
transkrypcje i odstony, jednak dopiero w powojen-
nych Niemczech natrafit na podatny grunt, naktaniajgcy
tworcow do eksperymentow i dazenia do syntezy sztuk
[G. Switek 2008, s. 47]. Bauhaus byt projektem catko-
witej przebudowy myslenia o plastyce i pomystem na
reorganizacje sposobu studiowania sztuk wizualnych,
odwotujgcym sie do doswiadczen sredniowiecznych
cechow. W mysl| tych zatozen, dzieki wspdlnej realiza-
cji pracy, zanikatyby réznice indywidualne pomiedzy

poszczegolnymi wykonawcami dzieta oraz sztywny
podziat na mistrzéw, czeladnikdw i uczniow. Scenie
teatralnej Bauhausu w osiagnieciu tej wizji Walter Gro-
pius przypisywat znaczaca role, bowiem oprécz zadan
kreacyjnych miata petni¢ rowniez funkcje integrujaca
srodowisko studiujgcych i nauczycieli, dokonywana
poprzez ostabianie spotecznych dystynkcji i budowa-
nie pozaformalnych wigzéw towarzyskich. Odrzucenie
konwencjonalnej struktury nauczania opartej na kre-
owaniu indywidualnosci byto niezbedne dla realiza-
cji catosciowego programu ksztatcenia, ktérego osig
ideowa miato sie sta¢ doskonale zorganizowane dzie-
to architektoniczne — Budowla. ,Kompletna budowla
— deklarowat Gropius w swoim rozestanym w kwietniu
1919 roku manifescie — jest ostatecznym celem sztuk
plastycznych. Niegdys ich podstawowym celem byta
dekoracja budynku, dzis istniejg w izolacji, z ktorej
moga by¢ wyzwolone Swiadomym, wspolnym wysit-
kiem wszystkich rzemiesinikow. Architekci, rzezbiarze
i malarze muszg na nowo odkry¢ ztozony charakter
budowli jako rzeczy realnie istnigjgcej (...). Artysta jest
natchnionym rzemiesinikiem. W rzadkich przypadkach
natchnienie i dar nieba, ktdre umykajg kontroli woli,
Sprawiajg, ze wytwdr staje sie dzietem sztuki™. Dzieto
architektoniczne miato tutaj by¢ ttem i uzupetnieniem
takze dla dziatan scenicznych — réznych aktow perfor-
matywnych, umozliwiajgcych wytworzenie gtebszych
i bardziej emocjonalnych wiezi spotecznych, taczgcych
uzytkownikéw i mieszkancéw Budowli. Podniosty ton
Manifestu podkreslata umieszczona na stronie tytuto-
wej reprodukcja drzeworytu Lyonela Feiningera Kate-
dra, ktéra dodawata deklaracjom Gropiusa mistyczne-
go zabarwienia i uniwersalistycznej wymowyp®.
Umieszczona na niej pozbawiona religijnych
atrybutdw tréjnawowa konstrukcja architektoniczna
kojarzy sie ze Sredniowieczng Swiatynig, ze szczytow
swoich wiez emituje promienie Swiatta wypetniajgce
caty kadr i przeksztatcajgce jego przestrzen w ryt-
miczng i dynamiczng kompozycje, majaca symbolizo-
wac tryumf nadchodzgcej nowoczesnosci. Obejmuje
ona wszystkie elementy rzeczywistosci w krystaliczng
strukture, sugerujaca catkowitg ich jednos¢ i harmo-
niczng koegzystencje. Manifest programowy Bauhau-
su konczyt sie wyznaniem wiary w przysztos¢ rodzaju
ludzkiego, ktdra miata sie zisci¢ w pozbawionej ogra-
niczen potedze egalitarystycznej Budowli, zastepujace;
dawng, indywidualistycznie przezywang kulture i reli-

+W. Gropius, Programm des Staatlichen Bauhauses in Weimar, w: H.M. Wingler, Das Bauhaus. 1919-1933 Weimar, Dessau, Berlin und
die Nachfolge in Chicago seit 1937, DuMont Literatur und Kunst Verlag, Koln 2005, s. 38-39.

5 Lyonel Feininger byt pierwszym nauczycielem zatrudnionym przez Gropiusa w Bauhausie. Reprezentowat nurt ekspresjonistyczny bardzo
silnie powigzany z dziatalno$cig Novembergruppe. Jego obecnos¢ stata sie pretekstem do konfliktow i utarczek z konserwatystami i tra-

dycjonalistami niechetnymi szkole.
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gie: ,Wspdinie projektujmy i twérzmy nowg budowle
przysztosci, ktdra obejmie w jedng catosc architekture,
rzezbe i malarstwo, i ktdrg pewnego dnia rece robotni-
kow wzniosg ku niebu jako krysztatowy symbol nowej
wiary” [W. Gropius 2005, s. 39]. W ten sposodb od-
wieczne tesknoty do panowania nad rzeczywistoscia
miaty zyskac swoje natchnione estetyczng doskonato-
Scig spetnienie. Omnipotencja Budowli sta¢ sie miata
religig nowoczesnego swiata dazgca do realizacji pro-
gresywnej utopii.

Plany i dgzenia Gropiusa nie byty odosobnione,
wspotbrzmiaty z czestymi wowczas wsrod artystow
poszukiwaniami nowej duchowosci, dzieki ktdrej moz-
na by odnalez¢ jakis nadrzedny cel dla egzystenciji czto-
wieka. Pozwalaty na zasypywanie metafizycznej pustki
wywotanej wojennym koszmarem. Znalazty rezonans
w pogladach tych, ktérzy zdecydowali sie zwigzac
wspotpracg ze szkota. O pragnieniu osiggniecia du-
chowej doskonatosci jeszcze przed wybuchem wojny
pisat w swojej ksiazce Wassily Kandinsky, ktory pdz-
niej zostat jednym z najwazniejszych mistrzow w Bau-
hausie. Sztuka w jego przekonaniu miata by¢ przede
wszystkim dziatalnoscig metafizyczng, prowadzacg do
osiagniecia bramy transcendenciji, ktérej przekroczenie
umozliwiatoby pogtebione rozumienie rzeczywistosci®.
Podobne przekonania wyrazat w swoich zapiskach
Paul Klee, dla ktérego tworczosc stawata sie energia
wyzwalajgcg umyst, pozwalajgcag na odrzucenie marne;j
skorupy ziemskosci, by ,na moment poczu¢ sie Bo-
giem” i uzyskac¢ stan duchowej jednosci, a nastepnie
osiggnac za jej pomoca najwyzszy krag duchowosci’.
Rowniez Oskar Schlemmer — nastepca Schreyera w roli
kierownika sceny Bauhausu — wielokrotnie podkreslat
potrzebe osiggniecia mistycznej jednosci i pragnienie
zespolenia réznych elementéw i form zycia w sztuce
celebrowanej na ksztatt religijnego misteriumg.

Wazna role w doswiadczaniu stanéw mistycz-
nych, prowadzacych do uaktywnienia podswiado-
mej czesci osobowosci artysty, podkreslata Gertuda
Grunow, ktéra prowadzita w Bauhausie lekcje tarica
i muzyki [H.M. Wingler 2005, s. 267]. Studiujgcy na jej
zajeciach uczyli sie wtasciwej koncentracji duchowe;j,
panowania nad ciatem i oddechem, co byto niezbedne
w dziataniach prowadzonych w ramach kursu wstep-
nego i warsztacie tkackim. Stad wynikata jej wspot-
praca z Johannesem lttenem, ktory w Weimarze byt

Ryc. 1. Lyonel Feininger, Katedra, strona tytutowa manifestu Bau-
hausu, 1919, drzeworyt na szaro-zielonym papierze, 34x19.8 cm,
Bauhaus-Archiv Berlin; Zrodto: http://bauhaus-online.de/atlas/
werke/kathedrale
Fig. 1. Lyonel Feininger, Cathedral, title page of the Bauhaus
Manifesto, 1919, woodcut on grayish-green paper, 34x19.8 cm,
Bauhaus-Archiv Berlin; source: http://bauhaus-online.de/atlas/
werke/kathedrale

niekwestionowanym liderem w stosowaniu ¢wiczen
starajgcych sie fgczy¢ mistycyzm tresci z realizmem
formy plastycznej. Itten (podobnie jak Schreyer) zdazyt
przed 1914 rokiem odby¢ peregrynacje po wielu uni-
wersytetach i szkotach artystycznych, w wyniku ktorej
otrzymat iscie renesansowe wyksztatcenie. W latach
wojny prowadzit wiasng szkote w Wiedniu, gdzie reali-
zowat zajecia w modnym woéwczas duchu ,uczenia sie

5 Zob. W. Kandinsky, O duchowosci w sztuce, tum. S. Fijalkowski, Panstwowa Galeria Sztuki w todzi, £6dz 1996. W jego pogladach
przeblyskujg poglady Heleny Blawatskiej i Rudolfa Steinera, do ktorych artysta sie w tym tekscie implicite i explicite odwoluje.
" P. Klee, Wyznanie tworcy, w: Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa, red. E. Grabska, H. Morawska, PWN, Warszawa 1969, s.

277.

8 Zob. O. Schlemmer, Elementy sceniczne, w. Oskar Schlemmer. Eksperymentalna scena Bauhausu. Wybdr pism, op.cit., s. 90 i nast.
Schlemmer byt zatrudniony w Bauhausie poczgtkowo w warsztacie rzezby i dopiero po odejéciu Schreyera zostat szefem sceny teatralnej

w szkole.
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Ryc. 2. Johannes ltten, Wieza ognia (Turm des Feures)1920,
drewno, szkto, materiaty rézne; rekonstrukcja w latach
1995-1996 Michael Siebenbrodt, 403x133.5x133.5 cm, Klasik
Stiftung Weimar; Zrodto: http://bauhaus-online.de/atlas/werke/
turm-des-feuers
Fig. 2. Johannes lItten, Tower of Fire (Turm des Feures) 1920,
wood, pewter, lead glass, and other materials. Reconstruction in
1995-1996 by Michael Siebenbrodt, 403x133.5x133.5 cm, Klasik
Stiftung Weimar; source: http://bauhaus-online.de/atlas/werke/
turm-des-feuers

poprzez prace”, co zaowocowato stosowaniem przez
niego oryginalnych metod dydaktycznych [K.M. kyszcz
2004, s. 63-69]. Rezultaty nauczania Ittena tak bardzo
wptynety na Gropiusa, ze zdecydowat sie na zaanga-
zowanie go w roli nauczyciela i przejscie jego uczniow
do Bauhausu. Ten przestrzegajacy Scistej diety i wy-
gladajgcy jak mnich wyznawca mazdaizmu starat sie
w swojej dziatalnosci dydaktycznej i artystycznej dazyé
do ponownego zjednoczenia ciata i duszy, ktore zosta-
ty rozdzielone poprzez negatywny wptyw nowoczesne;j
cywilizacji. Tylko powtdrnie odrodzona w duchu bo-
skosci istota ludzka moze odzyskac jednoscé i dokonad
niepowtarzalnych rzeczy, zwfaszcza w obszarze dzia-
tan tworczych. Z tego powodu ltten zachecat swoich
ucznidw do uprawiania ¢wiczen fizycznych, medytacii,
stosowania postow i modtow. W jego przekonaniu po-
magaja one radykalnie rozszerzy¢ percepcie rzeczywi-
stosci i zrozumie¢ na przyktad specyfike roznych two-
rzyw i materiatdw oraz dostrzec wystepujace pomiedzy
nimi zaleznosci, co jest niezbedne w pracy artystycz-
nej. Nic dziwnego, ze wsréd wymizerowanych latami
wojny studentéw Bauhausu znalazt wielu zwolennikdw
i wiernych nasladowcow. Jeden z nich, Helmut von
Erffa, w swoich wspomnieniach bez ogrédek nazywa
Ittena prawdziwym przywodca szkoty i jej duchowym
mistrzem [G. Naylor 1988, s. 57]. Mistyczne i ezote-
ryczne inklinacje Johannesa lttena przetozyty sie na
jego éwczesne projekty i realizacje plastyczne, ktore,
jak na przyktad instalacja Turm des Feuers (Kolumna
Ognia), odwotywaty sie explicite do kultow solarnych
i zoroastryzmu, w ktérym jedng z kluczowych form re-
ligijnej aktywnosci jest dazenie do oczyszczenia duszy
i ciata osiagane przez rytuat przejscia przez ogien®.

3. LOTHAR SCHREYER | MISTYCZNOSC OBRAZU

Z dokonaniami dydaktyczno-artystycznymi It-
tena posrednio zwigzany byt Schreyer, ktory w swojej
dziatalnosci réwniez odwotywat sie do doswiadcza-
nia bardzo silnych odczuc¢ religijno-metafizycznych.
Ujawniato sie to w ramach wspotpracy sceny teatral-
nej z prowadzonym przez lttena kursem wstepnym.
Jednak na charakter ideowy i uksztattowanie formy
plastycznej jego projektdw decydujacy wptyw miaty
inspiracje chrzescijaniskie, chociaz i on interesowat sie
modnymi woéwczas teozoficznymi nowinkami oraz — jak
juz byta o tym mowa — egipskimi rytuatami pogrzebo-
wymi. Te zroznicowane genealogie sprawity, ze w pra-

¢ Kolumna Ognia, nazywana tez Wiezg Swiatta, obiekt o wysokosci ponad 4 metry, byla inkarnacjg mistycznych upodoban autora. Znisz-
czona w czasach lll Rzeszy zostata zrekonstruowana w Weimarze w latach 1995-1996. Zob. M. Siebenbrodt, A Sculptural Worldview in
Color, Light and Sound Johannes ltten’s Tower of Fire, w: Bauhaus: A Conceptual Model, op.cit., s. 65.

9 http://bauhaus-online.de/atlas/personen/lothar-schreyer [dostep 31.05.2016, godz. 18.16].
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cach plastycznych Schreyera motywy chrzescijariskie
wymieszane zostaty z elementami o obcej chrzesci-
janstwu proweniencji i modernistycznym rodowodzie,
ostabiajgc duchowg wymowe tych dziet. Ich tematyka
i sposob uksztattowania elementéw formalnych wywo-
tujg nieuniknione pytania o istote sacrum i sens jego
realizacji w obszarze sztuk plastycznych. Projekty Sar-
kofagdw moga budzi¢ ambiwalentne odczucia - z jed-
nej strony ujawnia sie zawarta w nich tematyka Smierci
i zagadka eschatologii cztowieka, z drugiej — poteguje
sie modernistyczna orkiestracja form oraz pojawiaja sie
elementy synkretyczne i dekoracyjne. W duzej mierze
ta dwoistos¢ jest zgodna z istotg sacrum w rozumieniu
Rogera Caillois, zaktadajgcego dualistyczna nature tego
zjawiska. Jego zdaniem, przedmiot obdarzony sacrum
posiada w sobie potezng moc, ktora wzbudza czesc
i uznanie, lecz rownoczesnie w osobie majgcej z nim
kontakt wytwarza obawe, niepokdj i dystans. Dialek-
tyka ta generuje antagonistyczne odczucia, oscylujgce
pomiedzy pragnieniem zachowania podziwu i respek-
tu, checig kontaktu a przymusem odrzucenia [R. Cail-
lois 2009, s. 39].

Dominujgcym motywem obydwu projektow
Sarkofagdw Lothara Schreyera jest pokrywajaca kaz-
dy z nich wydtuzona trapezowa forma sylweta postaci,
bedaca plastyczng reprezentacja alter ego realnego
ciata umieszczonego w znajdujgcej sie pod spodem
malatury trumnie.

Wyrdzniajgcym sie elementem plastycznym wy-
stepujacym w zenskiej wersji jest ksztatt krzyza facin-
skiego, rozciagajacy sie od ztagczonych na wysokosci
piersi dtoni, przebiegajacy przez jej wydtuzony korpus
i nikngcy pomiedzy nieproporcjonalnie zminiaturyzo-
wanymi udami. Znak ten, z racji swojej intensywnej
czarnej barwy, jest najwazniejszym atrybutem struk-
turalnym wytyczajgcym osie symetrii catej kompozyciji.
Jego poprzeczne ramie przecina wzdtuzng o$ na wy-
sokosci tona postaci, przywodzac na mysl precyzyjnie
wytyczony cel — bedacy tutaj symbolem bramy pro-
wadzacej do wnetrza ciata i matriarchalnego zjedno-
czenia. Uktad krzyza wzgledem zarysu postaci kobiety
moze by¢ nawiazaniem do krzyza $w. Piotra lub sa-
tanistyczng parodig odwracajgcg pierwotny charakter
i sens Ukrzyzowania. Zwazywszy jednak na pozniejsza
biografie Schreyera (w latach trzydziestych zmienit wy-
znanie i stat sie praktykujacym katolikiem)'®, nalezy jed-
nak potraktowac go raczej jako eksperyment formalny,
wynikajgcy z logiki plastycznej kompozyciji i pragnienia
wyeksponowania wspomnianych inspiracji religijnych.
Poprzeczna belka krzyza jest spointowana rownolegle
do niej utozong forma, znajdujgca sie na wysokosci
brzucha (co moze by¢ potraktowane jako nawigzanie
do podwdjnego krzyza — symbolu Zmartwychwstania

Ryc. 3. Lothar Schreyer, Projekt grobowca kobiety (Totenhaus
der Frau), okoto 1920, tempera na papierze, 198.3x63 cm, Bau-
haus-Archiv Berlin; Zrédto: http://bauhaus-online.de/atlas/werke/

totenhaus-der-frau
Fig. 3. Lothar Schreyer, Draft Version of Woman’s House of Death
(Totenhaus der Frau), ca. 1920, tempera on paper, 198.3x63 cm,

Bauhaus-Archiv Berlin; source: http://bauhaus-online.de/atlas/

werke/totenhaus-der-frau
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Ryec. 4. Lothar Schreyer, Projekt grobowca mezczyzny (Totenhaus
des Mannes), malowane drewno, fotografia, okoto 1920; Zrédto:
Wingler H.M., Das Bauhaus. 1919-1933 Weimar, Dessau, Berlin

und die Nachfolge in Chicago seit 1937, DuMont Literatur und
Kunst Verlag, Kéln 2005
Fig. 4. Lothar Schreyer, Man’s House of Death (Totenhaus des

Mannes), painted wood, photography, ca. 1920; source: Wingler

H.M., Das Bauhaus. 1919-1933 Weimar, Dessau, Berlin und die
Nachfolge in Chicago seit 1937, DuMont Literatur und Kunst
Verlag, Kéln 2005

i ponownego przyjécia Chrystusa na Ziemig). Kontra-
punktem dla osi podtuznej jest sylwetka miniaturowe-
go w stosunku do gtéwnej postaci mezczyzny, ujete-
go réwniez w formie wyprostowanego ciata o silnie
uproszczonym ksztatcie i zgeometryzowanym zarysie.
Podobnie jak w przypadku kobiety — pramatki albo
kochanki — mozliwe jest dwojakie odczytanie prze-
stania tego obrazu - jego prostokatna twarz posiada
oczy pozbawione zrenic, martwo wpatrujace sie w dal,
przed siebie. Jednak postac¢ kobieca jest potraktowa-
na bardziej szczegdtowo i dekoracyjnie niz jej malut-
ki partner, a jej wzgledna symetria zaktécona jedynie
niewielkimi odchyleniami w partii dolnej. Wyraz twarzy
kobiety przyjmuje ekstatyczny lub wyzywajgcy charak-
ter, w zaleznosci od tego, w jaki sposdb bedziemy in-
terpretowac ten dwuznaczny obraz; podobnie figurka
mezczyzny — moze by¢ pojmowana jako jej dziecko lub
miniaturowy kochanek [L. Di Blasi 2009, s. 60].

Projekt zenskiej wersji pokrywy Sarkofagu jawi
sie jako bardziej syntetyczny i uporzgdkowany, a naj-
czesciej powtarzajgcymi sie motywami geometryczny-
mi sg ksztatty kota i owalu, uzupetnione liniami falistymi.
Kojarza sie one nieodtgcznie z pierwiastkiem kobieco-
&ci i organicznoscia sit natury. Natomiast wieko trumny
przygotowanej dla samego siebie Schreyer wypetnit
duzg iloscia rozdrobnionych i konkurujacych ze soba
elementéw geometrycznych, wsrdd ktorych dominuja
linie tamane, zygzaki i trojkaty, co miato by¢ zapewne
dekodowaniem meskiej sity i energii.

W wymiarze estetycznym wytworzyto to jednak
wrazenie nadmiaru i wyraznej niespojnosci. Wystepu-
jacy takze tutaj motyw krzyza sprawia wrazenie raczej
dekoracyjne niz eschatologiczne, a trzymana w reku wy-
dtuzona forma jawi sie jako berto lub miecz — to atrybu-
ty ziemskiej wtadzy fizycznej i symbolicznej. Zbyt duza
ilo$¢ nadmiernie skomplikowanych ksztattéw i form wy-
twarza poczucie zaktocenia wewnetrznej logiki uktadu
i oderwania wizerunku od funkcji sepulkralnej, jaka miat
spetiac. Najbardziej w tej sylwetce intryguje i niepokoi
tréjkatny ksztatt umieszczony na czubku gtowy, z pdt-
kolami przypominajgcymi puste oczodoty, otoczony
nieukonczonym okregiem. Sprawia wrazenie niepetnej
aureoli lub znaku rogdw, sugerujac niepetng swietosc
przedstawionej postaci lub jej moralny upadek...

Ujawniajgce sie w projektach Sarkofagow ele-
menty ezoteryczne koresponduja z innymi projek-
tami i grafikami Schreyera powstatymi w tym czasie.
Czes¢ z nich byta ilustracjami postaci wystepujgcych
w spektaklach. Wyrdznia sie sposrdd nich kolorowana
litografia Maria am Mond (Maryja na Ksiezycu). Przed-
stawia ona postac¢ kobieca opierajaca swoje stopy na
kolistej formie. O tym, Ze jest to osoba Maryi, Swiadczy
zastosowana kolorystyka oraz hieratycznos¢ ujecia
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Ryc. 5. Lothar Schreyer, Maryja na Ksigzycu (Maria im Mond),
okoto 1923, kolorowana litografia, 39.8x29.8 cm, Bauhaus-Archiv
Berlin; zrédto: http://bauhaus-online.de/atlas/werke/maria-im-
mond
Fig. 5. Lothar Schreyer, St. Mary in the Moon (Maria im Mond),
ca. 1923, colored lithograph, 39.8x29.8 cm, Bauhaus-Archiv Ber-
lin; source: http://bauhaus-online.de/atlas/werke/maria-im-mond

sylwetki — przyjmujgca poze dignitas. Jej ciato spowite
w ptaszcz dzieli oS, ktéra na wysokosci twarzy prze-
ksztatca sie w znak facinskiego krzyza, wyzbywajgce-
go postac osobistych rysow.

Podobnie jak w Sarkofagu kobiety dominujg
w tym obrazie potokregi, wycinki kot i ksztatty migda-
towate, tworzac syntetyczny charakter formy plastycz-
nej. Wizerunek ,ksiezycowej Maryi” tagczy w sobie ele-
menty kojarzace sie z jej Swietoscig — biekitny ptaszcz,
nimb dokota gtowy i kolistg mandorle otaczajgca cate
ciato zestawione z formami potkolistymi i zakrzywiony-
mi, wytwarzajac poczucie ruchu i niestabilnosci. Intry-
gujacym motywem, ostabiajgcym poczucie swigtosci
jest niepokojgca forma migdatowego oka, umieszczo-
na nad gtowa Maryi w obrebie nimbu, kojarzaca sie

Z uproszczong wersja oka Horusa lub vesica piscis,
ktore wspotczesnie wykorzystywane sg raczej w ob-
szarze ezoteryki czy okultyzmu niz stosowane w orto-
doksyjnej chrzescijanskiej ikonografii. Motyw ksiezyca
i zwigzanych z nim mocy zenskich jest bardzo gteboko
zakorzeniony w cywilizacji europejskiej i siega czasow
przedhistorycznych, ujawniajac gteboko skrywane ma-
triarchalne archetypy i wyobrazenia, co czyni ewoko-
wany obraz jeszcze bardziej watpliwym wizerunkiem
Swietosci. Schreyer wydaje sie tutaj dosy¢ swobodnie
zonglowac¢ znakami i symbolami, nie dbajac o konse-
kwencje ideowe czy ikonograficzne, a raczej bawi sie
elementami formy. Brak ryséw twarzy daje niezamie-
rzony efekt surrealistyczny, kojarzacy sie z malarstwem
Giorgio Chirico czy Carlo Carry, ktérzy takze starali sie
odindywidualizowac przedstawiane postacie.

PODSUMOWANIE

Koncepcja sztuki metafizycznej, ujmujacej gra-
niczne przezycia duchowe, realizowana przez czes¢
pedagogdw, musiata predzej czy pdzniej popasc w kon-
flikt z utylitarnymi koncepcjami postulowanymi w Bau-
hausie. W 1923 roku odbyfa sie duza wystawa dorobku
szkoty, ktdra zdobyta miedzynarodowy rezonans i uzna-
nie, pozwolita tez na zrewidowanie jej dotychczasowych
osiggnie¢. Na zmiane jej programu wptyneli przebywa-
jacy w tym czasie w Weimarze z cyklem wyktadow
Theo van Doesburg, ktory bardzo kasliwie wypowia-
dat sie o ,ultrabarokowosci” projektow wykonywanych
w szkole [P. Overy, 1978; s. 130] oraz przybyty z Wegier
Laszlé Moholy-Nagy. Reprezentowat on wszechstron-
ne zainteresowania i dyscypliny artystyczne, w ramach
ktorych realizowat oparte na racjonalnych przestankach
formy konstruktywistyczne. Zastgpit on Ittena po jego
odejsciu z Bauhausu w wyniku konfliktu z Gropiusem.
W tym czasie ze wspotpracy ze szkotg zrezygnowali
takze Schreyer i Grunow. Schreyer podat sie do dymi-
sji po negatywnie przyjetej przez studentdow insceni-
zacji jego dramatu Mondspiel (Sztuka ksigzycowa). Po
przeprowadzce w 1925 roku do przemystowego miasta
Dessau w Saksonii-Anhalt, otrzymaniu nowego budyn-
ku i skierowaniu dziatalnosci szkoty na tory wspotpracy
z rynkiem i firmami zewnetrznymi, w nastepnych la-
tach Bauhaus wyksztatcit swéj charakterystyczny styl,
w ktérym to konstruktywizm i utylitaryzm, a nie ekspre-
sjonizm i mistycyzm determinowaty forme plastyczna.
Nie byto w nim juz miejsca na dylematy egzystencjalne
i metafizyczne uniesienia — i taki jego wizerunek w po-
pularnym ujeciu pozostaje do dzisiaj".

""Na przyktad w wydanym niedawno kompendium o historii wzornictwa: Design. The Whole Story, red. E. Wilhide, Thames & Hudson Ltd,

London 2016, s. 126-133.
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