POLSKA SZTUKA KOMEMORATYWNA W MIEJSCACH PAMIECI
ZWIAZANYCH Z Il WOJNA SWIATOWA.
FUNKCJA A PIEKNO - SIGNUM TEMPORIS

Katarzyna Radecka

Akademia Sztuki, Wydziat Sztuk Wizualnych, 70-562 Szczecin
E-mail: katarzyna_radecka@op.pl

POLISH COMMEMORATIVE ART AT MEMORIAL SITES RELATED TO WORLD WAR L.
FUNCTION AND BEAUTY - SIGNUM TEMPORIS

Abstract

Sacrum understood as a place of execution and the rest of the victims, thanks to the preserved artifacts which testimony,
sometimes just a space of tragic events, is subject to various actions - activists, artists, usurpers formal expression in the
historical and spatial context. They affect the perception and understanding of the importance of the Places - Sacrum and
its history. Shape of the Place as the material aspect of the sacrum is also affected by non-human factors. Its “beauty”
understood in terms of aesthetic feeling is subjective, varying with time. The essence of beauty lies in the role that living
attach Place and how to commune with him. In preparing this article | used the materials collected over the last few years
of research, literature related to the subject matter discussed, as well as the experience gained in the implementation of
commemorative art projects.

Streszczenie

Sacrum rozumiane jako Miejsce kazni i spoczynku ofiar, dzigki zachowanym artefaktom bedace swiadectwem, czasem
tylko przestrzenia tragicznych wydarzen, jest poddawane rozmaitym dziataniom (aktywistéw, artystéw, uzurpatorow do
formalnej wypowiedzi w historyczno-przestrzennym kontekscie) wptywajacym na sposob postrzegania oraz rozumienia
znaczenia samego Migjsca - Sacrum i jego historii. Na ksztatt Miejsca, jako materialnego aspektu Sacrum, majg wptyw
rdwniez pozaludzkie czynniki. Jego ,piekno” rozumiane w kategoriach estetycznych jest tu odczuciem subiektywnym,
zmiennym w czasie. Istota piekna tkwi w funkgiji, jaka zyjacy przypisuja Miejscu, oraz w sposobie obcowania z nim.

W przygotowaniu artykutu korzystatam z materiatéw zebranych w ciggu ostatnich kilku lat badar dotyczacych sztuki ko-
memoratywnej, pracy projektowej oraz literatury zwigzanej z omawiang tematyka.
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WPROWADZENIE

Pojeciu i problemowi ,miejsca pamigci” po-
Swiecono wiele prac badawczych z réznych dys-

ne z Il wojng Swiatowa to przestrzenie geograficzne,
miejsca dramatycznych wydarzen, ktorych historie

cyplin, zatem nie bede skupia¢ sie na wyjasnianiu
terminu i jego zwigzkow ze zbiorowoscig, polityka
i instytucjami, w niniejszym artykule zajmuje sie tym
zagadnieniem w aspekcie przestrzenno-wizualnym.
Przytaczane przeze mnie ,miejsca pamieci” zwigza-

przechowuje sie w zbiorowej pamieci w sposob zinsty-
tucjonalizowany. Wsrod tych naznaczonych krwig ofiar,
chwatg bohaterstwa, o budujgcym przestaniu niepoko-
nanego ducha w walce dobra ze ztem sg miejsca trau-
matyczne [Z. Wdycicka 2009, s. 276], niepoddajgce sie
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prébom nadania jakiegokolwiek afirmatywnego sensu.
To dawne obozy koncentracyjne, miejsca meczenstwa
i zagtady. W pracy poddano w watpliwos¢ tworzenie
rzezbiarsko-architektonicznych form upamietnien dla
takich miejsc ze wzgledu na ich nietrwatos¢, herme-
tycznos¢, nieadekwatnosc, dominacje oraz predylek-
cje do prowokowania aktow dewastacji i profanacii.

1. UPAMIETNIENIE OFIAR OBOZOW ZAGLADY

W pierwszych powojennych latach pojawia-
ty sie rozsadne opinie na temat sposobu traktowania
miejsc pamieci apelujgce o ,$wiatynng powage”, ,re-
alizm i dyskrecje”, gdyz ,realizm faktow ma wymowe
najsilniejsza. | tragicznego patosu faktow nie trzeba ani
uzupetniac, ani wzmacniac przez wytwarzanie nastro-
jow droga jakichs rozwigzari pomocniczych. Najbar-
oziej skadingd udane pomysty artystyczne moga tylko
osfabic¢ | zaktdcic wymowe nagich faktow”'. Z drugiej
zas$s strony dochodzity gtosy powatpiewania w ponad-
czasowa zdolnos¢ reliktow do przekazu prawdy o mi-
nionych dramatycznych zdarzeniach. Postulowano
wyburzenie wszelkich pozostatosci z chwilg odejscia
pokolenia bezposrednich swiadkdw i uczynienia z Tych
Miejsc symbolicznego cmentarza, gdyz ,muzeum wy-
maga konserwowania, a grozy nie da sie konserwowa-
¢”. ,Tej grozy, z chwilg, gdy przestaty tu dymic kominy
krematoriow, nic juz nie zdotfa przedstawic tak, jak to
byto w istocie™. Poza tym niemozliwe jest zachowa-
nie ,na zdrowym organizmie rany ropiejgacej. Wczesniej
czy pdzniej zagoi sie”.* Utrzymywanie reliktow na te-
renach bytych obozéw w nienagannym porzadku, nie
tylko ze wzgleddw sanitarnych, ale i historycznych (w
czasie funkcjonowania obozu rygor porzadku byt prze-
strzegany), okazuje sie, wedtug opinii Swiadkdw-bytych
wiezniow, przeszkoda w wyobrazeniu sobie leku i cier-
pienia, uczug, jakie towarzyszyty wiezniom na co dzien,
tego ogromu okrucienstwa dokonujgcego sie w Tym
Miegjscu, lecz w innym czasie.

Ruth Killger, byta wiezniarka Theresienstadt
i Auschwitz-Birkenau tak wypowiedziata sie o swojej
wizycie w powojennym Dachau: ,Wszystko byfo tam
czyste i uporzgdkowane i wymagato to wiekszej fan-
tazji, niz posiada jg wiekszosc ludzi, zeby wyobrazic

sobie, co rozgrywato sie tam czterdziesci lat temu. {...)
drewno pachnie swiezg zywicg, nad rozlegtym placem
wieje orzeZzwiajacy wietrzyk, a baraki sprawiajg nie-
mal zachecajace wrazenie. Co moze w takiej sytuacji
przyjs¢ cztowiekowi do gtowy? Kojarzy sig to raczej
z letniskiem niz umeczonym zyciem” [Z. Woycicka
2009, s. 277].

Muzea tworzone w miejscach obozéw meczen-
stwa i zagtady miaty przybliza¢ realia zycia obozowe-
go, by mobilizowa¢ do walki o zado$¢uczynienie tym,
co przezyli, i wymierzenia sprawiedliwosci oprawcom.
Pojawiaty sie ryzykowne koncepcje odtwarzania scen
kazni przy pomocy figur woskowych: ,kilkadziesigt
0sOb z wyrazem strachu w oczach, odzianych w pa-
siaste ubranie stojg [!] przed «gestapowcems» z batem
w rece, a obok niego pies rwacy ciato jednego z nie-
szczesnikow”; ,«gestapowiec» wyrywajacy z objec
matki niemowle”; ,kilkadziesigt 0sob lezy w komorze
gazowej, zatrutych «cyklonem»"®. Zaniechano jednak
epatowania widzow okrucienstwem, korzystania ze
Srodkéw, ktdre poprzez ,atrakcyjnosc” dla towcow
sensacji mogtyby przyczyni¢ sie do profanacji miejsc
spoczynku pomordowanych.

Realizacja upamietnien przebiegata powoli.
Wiadze zrujnowanego wojng panstwa nie byty w sta-
nie objg¢ opiekg wszystkich miejsc okupacyjne;
martyrologii. Formg kontroli nad oddolnymi inicjaty-
wami komemoracyjnymi miata by¢ standaryzacja po-
mnikoéw podkreslajaca ,masowy charakter zbrodni
i wspdinote cierpien catego narodu”. Przyktadem za-
lecanego wzoru byt drewniany krzyz opleciony drutem
kolczastym w formie korony cierniowej symbolizujgce;j
meczeniskg smier¢ za wiare i ojczyzne. Symbole reli-
gijne nie byty kwestionowane przez dwczesne wiadze
(wspomagaty dejudeizacje’), a krzyz stat sie ,0gdino-
ludzkim, najdostojniejszym symbolem cierpienia bez
wzgledu na wyznanie™. Sakralizacja kacetow dawata
szanse unikniecia niewfasciwych, profanujgcych upa-
mietnien. Byta jednoczesnie sposobem przywrdcenia
ofiarom ludzkiej godnosci przez nadanie Smierci trans-
cendentnego sensu.

Idea ta nie utrzymata sie dtugo, wraz z nastaniem
okresu stalinizmu rozpoczeto walke z ,cierpietnictwem”
i yreligianctwem”. Proponowane po 1950 roku formy

' Slowa Stanistawa Stommy o ekspozycji oswiecimskiej (1947), [za:] Z. Waoycicka 2009, s. 2883.

2 Z artykutu Kazimierza KozZniewskiego [za:] Z. Woycicka. ..., s. 285.

° Glos Tadeusza Korczaka w polemice ,Czy zburzy¢ i zaora¢”, [za:] Z. Woycicka..., s. 290.

4 Stowa bylego wieZnia Jerzego Krygera przeciwko konserwacji oswiecimskich zabytkow, [za:] Z. Woycicka.. ., s. 287.

5 Plany Antoniego Ferskiego, pierwszego dyrektora Muzeum na Majdanku, [w:] Z. Woycicka ..., s. 279-280.

8 Zbigniew Mazur o polityce komemoracyjnej: Upamietnienie w latach 1945-1948 ofiar niemieckiej okupacji, ,Przeglad Zachodni” 2004

nr4, [za:] Z. Woycicka..., s. 295.

! Zgodrjie 7 politykg ZSRR wobec ruchu syjonistycznego, po powstaniu panstwa Izrael (1948) sympatyzujacego z USA.
8 Zofla Zorecka, Wiedza oswiecimska, ,Odra”, 29 VIl 1948, [za:] Z. Woycicka..., s. 301.
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upamietnien miaty juz charakter Swiecki, dotyczyto
to réwniez martyrologii zydowskiej — jak ttumaczono,
»,chodzi o przynaleznosc rasowa, nie religijng™. Pamie¢
zdominowata prostalinowska polityka komunistycznych
wtadz, eliminujgca z niej watki zagrazajace ideologicz-
nej dominaciji.

Do priorytetdow  dwczesnej  komemoracii,
okreslanych przez Rade Ochrony Pomnikow Walki
i Meczenstwa'®, nalezato Westerplatte — miejsce pierw-
szej bitwy europejskiej podczas Il wojny swiatowe;.

2. WESTERPLATTE

W maju 1963 roku Stowarzyszenie Architektow
Polskich — Zarzad Oddziatu ,Wybrzeze” w Gdansku
w porozumieniu z Zarzadem Okregu Zwigzku Polskich
Artystéw Plastykow w Sopocie ogtosito konkurs otwar-
ty (ograniczony do cztonkow SARP i ZPAP) na opraco-
wanie architektoniczno-urbanistyczne oraz plastyczne
terenu Westerplatte w Gdarisku. Miato ono ,symboli-
zowac obroneg Westerplatte w roku 1939 i wyzwolenie
Wybrzeza Gdanskiego w 1945 roku”, czyli upamiet-
niaé nie tylko ,bohaterska walke Zotnierza Polskiego”
w obronie pdotwyspu, ale tez wyzwolenie, jak rowniez
walki polskich marynarzy na morzach swiata w okre-
sie Il-giej wojny Swiatowej'". W opracowaniu nalezato
uwzgledni¢ istniejacg pamigtkowa ptyte, usytuowanag
w miejscu spoczynku obroncow Westerplatte, oraz
znajdujacy sie w bezposrednim sasiedztwie na coko-
le czotg, symbolizujgcy zwycieska walke w 1945 roku.
Zachowanie lub rozebranie istniejgcych ruin koszar po-
zostawiono do decyzji autorow projektow.

Wyrdznione prace nadestane na konkurs
miaty charakter wertykalny, symboliczne w formie,
0 surowym wyrazie i duzym stopniu abstrakcji. Komitet
konkursowy pod przewodnictwem prof. Jana Zachwa-
towicza zadecydowat 0 wyborze, wskazujac na prace
zespotu: Adam Haupt, Franciszek Duszenko i Henryk
Kitowski.

»Pokolenie, do ktdrego z doc. Duszenka nale-
zymy — wspominat Adam Haupt — pamigta rozpaczliwe
dni Wrzesnia i krotkie komunikaty radiowe o Wester-

platte. | kiedy w niedfugi czas po wojnie sciagnelismy
na Wybrzeze Gdarnskie, kazdy z nas szedt Tam, zeby
w milczeniu patrzgc na kikuty drzew i skromng mogi-
fe zotnierzy, pomysle¢ o tym, co kryta w sobie tresc
krotkiego hasta Westerplatte”?. Wedtug oceny auto-
réw lokalizacja pomnika byta doskonata. Praca nad
koncepcja o charakterze rysunkowej dyskusji nad
wertykalnym elementem byta wyraznie zdominowana
przez architekta Haupta, autora idei wyniesienia mo-
numentu na bazie czworokatnej, zestopniowanej pira-
midy, a ostatecznie na okragtym kopcu'®. Finalna for-
ma wienczaca kopiec przyjeta posta¢ dwaoch prostych,
przestrzennych bryt geometrycznych nasuwajgcych
skojarzenia z gardg i bagnetem. Wedtug autorow dot
pomnika symbolizowat obrone, zas gorna czes¢ wy-
zwolenie, co miato oznaczad, ze ,ofiara krwi w obronie
ojczyzny stata sie podwaling, fundamentem pdzniej-
szego wyzwolenia”. Wedtug nieoficjalnej wersji miata
to by¢ aluzja do kleski Polski przedwojennej i triumfu-
jacego komunizmu. Uswiadomieni oddawaliby czesé
dolnej czesci pomnika'®. Rysy postaci gornej, ,zwy-
cieskiej” czesci, przypominajgce charakterem pomni-
ki ,\Wdziecznosci” oraz ,grobowy charakter”® dolnej,
z czasem zaczety wywotywac gtosne protesty postulu-
jace catkowitg zmiane komemoraciji. Dyskusje na temat
powagi i rangi wyjgtkowego miejsca, jakim jest Wester-
platte, a w zwigzku z tym Jego wtasciwego upamietnie-
nia, publikowano na famach ,Gtosu Wybrzeza” jesienig
1974 roku. W$rdd zgtaszanych propozycji pojawiaty
sie takie, jak: wybudowanie twierdzy na wzor tej, kto-
ra znajduje sie w Ktodzku, wzniesienie fortyfikacii, tuku
triumfalnego, usypania czynem spotecznym drugiego
kopca, umieszczenie tam gigantycznego malowidta na
wzor Panoramy Ractawickiej itp."”

Na terenie Westerplatte znajduje sie obecnie
wiele rozbieznych charakterem i estetyka obiektow.
Sposrdd oryginalnych wojskowych pozostatosci sa ru-
iny budynku koszar oraz Wartownia nr 1 (przeniesiona
w 1967 roku z nabrzeza w gfab ladu), w ktorej w la-
tach siedemdziesiatych urzadzono niewielkie muzeum.
Obiekty zaprojekowane przez tworcéw pomnika z cza-
sem ,wzbogacano” o nowg identyfikacje wizualna.

9 Scenariusz wystawy w oswiecimskim muzeum, 1950, [za:] Z. Woycicka..., s. 305.
0 Utworzona na mocy ustawy sejmowej z 2 VIl 1947 r., poczatkowo jako Rada Ochrony Pomnikow Meczenstwa, ustawa z 7 IV 1949 roku

poszerzyta kompetencje i zmienita nazwe jw.

" Biuletyn z informacjg o konkursie wydany 7 kwietnia 1963 roku przez SARP o/Gdansk.
2 Pomnik nieztomnego oreza”, SGT, 26 VIl 1964, [w:] K. Radecka, Muzeum Adama Haupta, ASP Gdansk, 2012.
'8 Wspomnienia Henryka Kitowskiego w wywiadzie udzielonym autorce 16 VI 2010 roku.

1 Pomnik nieziomnego...”

5 Wspomnienia prof. Ryszarda Semki w wywiadzie udzielonym autorce 22 VI 2010 roku.
6 Protokdt nr 45/65 z posiedzenia Rzeczoznawcow Prezydium Miejskiej Rady Narodowe] w Gdansku [w:] K. Radecka, Muzeum Adama

Haupta, ASP Gdansk 2012.

71, Greczanik, L. Kosycarz, Westerplatte — nasza sprawa, ,Glos Wybrzeza” nr 39 (8365), 15-16 I 1975 [w:] K. Radecka, Muzeum ...
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Umieszczono dwie wystawy plenerowe, w 2009 roku
- 20 dwustronnych tablic przedstawiajgcych historie
potwyspu, w 2011 roku — trzydziestotablicowg Sciez-
ke edukacyjna. W 2010 r., na wniosek dziatajacego na
Wybrzezu Stowarzyszenia ,Godnosc¢”, Rada Ochrony
Pomnikéw i Miejsc Pamieci Narodowej sfinansowata
przeniesienie krzyza na mogity zotnierzy Westerplatte.
Krzyz zbudowany z inicjatywy kpt. Franciszka Dgbrow-
skiego w 1946 roku zostat z mogit usuniety w 1962
roku, a w jego miejsce ustawiono radziecki czotg'®.
Czotg byt dwukrotnie przestawiany, dzis zostata po nim
tylko platforma. W ostatnich latach zrealizowano upa-
mietnienie obecnosci $w. Jana Pawta Il na Westerplat-
te w 1987 roku, w postaci wielkiej, granitowej klamry
whbitej w kopiec. Uroczyste poswiecenie odbyto sie 13
czerwca 2015 roku. Niebawem mozna spodziewac sie
likwidacji pomnika Duszenki i Haupta. Prezes Stowa-
rzyszenia Rekonstrukcji Historycznej Wojskowej Sktad-
nicy Tranzytowej jest zdania, iz pomnik ,Obroncéw
Wybrzeza” nalezy zastgpi¢ ,czyms efektowniejszym”,
np. wiernie przedstawionymi zotnierzami w akgcji'®. Sta-
je sie to jasne, ze u wspotczesnego odbiorcy wrazenie
realnosci wyzwala silniejsze emocje niz skomplikowana
symbolika.

W 2010 roku, w 71 rocznice wybuchu Il wojny
Swiatowej, zorganizowano rekonstrukcje pierwszego
epizodu wydarzen kampanii wrzesniowej. Inscenizacje
rezyserowat znany dziennikarz i popularyzator historii,
Bogustaw Wotoszanski.

W styczniu 2016 wiceminister kultury i dziedzic-
twa narodowego Jarostaw Sellin zapowiedziat otwarcie
w 80 rocznice wybuchu Il wojny swiatowej, 1 wrzesnia
2019 roku, pierwszej czesci wystawy gtéwnej Muzeum
Westerplatte i Wojny w 1939. Obiekt ma stang¢ na miegj-
scu przedwojennej Wojskowej Skfadnicy Tranzytowe;.
Bryta muzeum ma nawigzywac do stylizowanej rekon-
strukgiji istnigjgcych tu niegdys obiektow militarnych?.

Westerplatte, jako miejsce pamieci, nie jest je-
dynym, wokot ktorego trwajg dyskusje na temat zre-
alizowanej niegdy$ formy upamietnienia, jej estetyki,
wymowy, potrzeby wprowadzenia nowych elementow.
Z jednej strony jest to zjawisko pozytywne, dowodzg-
ce zywotnosci pamieci. Ciemna strong sporow jest
,SZum”, ktérego materializacja odziera Migjsce z god-

nej dla Niego ciszy. Szum urastajgcy do jarmarcznej
wrzawy, posrod ktorej priorytetem staja sie potrzeby
turystow.

3. POSZUKIWANIE WEASCIWEJ FORMY

Pierwsza koncepcja nieingerujgca w prze-
strzen petng artefaktdow byta ,droga” - niezrealizowany
projekt zespotu Oskara Hansena?' dotyczacy zago-
spodarowania terenu po bytym obozie hitlerowskim
w Oswiecimiu. Pomnik — Droga, jako szeroki na 70 m
pas asfaltu, miat by¢ jedynym sladem ludzkiej ingeren-
cji w srodowisku reliktéw nieludzkiego postepowania,
ktore miato z czasem poddawac sie kojgcemu dziata-
niu natury. Artysci, podobnie jak Hansen, ktdrzy mie-
rzyli sie z upamietnieniem miejsc tragicznych zdarzen
Il wojny Swiatowej, w latach piec¢dziesigtych - szes¢-
dziesigtych XX wieku, czesto sami doswiadczeni okru-
cienstwem wojny, podkreslali w swych koncepcjach
idee przezycia, potrzebe zycia mimo wszystko i w pew-
nym sensie zapomnienia, ktore pozwala zy¢ dalej. Stad
ta wiara w zbawienng moc natury, ktorej procesy za-
chodzgce w przestrzeni upamietnienia ujawnia¢ bedg
przewage zycia nad $miercig. Koncepcja Hansena nie
spotkata sie ze zrozumieniem ze strony srodowiska zy-
dowskiego, ktdre oczekiwato rozwigzania o wieksze;
czytelnosci przestrzennej — szeroka, asfaltowa droga
mogtaby po prostu znikng¢ pod lis¢mi, btotem, Snie-
giem i dziczejgcg wokot zielenia.

Idea otwartej formy wydaje sie najwtasciwsza
dla Miejsc naznaczonych niemozliwym do wyobraze-
nia okrucienstwem. W pewnym stopniu udato sie jg
zrealizowac twdércom upamietnienia w Treblince??, kto-
re zostato w 1994 roku uznane przez nowojorskie The
Jewish Museum za najbardziej poruszajgcy monument
poswiecony Holokaustowi. Ta nowatorska idea pojawita
sie na kilka dekad przed ostawionymi dzietami Libeskin-
da (Judisches Museum w Berlinie, 1999 wraz z ,Shale-
chet”?® — dzietem Menashe Kadishmana) i Eisenmana
(Pomnik Pomordowanych Zydéw Europy w Berlinie,
2005) [K. Radecka 2013].

Treblinka Il to symbol ,niezwyktej, wprost trud-
nej do pomyslenia koncentracji i kondensacji zta, bar-
barzynstwa i okrucienstwa?. Jak zatem przedsta-

'8 7 korespondencji Stowarzyszenia ,Godnos¢” i Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego z marca 2014 roku wpolityce.pl/kultura.

19 http://histmag.org/Pomnik-na-Westerplatte-moze-zniknac-1379.

20 http://www.mkidn.gov.pl/pages/posts/powstaje-muzeum-westerplatte-i-wojny-1939-6001.php.
21 Zespot w sktadzie: Oskar Hansen, Jerzy Jarnuszkiewicz i Julian Patka przedstawit do konkursu na Pomnik Ofiar Oswiecimia projekt,
ktérego zwyciestwo (1958) zostalo zakwestionowane przez Miedzynarodowy Komitet Oswiecimski.
22 Pomnik-Mauzoleum Martyrologii w Treblince odstoniety w 1964 roku. Nad projektem i realizacjg pracowat zespét w skladzie: Franciszek
Strynkiewicz (autor upamietnienia w Treblince |, dawnym obozie przymusowej pracy w kamieniolomach), Franciszek Duszenko i Adam Haupt

(autorzy upamietnienia w Treblince I, po bylym obozie zagtady).
25 Opadte, martwe liscie”, 1997.
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wi¢ cos, czego sie nie doswiadczyto, nie bylo nawet
swiadkiem, jak wyrazi¢ to ,niewyobrazalne”?®? Jakich
srodkéw uzy¢ do materialnego przedstawienia, opo-
wiedzenia o okrutnej prawdzie historycznej, ktéra ,be-
dzie ostrzezeniem mobilizujgcym do bezwzglednego
przeciwstawienia sie wszelkim probom odrodzenia fa-
szyzmu”?®, by zachowad jednoczesnie ,milczenie - to
zasadnicze tworzywo i tresc filozofii oraz sztuki po za-
gtadzie” [P. Spiewak 2013]?

»Pracowatem zawziecie”- wspominat Haupt —
,aZ wreszcie w pewnym momencie utkngtem. Utkng-
fem przy koncepcji symbolu polowego krematorium.
Byt to jeden z bardzo, jak sgdze, waznych sktadnikow
catego zatozenia. Czutem, jak ma wygladac. Czutem,
a nie potrafittm tego wyartykutowac. Szukatem. Szki-
cowatem. Robitem modele w glinie, w gipsie, w cera-
mice. Dziesigtki modeli. Nie i nie. Czutem, ze musi mie¢
pamiec ciata. Pamiec piekta? Jak to uzyskac? Jezyk ar-
chitektury to nie jest jezyk stow. Jezyk architektury jest
jezykiem formy. Jak wyrazi¢ abstrakcyjng forma to, co
jest piektem? Przyszedt mi z pomocag topiony bazalt”?.
Ten skromny fragment mauzoleum — symboliczne kre-
matorium — wywotuje najsilniejsze wzruszenia. Mimo iz
nie jest opatrzony zadnym napisem, skojarzenia budzi
jednoznaczne. Dla ochrony terenu przed profanacja ze
strony aktywnych jeszcze przez wiele lat po wojnie po-
szukiwaczy kosztownosci pokryto jego powierzchnie
warstwg betonu, ze swobodnym podziatem dylatacyj-
nym niewprowadzajgcym sztucznej geometrii. W beto-
nowa skorupe wtopiono 17 tysiecy granitowych ,,okrze-
sakow”. Otoczenie wraz z centralnym monumentem
miato przypomina¢ nagrobne kamienie zydowskich
cmentarzy?®. Dla architekta Adama Haupta skojarzenie
byto proste - magmowe megality i trylity w Stonehen-

ge, dzieki swej formie, skali oraz zabarwieniu (btekitna-
we riolity miaty posiada¢ moc uzdrawiania), poruszaja
od wiekdw przez swa niezwyktg aure, sg archetypem
miejsca kultu religijnego, taczacego sie réwniez z po-
chowkiem. Odwofanie sie do poczgtkow cywilizacji
byto réwnoczesnie ze strony artystéw manifestem
potrzeby zweryfikowania kierunku ewolucji ludzkosci
w kontekscie minionej wojny, ktorej okrucienistwa sami
dodwiadczyli®®. Po takich wydarzeniach, jakie miaty
miejsce w Treblince, upadku moralnym, zakwestiono-
waniu wszelkich wartosci, nalezato wszytko tworzyc¢
od poczatku, rewidujac pojecie ,cztowieczenstwa’.
Treblinka Il byta ,Blitz Vernichtungslader” - obo-
zem btyskawicznej zagtady. Niemcy, likwidujgc obdz,
nie zostawili po nim wielu sladéw urzadzen, pozosta-
ty po niedopalone ludzkie szczatki®' i kosci®?, rozsiane
po catym terenie®®, ktdrego powierzchnia pokryta byta
wagtebieniami i dziurami [C. Sturdy Colls 2013, s. 207].
Prowadzone w latach 2010-2012 badania®* na terenach
bytych obozéw w Treblince (I- pracy, Il — zagtady) wy-
kazaty liczne niezgodnosci w sytuowaniu upamietnien.
Dzisiejsi administratorzy Miejsca sg rozdarci miedzy
pielegnowaniem uznanego w Swiecie monumentu, kto-
ry ma juz witasng historie, a dbaniem o rzetelny przekaz
historii, podstawe edukacji w miejscach pamieci. Obce
elementy wprowadzone do istniejgcej kompozycji zde-
formujg jej aure bezpowrotnie. W Raporcie o stanie za-
chowania Miejsca Pamigci w Treblince w roku 2013 [E.
Kopowka, J. Zastona, 2013] mozna przeczytac¢ o pla-
nach zwigzanych ze zmiang granic, budowa murdw, na
ktérych wizytujacy mogliby umieszczac zdjecia bliskich
[E. Kopdwka, J. Zastona, 2013; s. 53], z tworzeniem ta-
blic informacyjnych z laminatéw na ,mostostalowych”
kratach, sprowadzeniem wagonow towarowych, ,naj-

24 Trybuna Ludu” nr 290 (4502), rok XIV, 22.10.1961, Ku pamieci i przestrodze. Tam, gdzie nieprzerwanie palit sie stos ludzi..., A. Rutkow-
ski, [w:] K. Radecka, Treblinka. Materiaty dotyczgce realizacji Mauzoleum Ofiar Obozu Zagfady w Treblince, 2011, ASP, 9/29 Prasa.

25 Wg Didi-Hubermana (Obrazy mimo wszystko) celebracja ,niewyobrazalnosci” prowadzi do zapomnienia.

2 Wityczne do opracowania projekiu, jako korekta zatozen na skutek uwag Instancji Opiniujacych, [w:] K. Radecka, Treblinka. Materialy
dotyczgce realizacji Mauzoleum Ofiar Obozu Zagtady w Treblince, 2011, ASP Gdarisk, 35/78 Dokumenty. 25/78 Dokumenty.

2" Rozmowa red. Wandy Staroniewicz z Adamem Hauptem dla ,Kuriera Sopockiego”, 20.12.2002.

28 Glos Wybrzeza’ nr 36 (4454), sobota 11.02.1961, Stacja koricowa: Smieré, [w:] K. Radecka, Treblinka. Materialy dotyczace realizacji
Mauzoleum Ofiar Obozu Zagtady w Treblince, 2011, ASP, 6/29 Prasa.

2% Franciszek Duszenko - wiezien Gross Rosen, Adam Haupt - deportowany do przymusowej pracy przy budowie fortyfikacji, Franciszek
Strynkiewicz przezyt trzy wojny - w tym polsko-bolszewicka.

%00 formie i znaczeniu kamieni Treblinki autorka mowita podczas konferenciji ,Sztuka pamieci. Rzezba pomnikowa w miejscach Zagtady w
Polsce” w Belzcu (03 VI 2014).

3T Wykopaliska i badania terenu prowadzone pod kierunkiem tukaszewicza ujawnity istnienie na terenie licznych ludzkich szczatkdw, niektod-
rych w stanie rozkladu. C. Sturdy Colls, Ocena archeologiczna na terenie bylego obozu zagtady w Treblince [za:] Raport Gtownej Komisji
Badania Zbrodni Niemieckich w Polsce (1946:97) [w:] Co wiemy o Treblince. Stan badan, Siedlce 2013, s. 208.

%2 Catkowite zniszczenie kosci w procesie palenia, wg ostatnich badan w kryminalnej kremacji, wymaga bardzo wysokich temperatur,
niemozliwych do uzyskania w wypadku rusztu, jakiego uzywano do palenia zwlok w czasie funkcjonowania obozu. Dlatego na powierzchni
gruntu i w spekaniach monumentu pojawiajg sie fragmenty palonych kosci. C. Sturdy Colls, op. cit., s. 214.

3 Wityczne do opracowania projektu, jako korekta zatoZzen na skutek uwag Instancji Opiniujgcych [w:] K. Radecka, Treblinka. Materiaty
dotyczgce realizacji Mauzoleum Ofiar Obozu Zagtady w Treblince, 2011, ASP Gdansk , 35/78 Dokumenty.

3 Badania nieinwazyjng metoda (zgodnie z Halacha) z zastosowaniem geofizycznych technik prowadzita doswiadczona podczas badan
masowych grobow w Bosni Caroline Sturdy Colls, wykladowca Badan Sadowych ze Staffordshire University (Wielka Brytania).
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lepiej z okresu drugiej wojny swiatowej” [E. Kopdwka,
J. Zastona 2013, s. 62], itp.

Jesli nawarstwianie materii w czasie jest rze-
czg naturalng, to moze, by unikngé¢ ewolucji pier-
wotnej idei w kierunku wtasnej karykatury, nale-
zy przy szukaniu rozwigzan naprawczych myslec
niekonwencjonalnie, wystrzega¢ sie schematycz-
nosci, dziatan stereotypowych i populistycznych.
W omowionych tu miejscach pamieci srodkiem for-
malnym wypowiedzi artystycznej winno byé milcze-
nie. Przede wszystkim rozdzielenie ,sacrum” — clou
miejsca pamieci od ,profanum” — przestrzeni stwa-
rzajgcej komfortowe warunki do spotkan i edukacii.
Wspotczesne rozwigzania przestrzenne takich miejsc
jak Betzec (2004) czy Sobibdr (projekt wytoniony
w drodze konkursu w 2013 roku) uwzgledniajg po-
dziat na przestrzen muzealno-wystawienniczg i prze-
strzenn mistycznego doswiadczenia. Jest jednak ono
sztucznie kreowane w oparciu o gteboko symbolicz-
ne, wielkoformatowe dekoracje oraz rozbudowang
narracje okreslajgca sposob przemieszczania sie
i doswiadczania dzieta. Autorzy upamietnienia w So-
biborze, ttumaczac swojg koncepcje, ocenili stan ist-
niejgcy miejsca: ,,Bukoliczny obraz polany, mimo umiej-
scowionego na niej Kopca Pamigci, nie uwiarygodnia
informaciji, ze pod jej powierzchnig spoczywajg szczgtki
setek tysiecy ludzi”*®. Co zatem moze to uczyni¢? Po-
mniki, ktérych poruszajgce piekno pozycjonowane jest
w Swiatowych rankingach?

Tylko obraz zapisanej rzeczywistosci, zdjec,
filmow-migawek z przesztosci, konfrontowanych
Z przestrzenia Miejsca, w dystansie witasciwym dla
godnego poszanowania ofiar. Obraz wg Georgesa
Didi-Hubermana ma moc swiadectwa: ,Prawda o Au-
schwitz jest tak samo niewyobrazalna jak niewypowie-
dziana. Skoro horror obrazow sprzeciwia sie wyobraz-
ni, jakze jest nam niezbedny kazdy obraz wyrwany
takiemu doswiadczeniu!” [G. Didi-Huberman 2008, s.
34]. Slady dramatu nie moga byé skrywane przez ar-
chiwa, niegodne to wobec ofiar i tych, co z narazeniem
zycCia okrutng rzeczywistos¢ fotografowali. Z samego
Auschwitz w archiwach Gestapo przetrwato ponad 40
tysiecy fotografii®e.

,Miejsce Pamieci” powinno zosta¢ na zawsze
zamkniete. Odgrodzone murem od potocznosci zycia,
moze ujawnia¢ tylko fragmenty ,augmented reality”®".
Sztuczny, trojwymiarowy obiekt upamietniajacy staje
sie tylko zastygta intencjg podatng na zobojetnienie.
Prawdziwe ,piekno” zawiera sie nie w monumencie,
lecz w zywej pamieci — edukacji i modlitwie.
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35 http://sobibor.info.pl/wp-content/uploads/2014/04/PROJEKT-SOBIB%C3%93R-prezentacja. pdf.
% [Za:] A. Mackowiak, Antropologia obrazu wedfug Didi-Hubermana: obrazy mimo wszystko czy obrazy — fetysze?, www.obieg.pl/ksigz-

ki/12838.

3" Rzeczywistos¢ rozszerzona; autorka wiasng idee upamietnienia takich miejsc, jak Treblinka, Sobibdr, Gross Rosen, oparta na nowych
technologiach prezentowata podczas sympozjum ,Back to the future”, Medea 2015, w Technologicznym Instytucie Edukacyjnym Wysp

Jonskich, Zakintos (Grecja).
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