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CONTEMPORARY ART PRACTICE AS A MEANS TO EXPERIENCING THE SACRED BASED ON SELECTED EXAM-
PLES OF OWN WORK

Abstract

On the basis of two examples of art in public space (urban and natural), | show how art — interfused with life (urban and
natural) — can pertain to the sphere of the sacred. Both works were realized in non-religious environment (in nature and
culture): “Holy!” (2012) is an art intervention in four different housing developments in Szczecin. “Umajenie” (2015) is an
installation inside the Forest of Oliwa in Gdansk.

Both pieces draw their inspiration from and directly refer to religious iconography, simultaneously reinterpreting their tradi-
tional premises in order to construct a contemporary statement about the spiritual potential of art. | consciously formulate
this statement in the current circumstance of crisis of religion in general, and in particular in the context of contemporary
artistic discourse. These works result from a personal need to commune with the sphere of the sacred through art — and
outside of weary traditional sacred space.

Scientific methods used in the process: experimental, intuitive, observation, case study, interview.

Streszczenie

Na przyktadzie dwdch realizacji w przestrzeni publicznej (przestrzen miejska i przestrzen lesna) pokazano sposodb, w jaki
sztuka — przenikajac sie z zyciem (miejskim i przyrodniczym) — moze poruszac temat sacrum. Obie realizacje powstaty
w przestrzeni pozareligijnej (w naturze i kulturze): ,Holy!” (2012) to akcja artystyczna w przestrzeni czterech szczecinskich
osrodkdéw mieszkaniowych. ,Umajenie” (2015) to instalacja na terenie Lasu Oliwskiego w Gdansku Oliwie.

Obie prace czerpig swoje inspiracje i bezposrednio odnosza sie do ikonografii religijnej, jednoczesnie przeinterpretowujac
ich tradycyjne zatozenia w celu skonstruowania wspotczesnej wypowiedzi na temat duchowego potencjatu sztuki. Wypo-
wiedz swiadomie sformutowano wobec panujacego obecnie kryzysu religijnosci w ogole, a w szczegdlnosci w kontekscie
dyskursu artystycznego. Prace te sg efektem osobistej potrzeby obcowania ze sferg sacrum poprzez medium sztuki i poza
zdajaca sie tkwi¢ w impasie tradycyjna przestrzenia sakralna.

Zastosowane metody badawcze: eksperymentalna, obserwacyjna, intuicyjna, metoda indywidualnych przypadkdw, me-
toda wywiadu.

Keywords: non-religious spirituality; new spirituality; sacred in art; ritual arts; art as religion; art in public space; street art

Stowa kluczowe: duchowosc¢ pozareligijna; nowa duchowosé; sacrum w sztuce; sztuka rytualna; sztuka jako religia; sztuka
w przestrzeni publicznej; street art

WPROWADZENIE

Jako praktyk sztuk wizualnych badam oraz ko-  zwierciedla moje myslenie o sztuce jako wspotczesnym
munikuje sie poprzez obraz. Sposdb pracy, ktory zilu-  odpowiedniku aktywnosci duchowo-poznawczej. Wy-
struje na dwdch przyktadach z wiasnej twérczosci, od-  nika to z wewnetrznego przekonania, ze pewne zacho-
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wania artystyczne stwarzajg warunki do kontemplaciji,
medytacji, czy nawet modlitwy, podczas ktérych ujaw-
nia¢ sie moga tresci transcendentne.

Z wyksztatcenia jestem malarkg i grafikiem, ale
postuguje sie roznymi technikami, zaréwno tradycyjny-
mi, jak i nowymi. Obok realizacji klasycznych form malar-
sko-rysunkowych podejmuje dziatania performatywne,
korzystam z fotografii i wideo, tworze obiekty i instalacje.
Wiekszosc¢ tych czynnosci odbywa sie w odosobnieniu,
a rezultaty w formie konkretnych dziet zazwyczaj pre-
zentowane sa w standardowym otoczeniu galeryjnym.
Choc¢ ten schemat wcigz jeszcze znajduje swoje zasto-
sowanie w wielu sytuacjach, z czasem powstaje potrze-
ba jego przetamania. W efekcie poszukiwan bardziej
bezposredniego kontaktu z odbiorcg wychodze w prze-
strzen pozainstytucjonalng oraz podejmuje dziatania
spoteczno-artystyczne. Przyktady, na ktdrych bazuje
w niniejszym artykule, wpisujg sie w te tendencje.

Obie cytowane realizacje przeprowadzitam
w réznych latach w przestrzeni publicznej: miejskie;
i lesnej. Obie na swoj sposob ukazujg, jak sztuka -
przenikajac sie z zyciem - moze odwotywac sie do sfe-
ry sacrum. Ich tto: pejzaz miejski i przyrodniczy okazu-
ja sie wobec niej réwnie chtonne. Mimo ze rozgrywaja
sie w scenerii wspotczesnie nie kojarzonej z miejscami
kultu — wewnatrz zywej tkanki miasta i na tonie natury
— w tresci i formie inspirowane sa szeroko rozumiang
kulturg obrzedowa, wrecz religijna.

tagczenie z pozoru przeciwstawnych dziedzin
i tozsamych im wartosci przyswieca catosci autorskieg;
tworczosci. Z fascynacjg obserwuje sposob, w jaki
sztuka religijna petni okreslong funkcje poznawczg
i Swiatopogladowa, korzystajgc z plastycznych $rod-
kéw wyrazu oraz aktywnosci obrzedowo-rytualne;.
Wzorujac sie na jej formach, tworze osobiste wypo-
wiedzi w kwestiach, ktére mnie nurtuja. W rezultacie
przeinterpretowuje ich tradycyjne zatozenia celem
skonstruowania wspotczesnej wypowiedzi na temat
duchowego potencjatu sztuki.

Rodzace sie w wyniku tego procesu komu-
nikaty wizualne przybieraja posta¢ juz nie dogmatu,
lecz hipotezy. Jako owoce z gruntu subiektywnych
éwiczen z pogranicza przeczuc i intuicji wymykaja sie
jednoznacznej interpretacji. Tak tez uodparniajg sie na
potencjalne proby kategoryzacji wzgledem dziet reli-
gijnych. Formutuje je swiadomie, zdajgc sobie sprawe
Z panujacego obecnie kryzysu religijnosci, ktory jest
szczegolnie odczuwany w kontekscie dyskursu arty-
stycznego. Swoja praca staram sie zaspokoi¢ osobistg
potrzebe obcowania ze sferg sacrum: poprzez medium
sztuki i poza tkwigca w impasie przestrzenig sakralna.

,Widzimy, jakie znaczenie egzystencjalne ma dla
cztowieka religiinego objawienie sie swigtego obszaru:

nic nie moze zaczac sig, dokonywac sie — do-
POki nie zyskamy orientacji, ukierunkowania, a wszel-
kie ukierunkowanie implikuje obranie pewnego punk-
tu statego. Dlatego wiasnie cztowiek religijny stara sig
umiescic w ‘Srodku swiata’. Aby zy¢ w swiecie,
trzeba go ustanowic, zatozy¢, a zaden swiat nie
moze sie narodzi¢ w chaosie jednorodnosci i wzgled-
nosci przestrzeni swieckiej. Odkrycie lub ustanowienie
punktu oparcia — sSrodka — jest rownoznaczne ze stwo-
rzeniem swiata.”

M. Eliade [M. Eliade 1974, s. 143-144]

1. WSZYSTKO JEST SWIETE!

1.1. Zrédta

,Holy!” (Swiete) to dziatanie w przestrzeni miej-
skiej, ktore zrealizowatam w Szczecinie w okresie Swiat
Wielkanocnych 2012 roku. Cztery miejsca, w ktorych
mieszkatam w rodzinnym miescie, staty sie scena in-
terwencji artystycznych. Rozlegta akcja faczyta w sobie
watki autobiograficzne, cytaty z historii sztuki i popkul-
tury, roznorodne techniki plastyczne i topografie miej-
skie. Niebuszewo, Pomorzany, Pogodno i Grabowo —
to odlegte wzgledem siebie punkty na mapie miasta,
ktére po potgczeniu dwiema liniami wzdtuz i wszerz
tworzg forme krzyza. Wertykalne tgczy sie z horyzon-
talnym: pierwotny symbol przeciecia doczesnosci rze-
czy ziemskich z wiecznoscig sfery niebieskiej.

W tworzeniu tej pracy towarzyszyto mi kilka
istotnych Zrddet inspiracji: ikona bizantyjska, polski
drzeworyt ludowy, fenomen kapliczek warszawskich
oraz poemat Allena Ginsberga pt. Skowyt.

1.1.1. lkona

Stowo ,ikona” pochodzi z jezyka greckiego
i 0znacza ,obraz”. Starozytni Grecy postugiwali sie nim
do okreslenia obrazu w szerokim tego stowa znaczeniu.
Stosowano je tez w powstajgcej sztuce chrzescijan-
skiego Wschodu, uzywajac go do okreslenia obrazéw
religijnych niezaleznie od tego, w jakiej technice byty
wykonane. W odréznieniu od innych obrazéw moéwi sie
o nim ,prawdziwy” — Veraikon (stowo pochodzace od
chusty swietej Weroniki — jednego z pierwszych wize-
runkéw Chrystusa, ktére zawazyty na losie obrazow
w kosciele chrzescijanskim).

lkona, przedstawiajgc rzeczywistos¢ duchowa,
jest prawda par excellence. W stowach definicji Jana
Damascenskiego jest ona ,widzialnym niewidzialnego
i nie majgcego postaci, ale cielesnie wyobrazonego
z powodu stabosci naszego pojmowania” [B. Dab-Ka-
linowska 2000, s. 20]. Wedtug niego pierwszg ikone
stworzyt Bég. Zrodzit on bowiem Syna, czyli Stowo —
w nim zawart swoje podobienstwo i swdéj zywy obraz.
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Dla Jana Damascenskiego wszystko jest ikong. W kaz-
dym cziowieku znajduje sie obraz — ikona Boga. Nie
mogac jednak dotrze¢ do zawartego w nas prawzoru
— wytwarzamy obrazy, ktére przynosza ukojenie. kona
bez obrazu duchowego jest tylko deska. , Tak jak okno
jest oknem o tyle, o ile rozposciera sie za nim jakis ob-
raz, o ile wpada przez nie swiatto...” [B. Dab-Kalinow-
ska 2000, s. 14].

Teologia ikony, cudowne wrecz potgczenie ma-
terii i ducha w pojedynczym dziele, do dzi$ stanowi dla
mnie kwintesencje znaczenia i funkcji sztuki. W pracy
»Holy!” bezposrednio odwotuje sie do owej Swietej ma-
terialnosci. W tym wypadku to zwykta codziennosc,
btysk boskosci w otaczajacej nas materii, w materialno-
$ci naszych ciat, w mysli, ktéra urzeczywistnia sie w ci-
szy samotnosci, ktore dzieki sztuce stajg sie Swiete.

1.1.2. Polski drzeworyt ludowy

LJak wszystkie wielkie dzieta sztuki, najlepsze
z tych rycin towarzyszg nam i bedg towarzyszy¢ nadal.
Zakleta jest w nich bowiem tesknota naszego ludu, te-
sknota nas samych takze, za sSwiatem innym niz Swiat
pariszczyznianych obowigzkow, niz nasz swiat codzien-
ny. Sg one naiwnie ujawnionym marzeniem o wolnosci
Swiata sztuki” [G. Dubowski 1970].

Drzeworyt to najstarsza technika graficzna, kto-
ra stosuje sie do dzis w niezmienionej niemal formie
od czasow sredniowiecza. W Polsce technika ta rozpo-
wszechnita sie pod koniec XV i na poczatku XVI wieku
w formie wizerunkdw o tematyce religijnej dostepnych
na targach, jarmarkach i odpustach, produkowanych
dla potrzeb kultowych. W ten sposodb przeszedt on
z dostepnych nielicznym bardziej hermetycznych form
do produkowanych masowo luznych obrazkéw dewo-
cyjnych i innych drukéw ulotnych.

Od potowy XVII do korica XIX wieku rozpoczyna
sie wspaniaty rozwdj ludowego drzeworytu sciennego.
Dominowaty bogato kolorowane duze formaty, nierzad-
ko naklejane bezposrednio do scian domostw, budyn-
koéw gospodarczych i hodowlanych i kosciotéw. Byty
one wyrazem rozwijajacych sie potrzeb duchowych
i estetycznych. Proste obrazki drzeworytnicze staty
sie popularnym elementem dekoracji wnetrz. Widniaty
na nich, wczesniej znane z ozdobnikow ksigzkowych
czy z dawnych tkanin obiciowych, ornamenty roslinne
i geometryczne.

Anonimowi twdrcy czesto wzorowali sie na ist-
niejgcych obrazach i sztychach, jednoczesnie przetwa-
rzajgc oryginaty z mysla o odbiorcy, dla ktérego tworzy-
li. Ich prace stuzyty potem jako wzorniki dla ludowych
malarzy i rzezbiarzy. Liczne przedstawienia dewocyjne
zdominowata schematycznie przedstawiona, niezindy-
widualizowana ludzka postac¢, podczas gdy pozostate

elementy kompozycyjne traktowane byty drugorzed-
nie. Pomimo niezgodnosci z podstawowymi zasadami
perspektywy, modelunku, uzycia barw — realizacje te
charakteryzowaty sie ogding harmonia, zrytmizowana
kompozycja, czystoscig i lapidarnoscig rysunkowego
konturu.

Dziefta z tego okresu stanowig niezwykte swia-
dectwo kultury duchowej dwczesnego ludu. llustrujg
wiedze o rzeczywistosci i wrazliwos¢ tworzacych wte-
dy artystow i ich odbiorcow. Wyczytac z nich mozemy
nie tylko to, co zewnetrznie ich otaczato, ale i to, co zyto
w ich wyobrazni. Traktowane na réwni rzeczywistosc
materialna i duchowa razem stanowity o tym, co miato
dla nich najwieksze znaczenie. Czerpiac z tej estetyki
i sposobu myslenia, projektowatam swoj odpowiednik
»Swietych obrazéw”. Forma, na ktérg sie zdecydowa-
tam, miata odzwierciedla¢ prostote, komunikatywnos¢
i dostepnosc¢ ludowej wersji graficzne;.

1.1.3. Kapliczki warszawskie

Warszawskie kapliczki podwodrkowe to fenomen
wywodzacy sie gtdwnie z czasu okupacji niemieckiej
podczas Il wojny swiatowej. Dramatyczne okoliczno-
Sci tego okresu powodowaty, ze ludnos¢ szukajgca
oparcia w wierze organizowata w swoim najblizszym
otoczeniu zastepcze miejsca modlitw. W podworkach,
studniach, bramach i klatkach schodowych kamienic
powstawaty wtedy liczne ottarzyki, kapliczki i krzyze.
Najwiecej z nich pojawito sie w stolicy w latach 1943
i 1944,

,Podwdrko, oddzielone od ztego swiata za-
mknigtg z powodu godziny policyjnej brama, wypetnio-
ne zgromadzonymi pod swigeta figurkg osobami bliskimi
i sgsiadami, Spiewajgcymi znane od pokolen religijne,
a czasem i patriotyczne piesni, dawafo ztudne poczucie
bezpieczeristwa, solidarnosci, a nawet wolnosci. Regu-
larne praktyki, aranzowane czesto przez miejscowego
dozorce, przywracaty poczucie chocby szczgtkowego
porzadku i normalnosci, miaty tez charakter ostroznej
manifestacji patriotycznej. Musiata to byc, w sensie
spofecznym, terapia i bardzo potrzebna, i bardzo sku-
teczna, skoro takie zwyczaje i praktyki rozprzestrzeniaty
sie btyskawicznie” [A.B. Bohdziewicz, M. Stopa 2011,
s. 5].

Zjawisko 1o jest szczegodlnie poruszajace ze
wzgledu na swojg absolutng autentycznosc¢. Zaistnia-
to ono pod wptywem rzeczywistej potrzeby, oddolnie,
w czasie, ktéry do dzi$ pozostaje jednym z najokrut-
niejszych wspomnien historii Swiatowej. Jest to przy-
ktad niezwyktej sity ludzkiej mobilizacji, popychanej
gtebokim duchowym pragnieniem w obliczu wojenne-
go kataklizmu.

ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 2/2017 37



N. SZOSTAK

Cho¢ okolicznosci sa nieporéwnywalne, we-
wnetrzny imperatyw tworzenia — Dbliskiej codzienne;
sfery zycia, osobistej przestrzeni sakralnej — gteboko
Ze mnag rezonuje.

1.1.4. Skowyt

Poemat epicki autorstwa Allena Ginsberga
z 1955 roku to dzi$ kultowe dzieto literatury amerykan-
skiej. Po raz pierwszy wydany byt w rok po jego na-
pisaniu w Stanach Zjednoczonych, jako czes¢ zbioru
pt. Skowyt i inne wiersze. W Polsce ukazat sie dopiero
w 1984 roku naktadem wydawnictwa Pomorze. Utwdr
ten traktowany jest jako manifest pokolenia beatnikow
— aktywnego w Ameryce w latach piecdziesigtych XX
wieku nieformalnego ruchu literacko-kulturowego, kto-
ry propagowat nonkonformistyczng, skrajnie zindywi-
dualizowang postawe tworcza.

Utrzymany w intymnym tonie konfesyjnym, Sko-
wyt jest potaczeniem watkéw biograficznych autora
z historig catego pokolenia, reprezentowanego tutaj
przez konkretnych autoréw zwigzanych z ruchem Beat
Generation. Jest petng rozpaczy litanig nad straconym
pokoleniem. W tle majaczy chylace sie ku zagtadzie
spoteczenstwo konsumpcyjne, ktéremu przeciwsta-
wiona jest niesSmiertelnos¢ sztuki oraz miejsce outsi-
deréw w epoce Scierania sie tych dwadch przeciwstaw-
nych kategorii.

W 1997 roku stowa z ostatniej czesci poema-
tu Ginsberga na nowo wybrzmiaty w utworze innej
uznanej amerykanskiej artystki, Patti Smith. Piosenka
pt. ,Spell” (,Zaklecie”), ktéra ukazata sie na ptycie ,Pe-
ace and Noise”, oparta byta na legendarnym poema-
cie zaprzyjaznionego poety. Zaréwno utwor muzycz-
ny w wykonaniu Smith, jak i stowa Ginsberga weszty
w sktad mojej pracy pt. ,Holy!” (Swiete). Przybierajac
rézne formy, przewijajg sie przez catos¢ niczym stowa
modlitwy:

,Swiat jest $wietyl Dusza jest $wietal Skéra jest
swietal Nos jest swiety!
()
Wszystko jest swiete! Wszyscy sg swiecil Wszedzie
jest swiete!
Co dzien jest wiecznoscig! Co cztowiek, to aniof!
()
Swiete przebaczenie! taska! Mitosierdzie!
Wiaral My!
Ciatal Cierpienie! Wielkodusznosc!
Swieta, nadprzyrodzona, wspaniata, rozumiejaca
faskawosc duszy!

[A. Ginsberg 1984, s. 37-39]

1.2. Konstrukcja

Gtéwny trzon pracy ,Holy!” stanowiag cztery gra-
fiki linorytowe przedstawiajgce te sama postac ludzka
w czterech réznych schematach anatomicznych: ukta-
dzie krwionosnym, kostnym, nerwowym i migsnio-
wym. Sama postac jest oparta na moim autoportrecie
w skali 1:1. Podkreslenie fizjologii uproszczonej sylwetki
ludzkiej odwraca uwage od jej cech indywidualnych.
Pominiete sa rysy, wiek i ptec. Zostaje czysto biologicz-
ny wizerunek ciata cztowieka.

Matryce do wydrukdéw wycietam w linoleum
i nakleitam na ptyte pildniowa o wymiarach 170 x 90
cm. Druk wykonatam na tradycyjnej prasie graficzne;.
Osobno przygotowywatam papier pod wydruk. Arku-
sze pokrywatam w catosci ztotg farbg jeszcze przed
umieszczeniem ich w prasie. Do wszystkich odbitek
uzytam czarnej farby drukarskiej. W rezultacie powstaty
cztery rézne czarne sylwety na ztotym papierze, ktore
potem docinatam do konturu postaci.

Kolorystyka, na ktorg sie zdecydowatam, nie jest
tutaj przypadkowa. W wyborze kierowatam sie statymi
zrodtami inspiracii: tradycyjna forma drzeworytniczg
i ikona bizantyjska. Dzieki temu w pojedynczym przed-
stawieniu ludzkim taczy sie szeroka symbolika barw.
W wymienionych tradycjach sztuki sakralnej ztoto
i czern maja silne konotacje znaczeniowe. Reprezentu-
ja podstawowe antynomie ideowe: swiatto i ciemnosc,
wiare i niewiare, wzniostosc¢ i grzech, materie i ducha.

Kazdej z wykonanych w ten sposdb grafik to-
warzyszy logo projektu, na ktdre sktadajg sie wspot-
rzedne geograficzne czterech miejsc, w ktdérych miesz-
katam w Szczecinie i gdzie planowatam umiesci¢ po
jednej z czterech grafik. Logo zamierzatam nanies$é
farbg w sprayu w kazdym z tych miejsc bezposrednio
pod papierowymi wydrukami. W tym celu postuzyty mi
wczesniej przygotowane szablony, ktére wycinatam
nozem typu skalpel w autentycznych zdjeciach rentge-
nowskich, na ktérych do dzis widoczne sa fragmenty
szkieletow: mojego i moich bliskich.

Podobnie przygotowane szablony wykorzysta-
tam do naniesienia fragmentéw wczesniej cytowanego
utworu Allena Ginsberga w przestrzeni bezposrednio
otaczajacej ,ikony”.

1.3. Montaz

1.3.1. Wielka Sobota

ul. Dtugosza 18

Przedwojenna kamienica, w ktérej sie wycho-
watam. Dorastat tam rowniez mgj ojciec. Jego rodzina
dotarta w te strony w latach piecdziesigtych w wyniku
masowych przesiedlen z terendéw obecnej Biatorusi.
Moja mama wyprowadzita sie stamtgd zaledwie kilka
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lat temu, po ponadpdtwiecznym zajmowaniu tego sa-
mego lokalu przez nas i naszych krewnych.

W ukrytym zautku tego podworka, na jego tylnej
Scianie, przytwierdzitam grafike przedstawiajaca uktad
krwionosny.

Uzywajgc kleju do tapet wiasnego wyrobu, przy-
twierdzitam grafike przedstawiajgca uktad krwionosny
do tylnej Sciany w ukrytym zautku podwaorka.

Ryc. 1..;Holy!” ~ widok instalacii, ul. Dlugosza“18, Szczecin,

- kwiecier 2012; fot. autorka
Fig.-1-Holy! — installation view, 18 Dlugosza Str., Szczecin, April
2012; photo by the author 3

ul. Potulicka 40

Masywny blok, w ktérym mieszkatam przez kil-
ka miesiecy zaraz po moim powrocie do Polski z wie-
loletniej emigracii. Wnetrza budynku nie strzegt jeszcze
wtedy domofon, a klatka nie byta remontowana od lat
osiemdziesigtych XX wieku.

W jednej z trzech zdewastowanych wind przy-
kleitam grafike z uktadem kostnym.

i ul. Dlugosza 18, Szczecin,
] fot. autorka
,Holy! — instal

cember 2012; photo by the author

Ryc. 4. ,Holy!” — widok instalacji ul. Potulicka 40, Szczecin,

kwiecien 2012; fot. autorka

Fig. 4. ,Holy! — installation view, 40 Potulicka Str., Szczecin, April

2012; photo by the author
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1.3.2. Wielkanoc

ul. Mickiewicza 159

Przemieszkatam tu kilka zimowych miesiecy
2010 roku. To miejsce, ktore znam od dziecka. Kilka
numerow dalej, w podobnej kamienicy, do niedawna
mieszkata moja babcia. | ona sprowadzita sie w te oko-
lice w latach piecdziesigtych zesztego wieku. Jej rodzi-
na trafita tutaj z Litwy.

Na tytach ciggnacego sie wokot szeregowej ka-
mienicy taczonego podwadrka, wsrdd zieleni dopiero co
zakwittych krzakéw, na jednej ze $cian nakleitam grafi-
ke ukfadu nerwowego.

1.3.3. Poniedziatek Wielkanocny

ul. Emilii Plater 92

Budynek przy ul. Emilii Plater byt moim domem
przez cztery lata, w tym w trakcie realizacji tego pro-
jektu.

Ostatnig grafike z uktadem mig$niowym umie-
Scitam w szerokiej bramie przelotowej prowadzacej do
oficyn.

W ten sposob, zaznaczajgc swojg przelot-
ng obecnos¢ w tych miejscach i upamietniajgc czas,
ktory w nich spedzitam, stworzytam instalacje, ktorej

Ryc. 5. ,Holy!” — widok instalaciji ul. Mickiewicza 159, Szczecin,
kwiecien 2012; fot. autorka
Fig. 5. ,Holy! — installation view, 159 Mickiewicza Str., Szczecin,
April 2012; photo by the author

w

i PUSER
|

Ryc. 6. ,Holy!” — widok instalacji ul. Mickiewicza 159, Szczecin,
kwiecien 2016; fot. autorka
Fig. 6. ,Holy! — installation view, 159 Mickiewicza Str., Szczecin,
April 2016; photo by the author

Ryc. 7. ,Holy!” — widok instalacji ul. Emilii Plater 92, Szczecin,
kwiecien 2012; fot. autorka
Fig. 7. ,Holy! — installation view, 92 Emilii Plater Str., Szczecin,
April 2012; photo by the author

Ryc. 8. ,Holy!” — widok instalacji ul. Emilii Plater 92, Szczecin,
luty 2013; fot. autorka
Fig. 8. ,Holy! — installation view, 92 Emilii Plater Str., Szczecin,
April 2013; photo by the author
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odczytanie wykracza poza ujete w jej zawoalowanych
fundamentach intymne watki biograficzne. Tym samym
praca otwiera sie na uniwersalne interpretacje przy-
padkowego odbiorcy.

1.4. Erozja

Istotng czescig projektu byt proces niszczenia,
ktéremu nieuchronnie poddane byty grafiki po ich mon-
tazu w przestrzeni publicznej. Wydrukowane na dosc¢
cienkim plakatowym papierze, naklejane bezposrednio
na $ciane w miejscach uczeszczanych przez ludzi —ich
los determinowaty liczne czynniki zewnetrzne. Deszcz,
wiatr, wilgo¢, ingerencja osob trzecich z rézng intensyw-
noscia przyczynity sie do ich stopniowej degradacii.

Catos¢ akcji — od produkcji wydrukow, przez
montaz, po niszczenie i zmieniajgce sie w miare upty-
wajgcego czasu otoczenie — dokumentowatam za po-
moca kamery wideo i aparatu fotograficznego. Robi-
tam to intensywnie przez pierwsze kilka miesiecy po
montazu i kontynuuje te praktyke, juz bardziej spora-
dycznie, do dzis.

Papierowa ikona w podworku przy ul. Dtugo-
sza (uktad krwionosny) ulegta powolnej degradacji pod
wplywem zmieniajacych sie warunkéw  atmosferycz-
nych. Przez diuzszy czas nikt nie podnosit na nig reki.
Dopiero kiedy, niszczejac, sama zaczeta odchodzi¢ od
sciany, ktos wyrwat jej stopy i rzucit na ziemie. Grafika ta
starzatfa sie zupetnie inaczej niz pozostate. Powoli pokry-
wala sie patyng, farba pekata na nigj jak na liczgcym so-
bie kilka wiekdw obrazie, nikta w oczach. Dzis na Scianie
w tym miejscu poza ledwie dostrzegalnym odciskiem
postaci ludzkiej, wysoko ponad poziomem gtowy, utrzy-
muja sie dwa malenkie skrawki ztotego papieru.

Wydruk umieszczony w windzie bloku przy uli-
cy Potulickiej (uktad kostny) zostat prawie w catosci
zerwany w przeciagu kilku godzin po montazu. Przez
dtuzszy czas widoczny byt tam tylko fragment twarzy,
ktéry najwidoczniej, pomimo usilnych staran, nie da-
wat sie zerwac. Kiedy wrdcitam w to miejsce wiosng
roku 2016, wnetrze budynku zmienito sie nie do po-
znania. Rozlegta klatka schodowa przeszta gruntowny
remont, wszystko I$nito czystoscia, a stare windy wy-
mieniono na nowe.

Podobny los spotkat prace, ktorg umiescitam
w bramie przelotowej przy ul. Emilii Plater (uktad mie-
sniowy). Bardzo szybko pozdzierano to, co sig dato. Po-
sta¢ bez ramion i stop wisiata dos¢ dtugo, mimo tego,
ze wczesniej uprzedzano mnie o rychle nadciggajacym
ocieplaniu budynku. Remont fasady rzeczywiscie sie
odbyt, ale z prawie rocznym opdznieniem. W wyniku
tych prac wcigz wiszacg w bramie ztotg postac przy-
kryto grubg warstwa styropianu. Choc¢ ja wiem, ze ona

gdzies tam pod spodem ciggle istnieje, na zewnatrz nie
ma po niej sladu.

Najdtuzej, i to w stanie nienaruszonym, utrzyma-
ta sie grafika w podwdrzu przy ul. Mickiewicza (uktad
nerwowy). Fragment zadaszenia skutecznie chronit jg
przed deszczem. Otaczajagce jg krzewy raz to kwitty
i zielenity sie wokot niej, raz, zotknac, upodabniaty sie
do niej, innym razem, tracgc wszystkie liscie, wysta-
wiaty jg na peten widok przechodniéw. Ls$nita w storicu
o kazdej porze roku. Dopiero po okoto dwodch latach
zaczeta traci¢ swoje dolne partie, z czasem zostato jej
tylko jedno ramie, czes¢ klatki piersiowej i gtowa, ktora
prawie w catosci odeszta od sciany. W takim stanie wi-
dziatam jg tej wiosny.

1.5. Coda

,10, CO przenosi, przewodzi zycie, jest tez zna-
kiem jego braku, wpisanego przemijania. Ruchu przy-
blizajgcego do korica. Rama dla sedna. Jest przezna-
czeniem — konstrukcjg migsno-kostno-nerwowo-Krwio-
nosng przeznaczong do zycia i zaraz potem do smierci
- to pusta forma, przez ktdra swieci fenomen zycia. | tu
ten kontur zdjety z konkretnej osoby zostat przeswietlo-
ny uniwersalnym. To zycie w postaci czystej, nieopisa-
ny element przelewajgcy sie przez wymiary akurat tej,
ktora postanowita to tutaj powofac. Przezyc to w tych
miefjscach. Przez swoje ciato przepuscic.

To juz nie ona osobista. To ona i my. W jednym
ciele. To juz ona za nas wszystkich zyjaca, gdzies tam
mieszkajagcych. Wszystkich. Wszystko jest Swigte — bo
to sSwiegte zycie wytaniajgce sie z mroku jest Swiattem
i Swigtem.”

Janek Turkowski, Osrodek Teatralny Kana

Niczym czerm i ztoto przenikajgce sie w tej pracy,
sacrum przenika sie z profanum. Wynikajaca z mojego
procesu tworczego propozycja swoistej wspotczesnej
ikony nie jest probg podwazenia wartosci religijnych,
lecz wyrazem zachwytu nad istnieniem w jego petnym
wymiarze i ulotnosci. Jest nig cztowiek z krwi i kosci,
ktory poprzez zdolnos$¢ odczuwania i interpretacji
Swiata staje sie autorem — pozostawia po sobie obraz,
namiastke niesmiertelnosci.

Po czesci zanikta, wcigz zmieniajgca sie praca
z 2012 r. istnieje dzis w dwoch odmiennych formach.
Jako widoczne Slady w przestrzeni miasta oraz jako
rozlegta dokumentacja nie tylko w formie nagran wi-
deo, fotografii i spisanej relacji, ale rowniez jako nama-
calne prace plastyczne:

— 4 wydruki linorytowe na ztotej tkaninie

170 x 90 cm,

—  recznie robiona unikatowa ksigzka
22 x 18 x3cm,
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— film wideo montowany do utworu muzycznego
Patti Smith pt. ,Spell” 08’06,

— fragmenty niszczonych/niszczejgcych oryginal-
nych papierowych wydrukow zebranych w miej-
scach ich pierwotnej lokalizacii.
adres www:
http:/nataliaszostak.com/HOLY.html

2. LESNE UMAJENIE

2.1. Zrédta

,JUmajenie” to instalacja, ktéra zrealizowatam
w Dolinie Radosci w Gdarisku Oliwie w ostatnich dniach
maja 2015 roku. Otoczona kompleksem Lasow Oliw-
skich, Dolina Radosci wchodzi w obszar Tréjmiejskiego
Parku Krajobrazowego. Migjsce to zostato wyselekcjo-
nowane przez organizatorow tréjmiejskiego festiwalu
Streetwaves, ktorzy zaprosili mnie do twoérczego udzia-
tu w najnowszej edycji tego wydarzenia zatytutowanej
,dobra samotnos¢”.

LStreetwaves to weekendowa akcja miejska, ktdra
kazdego roku zwiastuje nadejscie lata, wyprowadza dzia-
fania artystyczne z klubdw i galerii w przestrzeri gdariskich
dzielnic. Jej celem jest porzucenie centrum w poSzuki-
waniu miejsc do tej pory nieodkrytych dla sztuki i dziatan
kulturalnych.”

Do zrobienia instalacji zainspirowaty mnie ko-
lorowo przystrojone, ,umajone” przydrozne kapliczki
i krzyze, ktére w okresie wiosennym zdobig wiejski
krajobraz Polski. Zgodnie z tradycjg katolickg w cza-
sie nabozenstw majowych na krzyzach montuje sie
réznobarwne wstazki, skrawki kolorowych materia-
tow, haftowane reczniki. Zwyczaj ten wywodzi sie jed-
nak jeszcze z wierzen przedchrzescijaniskich. Miesigc
maj, z czasem przyjety jako ,miesigc Maryi”, to okres,
w ktorym przyroda na nowo budzi sie do zycia, Swiat
zazielenia sie, dajgc poczucie ulgi, spetnionych nadziei
i cudu wiecznie regenerujacej sie przyrody.

2.1.1. Maik

Nazwa ta pochodzi od starego, ludowego zwy-
czaju witania wiosny, polegajagcego na obnoszeniu
po wsiach przystrojonej zielonej gatazki albo drzewka
i $piewaniu tradycyjnych piesni. Wywodzacy sie od tej
nazwy czasownik ,mai¢” oznacza przybieranie, zdo-
bienie czegos zielonymi gatgzkami, liS¢mi, kwiatami.
Jednoczesnie samo dekorowanie bywato tozsame
z aktem dziekczynnym lub btagalnym. Strojne ozdo-
by stanowity dary dla duchdéw opiekuriczych drdg, pdl

i domostw, aby zapewni¢ sobie ich przychylnos¢. Na
polskiej wsi podobne praktyki sg wciaz zywe.

LKrzyze i kapliczki wyznaczajg granice znanego
nam swiata. Poza granicami naszego terytorium rozcigga
sie $wiat obcy, ‘nieoswojony’. Swigtynia, krzyz, kapliczka
organizujg naszg przestrzen, nadajgc jej znaczenia;, nasz
Swiat jest wszakze swiatem symboli — czynigcych go ‘zro-
zumiatym’. Wrosniete w ‘nasz’ krajobraz, przypominajg
o Istotnych wydarzeniach, intencjach, prosbach i zalach.
Wznoszone w miejscach szczegolnych, nieprzypadko-
wych, na granicach siedlisk ludzkich, pomiedzy przestrze-
nig pdl i laséw, na wzniesieniach przy goscincach, czuwa-
ja nad naszym bezpieczenstwem. Ich funkcjg jest strzec
granic naszego oraz obcego nam swiata.”

[M.M. Kosko 1999, s. 5].

2.1.2. Wesiory

Dawny zwyczaj wieszania wstgzek na gateziach
drzew. W kulturze poganskiej zwykte drzewa lub drew-
niane stupy w konkretnych miejscach uznawane byty
za Swiete. Byto to tzw. ,drzewo zycia”, 0$ Swiata — axis
mundi. Wieszane na nich kolorowe wstegi, wigzane
byty symetrycznie od szczytu stupa lub drzewa do sa-
mej ziemi. Pien drzewa lub pionowa czes¢ stupa roz-
dzielaty obraz boskiego kregu na strone lewa i prawa.
Kazdy kolor wstazki po kazdej ze stron symbolizowat
innego Boga danego kregu. Czesto, wypisujac prosby
bezposrednio na wstazkach, upraszano Bogéw o fa-
ske lub dziekowano za nig. Z kolei las, w ktérym rosty
owe ,Swiete drzewa”, postrzegano jako bliskie bogom,
miejsce transcendentne.

2.2. Montaz

W ramach instalacji ,Umajenie”, realizowane;j
w Dolinie Radosci, udekorowatam na wpdt wysuszony
lesny jesion. Uzytam do tego piecdziesieciu roznokolo-
rowych, szerokich wstgzek materiatowych oraz takie;
samej ilosci $ledzi namiotowych. Do montazu niezbed-
ny okazat sie podnosnik koszowy, dzieki ktoremu za-
angazowany do pomocy lesnik mogt wigzac¢ wstgzki
nawet w najwyzszych partiach korony drzewa. Przy-
twierdzone do niego wstazki rozciggatam kaskadowo
wokot drzewa i mocowatam je w réwnych odstepach
na wbitych w ziemie metalowych sledziach. Pomimo
silnego wiatru, gwattownej burzy i deszczu konstrukcja
przetrzymata noc i caty dzien festiwalowy.

W rezultacie tych dziatar powstata rozlegta insta-
lacja, do ktdrej mozna byto nie tylko podejsc¢ i dotknac,
ale i wejs¢ do jej ,Srodka”, potozy¢ sie pod nig, przejs¢

" Dostepne przez: http://www.ikm.gda.pl/2015/12/zegnamy-streetwaves-witamy-odcinki/; [dostep: 14.06.2016].
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Ryc. 9. ,Umajenie” — widok instalacji, Dolina Radosci, Gdarisk, maj 2015; fot. B. Kociumbas
Fig. 9. ,Umajenie” — installation view, Dolina Radosci, Gdansk, May 2015;
photo by B. Kociumbas

Ryc. 10. ,Umajenie” widok instalacji Dolina Radosci, Gdarisk, Ryc. 11. ,Umajenie” widok instalacji Dolina Radosci, Gdarisk,
maj 2015; fot. autorka maj 2015; fot. autorka
Fig. 10. ,Umajenie” — installation view, Dolina Radosci, Gdansk, Fig. 11. ,Umajenie” — installation view, Dolina Radosci, Gdansk,
May 2015; photo by the author May 2015; photo by the author
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Ryc. 12. ,Umajenie” widok instalacji Dolina Radosci, Gdarisk,
maj 2015; fot. B. Kociumbas
Fig. 12. ,Umajenie” — installation view, Dolina Radosci, Gdansk, May 2015; photo by B. Kociumbas

pomiedzy trzepocgcymi na wietrze wstgzkami — stru-
nami. Pod wptywem mocnych powiewdw powietrza
napiety materiat wydawat z siebie specyficzny dzwiek.
Natura grata na tej konstrukcji niczym na harfie. Ryt-
micznie utozone wstazki kolorowo migotaty w storicu,
delikatnie falujgc, tworzyty hipnotyzujace optyczne wi-
dowisko. Szumigca wokdt knieja, brzeczenie owaddw
i nawotywania przelatujgcych wysoko nad drzewami
dzikich ptakéw przyczyniaty sie do tego niezwyktego
spektaklu.

,Kiedy jechatam tamtedy w niedziele rano i zo-
baczytam te naprezone, drgajgce wstgzki — takie jakby
ostre — to naprawde mnie to wzruszyto. Cos jest w tym
bardzo doniostego, uroczystego i ostatecznego.”

Natalia Cyrzan, kuratorka festiwalu Streetwaves

2.3. Postscriptum
Linia pracy biegnie w prostej rownolegtej do li-
nii zycia. Jest w ciggtym procesie stawania, trwania,
przemijania. Zamyka sie w cyklach koncéw i poczat-

kéw. W tym wiecznym, acz skonczonym trybie, widze
miejsce dla sztuki, ktéra — na wzdr religii — ,ponow-
nie wigze” skrajnie przeciwstawne tresci i zjawiska. To
ona sprawia, ze kawatek tuszczacego sie papieru czy
poruszana wiatrem wstgzka manifestuja to, czego fi-
zycznie nie dosiegaja, a co wcigz przywotuja. Pozornie
utomne w swojej materialnosci, niezmiennie afirmuja.
.Na wtasnej skorze” daja odczuc to, co inaczej bywa
niewyrazalne.

.Przekonalismy sie juz, ze sacrum jest tym, co
istnieiepar excellence,jestzarazem mocg, skutecz-
noscig, Zrodtem zycia i ptodnosci. Fakt, ze cztowiek religij-
ny pragnie zy¢ w sacrum, jest w istocie rownoznaczny
z faktem, Ze chce umigjscowic sie w rzeczywistosci obiek-
tywnej, opiera sie obezwfadniajgcej sile nieskoriczonej
wzglednosci doswiadczeri czysto subiektywnych, chce
Zy¢ w Swiecie rzeczywistym i owocnym, nie zas w ztudzie.
Postawa ta (...) w sposdb szczegdinie oczywisty przejawia
sie w postawie cztowieka religijnego, ktdra kaze mu dazyc
do dziatania w swiecie uswigconym, to znaczy w Swigtym
obszarze.”

M. Eliade [M. Eliade 1974, s. 146]
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Praca ,Holy!” realizowana byta w ramach dyplomu
magisterskiego pod kierunkiem prof. dra hab. Lexa Drewinskiego
na Wydziale Sztuk Wizualnych Akademii Sztuki w Szczecinie.

Wspotpraca: Pracownia Wypukiodruku pod kierunkiem
prof. dra hab. Andrzeja Zaleckiego, prof. zw. Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu, mgr Agnieszka Jankiewicz, Wydziat
Sztuk Wizualnych, Akademia Sztuki w Szczecinie.

Praca ,Umajenie” powstata w ramach festiwalu Streetwaves
organizowanego przez Instytut Kultury Miejskiej w Gdansku.

Konsultacja naukowa dr hab. prof. US Bogdan Mattawski,
Uniwersytet Szczecinski.
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