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Abstract

Piero della Francesca was an artist of the Renaissance. His creative activity pointed at scientific understanding and applica-
tion of perspective in painting and the symbolism of sacred performances. The painting “Dream of St. Jerome” also called
as “The Flagellation of Christ” was commissioned by the Montefeltro family between 1445 and 1460 year. Presentation is
commonly known as the “Flagellation” and “Flagellation of Christ”, due to the second stage of the plan, which represents
the act of flogging immobilized form. Tempera measuring about 58 cm x 81 ¢cm recognize the sacred ideas of the Renais-
sance and the scientific basis of the painting. The dialogue between what is empirical and what semantic produced work
that contemporary interpretations put them as one of the key in the development of avant-garde contemporary art. Secrecy
presentation brings a number of interpretations, outlining such an important role of the symbolism in the sacred art. At the
level of a painting, artist applied a few rules of geometry to create an ambiguous construction of perspective. This treatment
gives the presentation of the characteristics of generative whose dialect is also characteristic of modern creativity. This
treatment gives the presentation of generative qualities whose dialect is also characteristic of modern creativity.

The article is an attempt to analyze the geometric structure of the composition of the work. The paper will be presented the
symbolic side of sacred art, which determines the reading of multi-threading presented painter’s experience of the sacred.
The result is a virtual, three-dimensional reconstruction of of painting famous in the history of art.

Streszczenie

Piero della Francesca byt artystg renesansu. Jego dziatalnos¢ tworcza oscylowata wokdt naukowego rozumienia i zastoso-
wania perspektywy w malarstwie oraz symboliki w przedstawieniach sakralnych. Obraz ,Sen $w. Hieronima”, znany takze
jako ,Biczowanie Chrystusa”, zostat zamowiony przez rodzing Montefeltro pomiedzy 1445 a 1460 rokiem. Przedstawienie
jest powszechnie znane jako ,Biczowanie” lub ,Biczowanie Chrystusa” ze wzgledu na scene drugiego planu, ktéra przed-
stawia akt chtosty unieruchomionej postaci. Tempera o wymiarach okoto 58 cm x 81 cm przemawia tematyka sacrum
ujetg zgodnie z ideami epoki renesansu oraz naukowa podstawg w kompozycji przedstawienia. Dialog pomiedzy tym, co
empiryczne, a tym, co semantyczne, wytworzyt dzieto, ktdre wspdtczesne interpretacje umieszczaja jako jedno z kluczo-
wych w rozwoju awangardy sztuki wspotczesnej. Tajemniczos¢ przedstawienia przywodzi szereg interpretacji, nakreslajac
tak wazng w sacrum role symboliki. Na poziomie kompozycji malarskiej artysta zastosowat kilka regut geometrii, tworzgc
niejednoznaczng budowe perspektywy. Zabieg ten nadaje przedstawieniu cechy generatywne, ktérych jezyk jest charak-
terystyczny takze dla tworczosci nowoczesne;.

Artykut jest probg analizy geometrycznej struktury kompozycji dzieta oraz podstaw naukowych towarzyszacych jego po-
wstawaniu. Przedstawiona zostanie takze warstwa symboliczna, ktdrej odczytanie decyduje o wielowatkowosci przedsta-
wionego malarskiego doswiadczenia sacrum. Wynikiem tych prac jest wirtualna, trojwymiarowa rekonstrukcja stynnego
w historii sztuki obrazu.

Keywords: 3D; geometry; perspective; art history; renaissance painting

Stowa kluczowe: 3D; geometria wykresina, perspektywa; historia sztuki; malarstwo renesansu
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PIERO DELLA FRANCESCA - WPROWADZENIE

Piero della Francesca urodzit sie okoto 1420
roku w miasteczku Borgo San Sepolcro, na pograni-
czu Toskanii i Umbrii. Ogladajgc prace malarskie ar-
tysty, nalezy pamieta¢ o tym, iz postepujgca slepota
utrudniata, a w koncu uniemozliwita mu malowanie,
wtedy tez napisat dwa wazne w historii sztuki traktaty
teoretyczne: De perspectiva pingendi — podsumowa-
nie zasad perspektywy malarskiej odkrytej przez Bru-
neleschiego oraz Libellus de quinque corporibus regu-
laribus — ksigzke o pieciu ciatach regularnych, traktuja-
cg o problematyce wspodtczesnej artyscie architektury
i rzezby. W obu traktatach znajdujemy precyzyjne, ma-
tematyczne analizy perspektywy i proporcji — dwdch
zagadnien fascynujgcych humanistyczny swiat epoki
renesansu [J.V. Field 2005, s. 44]. Przedstawione teo-
rie naukowe Piera wpisujg sie w kanon wspotczesnego
mu malarstwa quattrocenta, uwypuklajgc tym samym
jezyk plastyki epoki opartej na podstawach naukowych
i charakterystycznej alegorii symbolu. Kompozycje ma-
larskie artysty realizujg definicje pigkna w ujeciu teorii
Leona Battiste Albertiego: ,Pigkno jest pewng zgod-
noscig i wzajemnym zgraniem czesci w jakiejkolwiek
rzeczy, w ktorej ta czesc sie znajduje. Zgodnosc te
osigga sie poprzez pewnag okreslong liczbe, proporcje
i rozmieszczenie, tak jak tego wymaga harmonica, kto-
ra jest podstawowg zasadg natury” [P. Trzeciak 1992,
s. 217]. Zastosowanie naukowych prawidet perspekty-
wy i geometrii w kompozycjach obrazow jest najwaz-
niejsza cechg tworczosci artysty wpisanej w tematyke
i symbolike sacrum.

Nieznana tez jest do konca droga kariery Pie-
ra della Francesca. Wiadomo, iz jego zainteresowa-
nia i pdzniejszy nurt uprawiania sztuki ksztattowat sie
w pracowni mtodego wowczas Dominica Veneciano.
Pracowali wspolnie nad niezachowanym freskiem
w kosciele San Egidio we Florencji. Przebywanie we
Florencji w latach czterdziestych XV wieku na pew-
no uksztattowato postawy ideowe tworcy [P. Trzeciak
1992, s. 217]. Florencja byta waznym osrodkiem na-
uki i sztuki. Alberti ogtosit wtasnie traktat o malarstwie
bedacy suma doswiadczen Bruneleschiego, Masaccia
i innych z wiasng humanistyczng wizjg sztuki. We Flo-
rencji Piero w sposob bezposredni stykat sie z nurtem
renesansu quattrocento — odkrywat i obcowat z nowo-
zytng architektura oraz malarstwem na najwyzszym
Swiatowym poziomie. Obok postaci tworcow, ktorzy
mogli go zachwycacd, takich jak Giotto i jego freski
w kaplicy Bardich kosciota Santa Croce, przedmiotem
studiow malarza stata sie twoérczos¢ Masaccia i Maso-
lina w kaplicy Brancaccich kosciota Santa Maria del
Carmine [J.V. Field 2005, s. 17]. Obok malarstwa wto-

skiego duzy wptyw na ewolucje jego myslenia o kom-
pozycji obrazu i koloru bedzie miata takze sztuka nider-
landzka. Poniekad wptyw ten warunkowany byt wspot-
praca i terminowaniem u Veneziana, niemniej odczucie
pejzazu i atmosfery powietrznej malarstwa niderlandz-
kiego miaty przetozenie na pdzniejszg tworczosé [J.R.
Banker 2010, s. 101]. W 1442 roku artysta powrdcit do
swojego rodzinnego miasta Borgo San Sepolcro, gdzie
pozostat juz do smierci. Wptyw Florencji na jego po-
stawy naukowe i twdércze byt ogromny, z drugiej strony
przywigzanie do spokojnego zycia z dala od metropolii
utrwala w nim profil psychologiczny cztowieka zdystan-
sowanego, o silnej indywidualnosci i wrazliwosci [J.R.
Banker 2010, s. 130]. Aby zrozumie¢ tworczosc¢ Piera,
a doktadniej motywy powstania opisywanego przed-
stawienia malarskiego, nalezy tez mie¢ swiadomosc¢
zmian zachodzgcych w kulturze, nauce i sztuce u pro-
gu epoki renesansu.

1. ,BICZOWNIE CHRYSTUSA” - PROLOG

Spoéjnosé kolorystyczna niemalze wszystkich
obrazdw Piera della Francesca jest bezsporna. W duzej
mierze utrudnia to historykom sztuki okreslenie czasu
powstania, gdyz obrazy z rzadka byty sygnowane [J.W.
Pope-Hennessy 2006, s. 88]. Na tym tle obraz ,Biczo-
wanie” czy tez ,Sen $w. Hieronima” (ryc. 1) wyrdznia sie
kompozycjg zdyscyplinowang, matematycznie opraco-
wanymi zasadami perspektywy oraz do dzi$ nieod-
gadnietg symbolikg tresci. Sprobujmy zatem zrozu-
mie¢, a co najmniej opisa¢ obraz na ptaszczyznie tych
dwdch tajemnic — w postaci przestania i tresci dzieta
o tematyce religijnej oraz warsztatu naukowego w kon-
struowaniu kompozycji ptaszczyzny. Jednos¢ dwadch
dziedzin, nauki i sztuki, decyduje o zagadkowosci i ge-
niuszu omawianego przedstawienia malarskiego. Nie-
watpliwie ,Biczowanie Chrystusa” nalezy do najbardziej
zagadkowych obrazéw w dziejach sztuki. Kontrast for-
my, geometrii i tresci w uktadzie lewej i prawej strony
kompozycji spowodowat liczne proby interpretacii, kto-
re nie znalazty do dzis jednoznacznej odpowiedzi. Kon-
strukcja przedstawienia jest konsekwencjg matema-
tycznie wyliczonego porzadku i struktury odbiegajgce;j
od przyjetych wowczas schematéw. Doktadnie prze-
myslana jest gra swiatta, charakterystyczna takze dla
innych przedstawien twaércy. Swiatfo jest rozproszone,
z rzadka rzucany cien, formy sg precyzyjnie wydobyte
rysunkiem. Podpis umieszczony na postumencie tro-
nu Pitata Swiadczy, iz artysta byt Swiadomy znaczenia
dzieta, ktore stworzyt. Obraz jest wykonany na desce
o wymiarach 59 x 81cm i znajduje sie w Urbino, w Mu-
zeum Nacionale della Marce. W artykule sprobujemy
raz jeszcze zrekonstruowa¢ motywy powstania dzieta,

ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 2/2017 59



S. WOJTKIEWICZ

warstwy symboliczne i alegoryczne poszczegodlnych
bohateréw przedstawienia, sacrum, a ponadto — cate
zaplecze warsztatu naukowego wspomagajgcego po-
wstanie kompozycji dzieta.

2. SYMBOLIZM PRZEDSTAWIENIA

Obraz wcigz nie daje spokoju historykom sztu-
ki pragngcym rozszyfrowa¢ sens umieszczonych na
pierwszym planie postaci. Przedstawienie sktada sie
z dwoch czesci. W pierwszej — w oddali widzimy grupe
trzech mezczyzn biczujgcych postac cztowieka unieru-
chomionego weztami, stojacego przy kolumnie z figurg
poganskiego bozka. Akcie kary przyglada sie osoba na
tronie. Ta czes¢ obrazu umieszczona jest we wnetrzach
starozytnej budowli. Wzrok przycigga realizm sceny,
pieczotowito$¢ odtworzenia porzadkdw architektonicz-
nych podkreslajacych wysoka jakos¢ wnetrz, dostojen-
stwo i elitarno$é miejsca. Druga czesc¢ przedstawie-
nia odbywa sie po prawej stronie kompozycji, niejako
poza arkadami antycznego patacu, rzymskiego domus.
Przedstawione sg znowuz trzy postacie na tle sceny
biczowania. Postacie koncentrujg sie na sobie, prowa-
dzac dialog. Ubidr wskazuje szlachetne pochodzenie,
a wyraz twarzy patos. Cafa scena spigta jest wiernym
przedstawieniem architektury. Do dzis$ trwajg dyskusje,
czy tak rozumiana interpretacja meki jest przedstawie-
niem sacrum czy pretekstem do wydobycia i ukazania
zdobyczy geometrii wykresinej i perspektywy w formo-
waniu realizmu oraz kompozyciji przedstawienia.

Zaréwno jedna, jak i druga teza majg poparcie
po gtebszej i wielowagtkowej analizie przedstawienia.
Mozna powiedzie¢, iz zachowana jest réwnowaga
miedzy oddzwigkiem tresci sacrum przedstawienia
a idealnie zgeometryzowana przestrzenig, wyliczong
w proporcjach, interwatach postaci, architektury, pla-
néw kompozycji, zasad perspektywy. Gtowna scena
sakralna biczowania Chrystusa, znana z Biblii, ilustru-
jaca droge meki Panskiej, umieszczona jest w gtebi, na
drugim planie. Kontrapunkt w postaci formalnie zdefi-
niowanej perspektywy powoduje, iz percepcija przed-
stawienia koncentruje sie na postaci biczowanego. Tu
pojawia sie pierwsze novum. Tradycja wymagata, by
posta¢ Chrystusa byta punktem zbiegu linii na hory-
zoncie. Piero umieszcza go jednak w innym migjscu
(ryc. 2). W kazdym przypadku tres¢ sacrum jest prze-
ciwstawiana tresci profanum: dyskurs swieckich po-
staci na pierwszym tle a biczowanie Chrystusa, swie-
tos¢ Chrystusa a kontrast posagu bozka, biczowanie
na drugim planie a uwypuklenie postaci pierwszego
planu. Takich zestawiert mozna znalez¢ wiele. Kazdy
element sceny jest poddawany podobnym przeciwien-
stwom. Sytuacja przedstawienia Chrystusa w drugim

tle byta stosowana w historii malarstwa, ale nieco poz-
niejszego okresu. Tego typu zabiegi z cofaniem sceny
religijnej w gtab obrazu, a stawianiem na pierwszym
planie sceny rodzajowej jest znane chociazby z nider-
landzkiego malarstwa XVI wieku, co potem podpatrzyt
i przejat w swoich malarskich przedstawieniach cho-
ciazby Velazquez [C. Ginzburg 2008, s. 200]. To, co
jest na pierwszym planie, jest rowniez wazne, dopo-
wiada, stanowi komentarz, a czasem naprowadza na
pewne tropy interpretacji tego, co sie znajduje w gtebi.
Ta niejednoznacznos$¢ przedstawienia obrazu religij-
nego stata sie podstawa wielu czesto réznych inter-
pretacji tresci. W historii sztuki znanych jest zgota 40
identyfikacji poszczegdinych postaci przedstawienia,
badanych w przekroju lat 1744-2006 [D. King 2006,
s. 35]. Podstawowe dwie interpretacje oscyluja wokot
identyfikacji samego tematu pracy. Czy przedstawie-
nie dotyczy rzeczywiscie biczowania Chrystusa, czy
jednak jest tu ukazana zupetnie inna tresé? Interpre-
tacji jest wiele. Jedna z nich zaktada, ze w istocie
tytut obrazu powinien brzmie¢ ,Sen $w. Hieronima”.
Hieronimowi przysnito sie, ze jest biczowany za czy-
tanie poganskich poetéw — Wergiliusza, Horacego,
Cycerona — i to oni sg przedstawieni na pierwszym
planie. Badacze znaczen tego obrazu dos¢ sceptycz-
nie oceniaja taka interpretacje, co jednak pokazuje,
jak wiele watpliwosci wzbudza tytutowy obraz. Istot-
nie, najbardziej zagadkowg tematyka przedstawienia
jest Swiecka scena na pierwszym planie. Wydaje sie, iz
kluczowe w rozumieniu tresci sa te trzy postacie, gdyz
ich zwigzek z biczowaniem jest niewatpliwy — ale jaki?
Kluczem poznania tozsamosci przedstawionych po-
staci byty poréwnania ich wizerunkéw takze w innych
przedstawieniach malarskich artysty, jak i artystow
epoki [D. King 2006, s. 45]. Interpretacji jest znowuz
wiele. Wedle jednej z nich ukfad obrazu ma ukryte tre-
$ci polityczne, tresci wspodtczesne artyscie. Srodkowa
posta¢ to przedstawienie Odantonia da Montofeltro
ksiecia Urbino, ktory zmart w wyniku spisku w 1444
roku. Po bokach ksiecia znajdujg sie by¢ moze jego
doradcy, ktorzy zresztg przez swojg brawure i polity-
ke doprowadzili do $mierci Odantonia i razem z nim
w tym spisku zostali zamordowani.

Kolejna interpretacja oparta jest takze na po-
réwnaniu przedstawionych w obrazie postaci z portre-
tami wspotczesnymi z epoki (ryc. 3). Poprzez podo-
bienstwo tych postaci amerykanska badaczka Marilyn
Lavin doszta do wniosku, ze najstarsza postac przed-
stawienia pierwszego planu to Ludovico Il Gonzaga,
wtadca Mantui, naprzeciwko niego statby Ottaviano
Ubaldini della Quarta, jego doradca i astrolog, ubra-
ny zreszta w stroj przypisany astrologom. Ta hipote-
za i jej prawdopodobienstwo wynikaja z porownania
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Ryc. 1. Piero della Francesca, ,Sen sw. Hieronima” znany takze jako ,Biczowanie Chrystusa”, deska 59x81cm;
zrédto: Muzeum Nacionale della Marce, Urbino, fot. autor
Fig. 1. Piero Della Francesca, “The St. Jerome Dream” also called as “The Flagellation of Christ” panel 59x81cm;
source: Nacionale della Marce, Urbino, photo by the author

portretéw owych notabli w innych przedstawieniach.
Interpretacja staje sie watpliwa, kiedy dochodzimy do
identyfikacji srodkowej postaci, wedle ktorej powinien
nig by¢ syn Ludovica Gonzagi, Bernardino, ktéry zmart
bardzo mtodo w wyniku dzumy. Upamigtnienie zmarte-
go wydaje sie celowo zaznaczone krzewem laurowym
w tle [M.A. Lavin 1972, s. 130].

Triada z prawej strony odpowiadataby triadzie
z lewej strony. Dwie interpretacje zwfaszcza Srodkowej
postaci, pomijajagc dostownosé nazwisk i historycznych
pierwowzoréw, nalezy ttumaczy¢ niewinnoscia ofiar
wobec nagtej $mierci. Swiadcza o tym wzajemne re-
lacje przedstawienia rodzajowego i sakralnego. Posta-
cie Chrystusa i mtodzienca sg ze sobg zwigzane. Stojg
przesuniete w przestrzeni, ale w podobnej postawie.
Analogii jest wiecej, chociazby kontrapost sylwetki,
podobny gest reki jednej z oséb biczujgcych i postaci
z triady pierwszego tta. Uktad postaci z tytu i przodu
sceny jest zachowany w tej samej konwencji. Kolejna
identyfikacja oso6b przedstawienia nawigzuje do ce-
sarza Konstantynopola Jana VIII Paleologa siedzace-
go na tronie, obserwatora biczowania. Cesarz Jan VIII
Paleolog byt we Wtoszech w roku 1449, a na pamiat-
ke tego pobytu zostat wybity medal z jego portretem.
Poréwnujac medal i profil postaci, znédw odnajdujemy

podobienstwa (ryc. 4). Uzasadnienie wpiecia postaci
cesarza do przedstawienia oparte jest zatem na wyda-
rzeniach historycznych i politycznych. By¢ moze mowi
o Unii Kosciota tacinskiego i Ortodoksyjnego w obli-
czu zagrozenia ze strony Turkéw. Obraz mogt zatem
powstac po zdobyciu Konstantynopola i moze by¢ po-
lityczna aluzja jednosci chrzescijariskiego swiata w ob-
liczu zagrozenia osmariskiego. Data powstania obrazu,
ktora rowniez jest nieznana, staje sie zalezna od okre-
Slenia poszczegodinych aktordow przedstawienia. Pole
interpretacji postaci i symboliki obrazu pozostaje wciaz
szerokie. Na te wieloznacznos¢ interpretacyjna naktada
sie precyzja skonstruowania kompozycji, a zwtaszcza
niezwyktos¢ perspektywy. Obraz od poczatku, kie-
dy zaistniat w historii sztuki, a zaistniat bardzo pdzno,
bo dopiero w XIX wieku, intryguje badaczy. Podczas
swoich podrézy po Wioszech nazarenski malarz David
Pasavant odwiedzit Urbino, poszukujac sladow Rafa-
ela. Wtedy w zakrystii katedry w Urbino odnalazt ten
obraz, ktéry wedtug zapiskdw samego Pasavanta miat
podpis facinskiej sentencja psalmu Il. Nie wiemy, czy
napis zniknat w wyniku dos¢ drastycznej XIX-wiecznej
konserwaciji tego obrazu, czy moze byt jedynie umiesz-
czony na oryginalnej ramie. tacinska sentencja brzmi
convenerut in unum i jest fragmentem psalmu I, bar-
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dzo czesto czytanego w Wielki Pigtek, co z biczowa-
niem Chrystusa ma tu wielki zwigzek. Potwierdza to
ttumaczenie tego psalmu, ktére brzmi: Staneli wespot
krolowie ziemscy, a ksigzeta zeszli sie w gromade, by
przeciw Panu i przeciw Chrystusowi jego... [M.A. Lavin
1972, s. 135].

3. GEOMETRIA, PERSPEKTYWA, KOMPOZYCJA -
- REKONSTRUKCJA 3D

Obraz po odkryciu przez Pasavante byt przed-
miotem admiracji, badan i analiz historykdow sztuki i juz
w dawnej literaturze, w tym u Wittkowera, mozemy
odnalez¢ doktadng analize budowy geometrycznej
przedstawienia, jak i wiele przyktaddw rekonstrukgii
takze cyfrowych stosunkow przestrzennych kompo-
zycji malarskiej [R. Wittkower, B.A.C. Carter 1953, s.
292-302]. Okazuje sig, ze Piero nie pomylit sie nigdzie.
Rekonstrukcje pokazujg rézne ujecia perspektywy,
gdzie jesteSmy w stanie odtworzy¢ niezwykle pla-
styczne i architektoniczne wzory posadzki, jak i samg
architekture miejsca. Obraz jest wrecz fotograficznym
odwzorowaniem skomplikowanej architektonicznie
przestrzeni. Rekonstrukcje tréjwymiarowego wne-
trza i poszczegolnych elementow architektonicznych
wspottworzg jednorodng stylowo architekture z opra-
cowanym w kazdym miejscu skomplikowanym deta-
lem budowlanym. Posadzka uktada sie w przemysl-
ny wzor, podziat porzadkdw architektonicznych za-
chowuje tektonike architektury starozytnej i jej regut.
W oparciu o obraz jestesmy w stanie zbudowac realng
przestrzen architektoniczng zaprojektowana przez ar-
tyste.

Podstawy malarstwa quattrocento zawierajg
wskazowki dotyczace rozumienia éwczesnych zasad
geometrii w odwzorowaniu rzeczywistej architektury.
Znanych jest kilka symulacji przestrzennych pozwala-
jacych odkry¢ mechanizmy decydujgace o konstrukcji
geometrycznej obrazu ,Biczowanie”. Jedno z ciekaw-
szych doswiadczen zostato przeprowadzone i opisane
przez historyka sztuki Rudolfa Wittkowera i matematy-
ka Cartera. W tym celu badacze odtworzyli przestrzen
wirtualng akcji sceny obrazu. Drobiazgowo zbadali
caty uktad architektoniczny przedstawienia, analizujgc
precyzyjnie malarskie detale oraz odpowiedniki w ist-
niejacej architekturze. Przestrzen architektoniczna
przedstawienia zostata podzielona na poszczegodlne
plany w postaci rysunkow rzutéw i przekrojow. Anali-
zy dotyczyty oceny realnosci architektury, mozliwosci
konstrukecyjnych i istnienia jej nie tylko w przestrzeni
ptaskiej, ale i w rzeczywistosci. Artysta, opracowujgc
kompozycje malarskie, zwtaszcza przedstawiajace ar-
chitekture, stworzyt system modularny, ktéry utatwiat

v

D

S |

S T A
Ryc. 2. Schemat perspektywy ,Biczowania”. Tradycja wymagata,
by posta¢ Chrystusa byfa punktem zbiegu linii. Punkt zbiegu jest
jednak umieszczony w innym miejscu; zrodto: P. Trzeciak (1992),
Sztuka Swiata t.5, Arkady, Warszawa, s. 217
Fig. 2. Schematic perspective of “The Flagellation”. Tradition
would require a figure of Christ was vanishing point line. However,

the vanishing point i;‘, in a different position; source: P. Trzeciak
(1992), Sztuka Swiata t.5., Arkady, Warszawa, p. 217

odwzorowanie proporcji i relacji w przestrzeni. System
ten byt réwniez wykorzystany do zbudowania perspek-
tywy w przedstawieniu ,Biczowanie”. Wittkower z Car-
terem w swoich rozwazaniach bardzo szczegdtowo
rozrysowujg wzor posadzki oraz geometryczne rela-
cje. Zauwazalny jest wynikowy uktad poszczegdinych
czesci architektury, tworzacy wrecz zaprojektowane
i architektonicznie przemyslane wnetrza. Precyzyjnie
tez rozpatrywane sa postacie sceny w kontekscie
wspotrzednych paneli posadzki, na ktorej stojg. Me-
tody, ktérych w tym celu uzywa artysta, zostaty przez
niego opisane, nadajgc naukowe podstawy metodycz-
ne kompozycji obrazu. Takie podejscie potwierdzajg
rowniez opisy Vasariego, ktory stwierdza, ze artysci
renesansu, aby odwzorowac realizm architektury ze
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Ryc. 3. Analizy portretéw postaci historycznych w obrazach Piera della Francesca. Od lewej: Ottaviano Ubaldini della Quarta,
Oddantonio da Montefeltro lub Bernardino, Ludvico Ill Gonzaga; zrédto: Aronberg Lavin, M. (1972) The Flagellation; opr. graficzne: autor
Fig. 3. Comparative analysis of portraits of historical figures in Piero della Francesca paintings. From left: Ottaviano Ubaldini della Quar-

ta, Oddantonio da Montefeltro or Bernardino, Ludovico Il Gonzaga; source: Aronberg Lavin, M. (1972) The Flagellation,
visual preparing by the author

wszystkimi jej kanonami, najpierw sporzadzajg plany
poszczegdlnych elementdéw architektury. W istocie
ich praca staje sie bliska pracy architektow [G. Vas-
sari 1980, s. 330]. Teze te obrazuje skomplikowany
uktad rysunku rozety posadzki w miejscu biczowania.
Geometryczna zgodnosc¢ z rzeczywistoscia wskazuje,
iz Piero musiat najpierw ja zaprojektowacd, by nastep-
nie odwzorowac rysunkiem perspektywy i geome-
trii. Chrystus stoi w centrum marmurowej posadzki
w ksztatcie paneli tworzacych wzdr podfogi. Kolumna,
przy ktorej jest unieruchomiona postac, stanowi takze
centrum architektonicznej przestrzeni wnetrza. Moze-
my odczyta¢ symbolizm przedstawienia, gdzie uktad
kwadratowego pola posadzki zaznaczony kotem na-
daje miejscu znaczenie sacrum. Formy geometryczne
wpisane w wielokaty i okregi byty czestym motywem
eksplorowanym przez greckich geometrow i architek-
tow. Tak precyzyjnie zaplanowana scena geometrii
kota i kwadratu oddaje symboliczne rozumienie prze-
strzeni ziemskiej oraz jej przynaleznosci do Krélestwa
Chrystusowego.

Ekspresje obrazu wyraza perspektywa, wzmoc-
niona podziatami tektoniki posadzki, oraz uktad samej
architektury w postaci sufitu, Sciany, kolumnady przy
zachowaniu transparentnosci architektury. Carter,
analizujgc geometrie perspektywy obrazu, okreslit trzy
gtowne cechy identyfikujgce realizm planu budynku
i elewaciji:

1. Jednobieznos¢ linii perspektywy budujaca gte-
bie obrazu i konstrukcje sceny.

2. Ogniskowg ,obiektywu” okreslajgca promien
obserwaciji sceny.

3. Linie krzyzujgcych sie plandw posadzki, prze-
ciecia ptaszczyzn wertykalnych i horyzontalnych

na pfaszczyznie obrazu [R. Wittkower, B.A.C.

Carter1953, s. 292-302].

Obraz tworzy harmonijnie zaplanowana scene,
gdzie watek religijny jest wpleciony w przedstawienie
rodzajowe. Jak wspomniano, symbolika poszczegol-
nych kadréw ma przeniesienie na sprawy i wydarzenia
aktualnej polityki czasow Piera, odnosi sie do notabli
i intelektualistow epoki, mecenasdw Piera della France-
sca. Drugg strone obrazu stanowi sama jego kompo-
zycja. Wynika z nigj, iz artysta Swiadomie uzyt szeregu
prawidet naukowych, aby skonstruowac idealny wrecz
ukfad kompozycji. Pamigetajgc o jego fascynacjach na-
ukowych, mozna powiedzie¢, iz obraz jest pracg do-
Swiadczalng, w ktorej artysta pragnie testowac i udo-
wadnia¢ role geometrii, matematyki w odwzorowaniu
rzeczywistosci, w poszukiwaniu harmonijnosci i propor-
cji. Kompozycja zostaje wykreslona narzedziami mate-
matycznymi takimi jak cyrkle, kartograf, ekierki, busole.
Dziatanie i wykorzystanie takich urzgdzert mozemy zna-
lez¢ w rycinach pochodzgcych takze z XV wieku (ryc. 5).
Znany jest obraz przedstawiajgcy jeden z najwiekszych
umystéw wczesnej doby renesansu — Ludwika Puccio-
ny, matematyka, oredownika twdérczosci Piera, gdzie
malarz uzywa takich wtasnie urzadzen kreslarskich.
Piero, stajac przed zagruntowanym pustym jeszcze
podobraziem, musiat zastanawia¢ sie, jak zakompono-
wac cate przedstawienie. Okazuije sig, ze obraz posiada
wzor, ktéry decyduje o jego harmonijnosci.

Liniowy ukfad przedstawienia wynika z regut
ztotego podziatu. Artysta, planujgc obraz, bierze pod
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Ryc. 4. Cesarz Bizancjum Jan VIl Paleolog. Poréwnanie portretéw malarskich z pamiatkowym medalem z wizyty we Wioszech; Zrédto:
Aronberg Lavin, M. (1972) The Flagellation, opr. graficzne: autor
Fig. 4. Byzantine emperor John VIl Palaeologus. Comparison of painting portraits and the commemorative medal of the visit to Italy; so-
urce: Aronberg Lavin, M. (1972) The Flagellation, visual preparing by the author

Ryc. 5. Urzadzenia kreslarskie stosowane w czasach Piera della Francesca; zrodto: Museum d’Histoire
Naturella, Paryz, fot. autor

Fig. 5. Drawing equipment used at Piero della Francesca period; source: Museum d’Histoire Naturella,
Paryz, photo by the author
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Ryc. 6. ,Ztoty prostokat”. Uklad kompozyciji obrazu; opracowanie graficzne: autor
Fig. 6. “Golden Rectangle”. Painting composition; visual preparing by the author

Ryc. 7. Uktad kompozyciji obrazu - linie zbiegu horyzontu; opracowanie graficzne: autor
Fig. 7. The painting composition - the intersection of the horizon lines; visual preparing by the author
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Ryec. 8. Analiza uktadu posadzki architektonicznej przedstawionej na obrazie; opracowanie graficzne: autor
Fig. 8. Analysis of the architectural floor shown in the painting; visual preparing by the author

ERaRneEs

Ryc. 9. Odtworzenie uktadu rzeczywistego posadzki architektonicznej przedstawionej na obrazie.; od lewej, zrodto: gorny i dolny rysu-
nek: P.d. Francesca, (1492) Ksigga Il De prospectiva pingendi - ed.Critica a cura di G.Nicco-Fasola, pozostate rysunki — opracowanie
wiasne, opracowanie graficzne: autor
Fig. 9. Restoration of the actual architectural floor plan shown in the painting; from left; source: top and below figure: Francesca, P.d,
(1492) Ksiega Il De prospectiva pingendi - ed.Critica a cura di G.Nicco-Fasola, next images - own work, visual preparing by the author
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uwage wiele mozliwosci rozplanowania kompozyciji.
Wzajemne zrownowazenie w obrebie ptaszczyzny
takich elementdw, jak ruch, kolor i tres¢, staje sie za-
lezne od umieszczenia w odpowiednich relacjach naj-
wazniejszych punktéw i ksztattdw. W przypadku tego
przedstawienia proces odbywa sie wedtug wyliczen
i podziatow geometrii. Widac, iz kompozycja sceny jest
wyznaczona okregiem, ktdrego promien jest odcin-
kiem krotszego boku ,ptétna”. Powstaty tuk wyznacza
odcinek dzielacy panel na dwie nieréwne, ale bedace
w stosunku liczbowym ptaszczyzny. W przedstawieniu
malarskim ten niewidoczny interwat obrazuje postac na
pierwszym planie, a ptaszczyzne podziatu kompozycja
dysputy na otwartym terenie tuz poza kolumnowym
portykiem. Kolejne przekagtne obrazujg sens matema-
tycznych podziatéw i powstatych w ten sposdb pro-
porcji, znanych od starozytnosci pod nazwa ztotego
prostokata. Przedtuzenie linii belki architrawu i postac
Chrystusa sa w idealnych relacjach pierwszego planu
(ryc. 6). Podziat posadzki i jego linie tworzg takze Sci-
ste wynikowe zaleznosci pomiedzy dwiema ptaszczy-
znami kompozycji obrazu. Nastepnym mechanizmem

decydujgcym o harmonii obrazu jest perspektywa.
Punktem zbiegu linii horyzontu nie jest posta¢ Chry-
stusa, ale punkt wyznaczony pomiedzy planem oséb
Z przodu, a biczujgcych Chrystusa w tle. W ten sposoéb
odnajdujemy linie horyzontu, a wiec punkt obserwatora
oraz podziat wertykalny decydujgcy o kolejnej sktado-
wej harmonii przedstawienia i jego geometrii (ryc. 7).
Umieszczenie linii horyzontu ponizej oczu Chrystusa
jest novum w sztuce. Do tej pory obowigzywata re-
gutfa, iz punktem odniesienia w geometrii malarskiego
przedstawienia sakralnego powinna by¢ linia na wy-
sokosci oczu Chrystusa. Przyjrzyjmy sie raz jeszcze
pierwszemu ukfadowi z kompozycji ztotego prostoka-
ta. Wyznaczmy zakres kompozycji w podziale marmu-
rowej monochromatycznej posadzki i linii kolumnady
portyku. Nasza uwaga koncentruje sie na scenie sa-
mego biczowania. Scena jest umieszczona w znacznej
odlegtosci od pierwszego planu i tym samym w kolej-
nej relacji od ogladajgcego. Matematycznie wykreslona
perspektywa pozwala nam odtworzy¢ pomieszczenie,
architekture i otoczenie sceny z fotograficzng i trojwy-
miarowg doktadnoscia. Liniowos¢ perspektywy okresla

Ryc. 10. Odtworzenie modutu konstrukcyjnego pomieszczen w obrazie; zrédto: opracowanie wiasne
Fig. 10. Creating a construction module of interior in the painting; source: own work
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Ryc. 11. Analiza detali architektonicznych namalowanej architektury; Zrodto: opracowaniegraficzne: autor
Fig. 11. Analysis of architectural details painted architecture; source: visual prepararing by the author

liczbe podziatéw podtogi. Widzimy wiec osiem ptytek
posadzki w danym architektoniczno-kompozycyjnym
uktadzie paneli. Zrekonstruowano w ten sposob ob-
szar wyznaczony jasng obwolutg kamienia o tektonice
podziatu siatki sktadajgcej sie z modutow 8x8 (ryc. 8).
Odnajdujgc wymiar rzeczywisty modutu, badacze po-
stuzyli sie skalg stopy postaci z pierwszego planu. Wy-
miar stopy stat sie usrednionym systemem metrycznym
pomocnym w rozpoznaniu odlegtosci rzeczywistych
zawartych w przedstawieniu. lIdgc tym tropem, udato
sie uktad stop osob pierwszego planu odwzorowac na
rzucie z géry samej posadzki. System metryczny stopy
byt stosowany w Europie od czaséw rzymskich i wyno-
sit 29,6 cm. W ten sposdb przyjeto bardzo przyblizo-
ng metryke, pozwalajgcg na odtworzenie relacji prze-
strzennych architektury obrazu w odniesieniu do jej
rzeczywistej formy. Z duzym prawdopodobieristwem
uktad brgzowych podziatow posadzki tworzy kwadrat
skfadajgcy sie z 64 ptytek o wymiarach w przyblizeniu
30x30 cm, co daje nam dtugos¢ podziatu wnetrza row-
ng 240-245 cm (ryc. 9,10). W takim rozstawie umiesz-
czona jest tez kolumnada portyku. Jasna okfadzina
wyznaczajgca ortogonalny uktad planu posadzki wy-
nosi zatem w przyblizeniu 30 cm. W ten sposdb zre-
konstruowana zostata tréjwymiarowos¢ sceny miejsca
rozgrywajacej sie akcji. Wnikliwa analiza fragmentow

detali architektonicznych pozwolita na wierne odtwo-
rzenie samej architektury. Przeswitujace miedzy posta-
ciami fragmenty architektury staty sie podstawg odbu-
dowy poszczegolnych jej podziatdw, proporcii, relacii,
detali (ryc. 11). Uktad posadzki w miejscu loggii wpisa-
ny w rygor modutu paneli 245x245 cm ma inny ukfad
kolorystyki i podziatu. Srodkowa cze$¢ zaznaczona jest
kolumnag, pregierzem. Jej pole wypetnia koto, a w miej-
scu tym unieruchomiona i biczowana jest posta¢ Chry-
stusa. Pozostaty uktad mozaiki paneli znajdujacej sie
w miejscu loggii to charakterystyczny wzdr wpisany
w wielobok foremny (ryc. 12). W traktatach Piera o per-
spektywie mozemy znalez¢ opisy geometrycznego wy-
znaczania owych wielobokdéw w perspektywie. W tym
momencie widoczny jest uktad posadzki w relacji do
kolumnady loggii i placu przed budynkami. Posadzka
w tym miejscu jest potraktowana inaczej, akcentujgc
relacje z formag architektury. Podziat sufitu odpowia-
da podziatom podtogi. W dekoracji plafonéw mozemy
rozpoznac rysunek rozet, ktérych pierwowzor rowniez
jest zawarty w traktacie o perspektywie autora (ryc.
13). Kat widzenia nie pozwala nam dostrzec w catosci
formy kolumnowego portyku. Uktad detali architekto-
nicznych i postaci siedzacej na tronie wskazuje jed-
nak obszernos¢ miejsca, co utatwia dywagacje nad jej
ksztattem (ryc. 13). Interesujaca wydaje sie zgodnosc¢
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Ryc. 12. Odtworzenie rozety podtogi w miejscu loggi; zrodto: opracowanie wiasne w oparciu o: R. Wittkower
Fig. 12. Restore rosettes floor at loggias; source: own work with reference to R. Wittkower

geometryczna wielkosci postaci pierwszego tta z po-
staciami drugiego tta. Symulacja cofniecia ich i umiesz-
czenia tuz w poblizu oséb drugiego tta zgodnie z regu-
tami perspektywy obrazuje prawidtowos¢ skalowania
(ryc. 14) [J.V. Field 2005, s. 57]. Opracowujac proporcje
twarzy bohateréw sceny, artysta takze korzysta z ma-
tematycznych wyktadni. Dotyczy to zaréwno rysunku
profilu, jak i przedstawienia en face (ryc. 15).

Kolejnym sktadnikiem decydujgcym o sile eks-
presji przedstawienia jest swiatto. Piero obok geometrii
bardzo precyzyjnie postuguje sie Swiattem w budowa-
niu sceny. Zagadnienia optyki i w tym przypadku maja
cechy doswiadczen naukowych. Swiatto jest roztozone
rownomiernie, cien jest subtelny, z przewaga w stosun-
ku do plamy wystepuje rysunek. Jednak co przykuwa

uwage, to dodatkowe oswietlenie pola plafonu sufitu
z miejscem biczowanego Chrystusa. Kolejne napie-
cia kompozycyjne i przestrzenne budowane Swiattem
to balustrada klatki schodowej za postacig Pitata oraz
ukfad kolumn z przodu. Roztozenie Swiatta centralne-
go i jego wzmocnienie w miejscu plafonu nad posta-
cig Chrystusa oraz bocznego o mniejszym natezeniu
obrazuje kompozycje perspektywy optycznej. Swiatto
w scenie nabiera cech scenograficznych i jest rozpla-
nowane wiasciwosciami skupienia punktowego (ryc.
16). Piero, wykonujgc obraz, mégt wiasciwosci te od-
czytywac z wykonanej wczesniej makiety, na ktérej byc
moze wzorowat sie, tworzac kompozycje obrazu.
Rekonstruujgc uktad architektury, uzyskuje sie
hipotetyczne miejsce o wyartykutowanej formie (ryc.
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Ryc. 13. Odwzorowanie ukfadu plafonéw sufitu wzgledem posadzki; Zzrodto: lewy gorny rég — opracowanie wiasne, prawy gorny rog:
Francesca, P.d, (1492) Ksiega Il De prospectiva pingendi - ed.Critica a cura di G.Nicco-Fasola,
rysunek ponizej — opracowanie wtasne, opr. graficzne: autor
Fig. 13. The architectural ceilings system; source: left top corner -own work, right top corner: Francesca, P.d, (1492)
Ksigga Il De prospectiva pingendi - ed.Critica a cura di G.Nicco-Fasola, below figure - own work, visual preparing by the author

17). Biorac pod uwage raz jeszcze uktad linii horyzontu
i zbiegu w danym punkcie, wydaje sie bardzo praw-
dopodobne, iz scena rozgrywa sie na podwyzszeniu,
postumencie. Artysta, majgc swiadomos¢ umiesz-
czenia obserwatora ponizej linii horyzontu, daje row-
niez wskazowki, w jaki sposéb obraz nalezy oglagdac.
Najwyrazniej zalezy mu na petnym i zgodnym z regu-
tami geometrii odczytywaniu dzieta. W sensie znacze-
niowym dazy do tego, aby ogladajacy stat sie czescig
sceny. Tak postawione stwierdzenie podkresla tréjwy-

miarowe znaczenie sztuki Piera della Francesca diugo
przed wymysleniem przestrzeni wirtualnej. Wykorzy-
stujgc symulacje komputerowe, mozemy catg rzeczy-
wisto$¢ malarska przedstawi¢ w postaci animaciji 3D.
Doswiadczenie malarskie Piera staje sie bliskie archi-
tektury, a wiasciwosci malarskie odwzorowujg detale
uzytych wykonczen architektonicznych. Zaintereso-
wania architektoniczne Piera sg charakterystyczne dla
jego tworczosci. Na potwierdzenie powyzszych stow
nalezy wspomnie¢ chociazby malarska wizje miasta
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idealnego i jego doskonatej perspektywy. Przywigza-
nie do wiernosci architektury w przedstawieniu jest
wszechobecne: tekstury materiatdw i ich rzeczywiste
odpowiedniki, uktad porzadkow detali kolumn, dekora-
cji architektonicznej Scian, nawet format dachowki od-
wzorowuje prawidtowos¢ jej dekarskiego utozenia — te
wszystkie cechy zachwycaja (ryc. 18).

Celem perspektywy renesansowej jest upodob-
nienie obrazu do przedmiotu, za$ odtwarzanego
przedmiotu — do obrazu [S. Peccatori, S. Zuffi 2006, s.
121]. Jako malarz Piero della Francesca byt swiadom
potrzeby obrazowego przedstawienia kompleksowego
systemu praw i procesdéw matematycznych. Jest on
autorem Trattato de Abaco — podrecznika arytmetyki,
De Prospectiva Pingendi, dedykowanego zywo intere-
sujgcemu sie architekturg Federicowi da Montefeltro,
oraz De Quinque Corporibus Regolaribus o pigciu
brytach foremnych. W De Prospectiva pingendi z 1475
roku, pierwszym kompleksowym traktacie poswieco-
nym renesansowej perspektywie, Piero zawart rysunki
wyjasniajace omawiane problemy [S. Peccatori, S. Zuffi
2006, s. 125]. Przedstawiaja one ,...cigg powaznych,
rzeczowych, matematycznych dowodow, majgcych
uchwycic i wyjasnic prawa perspektywy. Traktat jest
swego rodzaju podrecznikiem, omawiajgcym rzecz
stopniowo, od prostej prezentacji ptaszczyzn po bardziej

Ryc. 14. Skalowania postaci pierwszego planu wzgledem przed-
stawienia drugiego planu; Zrédfo: opracowanie wtasne
Fig. 14. Scaling form of the first plane vs. second plane of pain-
ting; source: own work

skomplikowane ukazywanie bryt w przestrzeni.” Jednak
artysta jako praktyk borykat sie z wtasnymi sztywny-
mi teoriami na temat malarstwa: ,Jesli w ‘Biczowaniu
Chrystusa’ Piero wydawat sie osiggac absolutng ma-
tematyczng doskonatosc, w ‘Narodzinach’ swiadomie
porzuca rygory symetrii kompozycyjnej (...)" [S. Pecca-

Ryc. 15. Studium twarzy Piera della Francesca i ich odwzorowanie w przedstawieniu Biczowanie; Zzrodto: (1492) Ksiega Il De prospecti-
va pingendi - ed.Critica a cura di G.Nicco-Fasola
Fig. 15. Study the face of Piero della Francesca and their representation in The Flagellation painting; source: (1492) Ksiega Il De pro-
spectiva pingendi - ed.Critica a cura di G.Nicco-Fasola
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Ryc. 16. Analiza $wiatta punktowego w przedstawieniu ,Biczowanie”; Zrodto: opracowanie autora
Fig. 16. Analysis of the light spot in “The Flagellation” painting; source: preparing by the author
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Ryc. 17. Rekonstrukcje wirtualne
wnetrz architektonicznych
obrazu ,Biczowanie”;

zrédto: opracowanie autora

Fig. 17. Virtual reconstructions
of interior painted in “The Flagella-
tion” painting; source: preparing
by the author

tori, S. Zuffi 2006, s. 126]. W patacu Pitata, klasycznej
otwartej galerii, gdzie meczony jest Chrystus, dominuje
przestrzen, zas postacie znajdujgce sie w niej pod-
kreslaja jej harmonie. Silna geometryzacja catej sceny
bierze sie z architektury wnetrza wyznaczonej ptytkami
podtogi i szeregu bocznych kolumn. Patrzymy juz nie
na rozgrywajgca sie akcje, gdyz obraz jest statyczny,
ale na rygorystycznie potraktowang, mierzalng prze-
strzen. W istocie jestesmy w stanie $cisle odtworzy¢ —
podobnie jak w ,Trojcy S'Wi@tej" Masaccia z florenckiegj
Santa Maria Novella — architekture opisang na pfaskiej
powierzchni i obliczy¢ doktadng gtebokos¢ malowane;
fikcyjnej przestrzeni. W tak drobiazgowej, skrupulat-
nie potraktowanej formule odczytujemy raczej intencje
tworcy pragnacego doskonatej kompozycji, zrowno-
wazonej i harmonijnej, a niekoniecznie oddajacej cechy
rzeczywistosci. Jako teoretyk, Piero della Francesca
podaje takze wazng wskazéwke dotyczaca ogladania
obrazu: ,konieczne jest podanie prawdziwego oddale-
nia i wielkosci kata widzenia” i dalej, aby nie przyjmo-
wac kata widzenia wigkszego niz 90 stopni, gdyz to
automatycznie wprawia oko w rotacje [P. d. Francesca
1942, s. 37-38]. W opisywanym obrazie malarz uzyt
perspektywy do sportretowania tréjwymiarowej rze-
czywistosci z matematyczng i naukowa wyktadnia.

PODSUMOWANIE

Piero della Francesca uwazany jest za jednego
z najwiekszych malarzy renesansu, cho¢ jego malar-
stwo w niewielkim stopniu oddziatywato na wspodtcze-
snych mu. Wykazywal, iz jego doswiadczenie malar-
skie ma solidne podwaliny naukowe. Obraz ,Biczowa-
nie” jest tego niewatpliwym dowodem. Dzis jego prace
ozdabiajg $ciany najwazniejszych swiatowych muze-
ow. Kompozycja obrazu ,Biczowanie”, czy jak chcg
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PIERA DELLA FRANCESCA ,BICZOWANIE CHRYSTUSA” — MALARSKIE DOSWIADCZENIE SACRUM. MIEDZY SZTUKA A NAUKA
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Ryc. 18. Poréwnanie malarskich przedstawien faktur okfadzin architektonicznych z rzeczywistymi ich odpowiednikami;
zrodto: opracowanie wiasne
Fig. 18. Painting reproduction of architectural finishing materials and their real counterparts; source: own work

niektérzy historycy ,Sen $w. Hieronima” jest zagad-
kowa. Panel zostat podzielony przez artyste na dwie
czesci. Pierwsza z nich, umiejscowiona w gtebi obrazu,
ukazuje scene biczowania, stad tez interpretacja i tytut
pracy. Druga czesc¢ to znajdujace sie po prawej stronie,
na pierwszym planie, postacie trzech prawdopodob-
nie dyskutujacych ze soba mezczyzn. Wiasnie ta dwo-
istos¢ postaci sprawita tyle trudnosci w jej odczytaniu.
Kim sa trzej mezczyzni z pierwszego planu? Interpre-
tacja tej sceny pozostanie jedng z wcigz dyskutowa-
nych zagadek historii sztuki. Czy przedstawia mtodego
ksiecia Urbino i ztych doradcéw, ktérzy doprowadzili
do jego smierci, czy moze stanowi alegorie Kosciota
Zniewazonego przez panoszgcych sie w Konstantyno-
polu niewiernych, czy tez jest przypowiescia o umito-
wanym synu, o chwale chrzescijanstwa triumfujgcego
nad ziemskimi udrekami? Za zadna tezg nie przema-
wiajg rozstrzygajgce argumenty, obraz zas jest tak do-
skonaty, tak wszystko jest w nim konieczne i dziatajace
na wyobraznig, ze alegoryczne czy historyczne analizy
stajg sie zbedne. Geometryczna mysl ludzka stworzy-

ta scenerie, w ktdrej toczy sie dramat meki i odkupie-
nia. Kontrast i zespolenie; precyzja i niedopowiedze-
nie. Dzieto nie jest ilustracjg tezy czy problemu, nie
jest ornamentem. Jak okresli¢ ten stan absolutnej nie-
zbednosci, tozsamosci znaku i znaczenia? Malarstwo
przejrzyste, catkowite, bedgce wytgcznie estetyczng
radoscig? | dla naszego oka dramatyczna staje sie juz
nie tylko figura Chrystusa, nie tylko postacie jego katow
czy zagadkowi swiadkowie z pierwszego planu, lecz
réwniez rytm kolumn, wzdr posadzki, klarownos¢ po-
wietrza. Piero della Francesa w najwiekszych dzietach
nie ilustrowat Ewangelii, nie opowiadat przejmujacych
czy wzniostych historii — ukazywat chwile sSwiata, kto-
ra zastygta w znak. Wielki malarz metafizyczny zdotat
potgczy¢ uniwersalnosé spojrzenia i konkretnosé wizji,
ideat i rzeczywistosc, wiedze i marzenia. W ,Biczowa-
niu”, w londynskim ,Chrzcie”, w ,Zmartwychwstaniu”
wielkie wydarzenie zostaje jakby oddalone, ukazane
z chtodng dyscypling, a przez to przyblizone — nie jako
antropomorficzna fantazja, lecz jako nadprzyrodzona
realnosc, ktérg dopiero musimy przeniknac, choc ni-
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gdy nie wyczerpiemy do konca sensu kryjacego sie
za doskonatoscig architektury, za pieknem twarzy, za
barwng harmonig szat, za cieniem chmur.

Narodziny renesansu tgcza sie z przeobrazenia-
mi w rozumieniu sztuki i piekna. Dochodzi do oddzie-
lenia sztuk pieknych od rzemiosta w dazeniu artystow
do podniesienia swojej pozycji. Piekno w czasach re-
nesansowych zaczeto by¢ cenione wyzej i odgrywac
role nieznang od czasow starozytnych. Nie przypad-
kiem tematyka sakralna zaczyna by¢ budowana na tle
doswiadczen antycznych, wrecz wyptywac i przenikac
sie estetyka starozytnosci. Tym samym przedstawienia
sacrum zostajg naznaczone ziemskim pierwiastkiem
— profanum. Oddzielenie sztuk plastycznych od rze-
miosta przebiegto dos¢ naturalnie, natomiast trudniej-
sze byto roztgczenie z naukg. Artysci renesansowi mieli
do wyboru by¢ kojarzeni z rzemiostem tudziez z nauka.
Pozycja spoteczna uczonych byta wysoka, stad zain-
teresowania sztuki wczesnego renesansu oscylowaty
w kierunku nauki. Koncepcja sztuki opierata sie takze
na poznaniu praw i regut. Ideatem artystéw Odrodze-
nia stato sie poznanie praw i regut decydujgcych o po-
jeciu piekna, pozwalajgcych obliczy¢ jego znaczenie
z matematyczng Scistoscig [W. Tatarkiewicz 2005, s.
26-27]. Postawa Piera della Francesca byta wzorowym
przyktadem postawy artysty renesansu, humanisty,
a jednoczesnie cztowieka religijnego. W tym wczesnym
okresie ksztattowania sie renesansu nauka w sztuce
odgrywata pierwszoplanowa role. Dopiero w pdzniej-
szych latach odrodzenia pojawit sie sprzeciw wobec
Scistej, naukowej, matematycznej koncepciji sztuki, kto-
ra moze robi¢ nawet wiecej niz nauka, ale nie moze
robi¢ tego samego [W., Tatarkiewicz 2005, s. 27]. Na
tym etapie to jednak symbioza nauki i sztuki stata sie
dla artystow sensem tworczosci i takim artystg byt Pie-
ro della Francesca. Pacioli, Piero, a potem Leonardo
byli klasycznymi przedstawicielami poznawczego rozu-
mienia sztuki; Piero ostatecznie porzucit malowanie, by
skupi¢ sie na badaniu praw, jakie nim rzadza. Artysci
quattrocenta nie utozsamiali sztuki z poznaniem, twier-
dzili, ze zaktada ona poznanie rzeczywistosci, w szcze-
gdélnosci praw perspektywy i swiatta. Nie oddzielajgc
roli badacza i artysty, samych siebie obcigzali koniecz-
noscig badania rzeczywistosci [W. Tatarkiewicz 2005,
s. 27].

Piero znany byt ze swoich matematycznych pa-
sji, pisat za Albertim, traktat o perspektywie malarskiej.
Bardziej niz poprzednik skupiajgc sie na aspektach
praktycznych, ttumaczac, jak wymalowywacé w obrazy
skomplikowane detale architektoniczne, sytuacije prze-
strzenne za pomoca wykreséw, geometrii. Opisywany

obraz jest popisem transponowania na dwuwymia-
rowa ptaszczyzne bardzo skomplikowanych uktadow
przestrzennych. Fenomen sztuki polega jednak na
tym, iz niezaleznie od tych wszelkich wykresdw, liczb,
moc dziefa jest jakims rodzajem cudu, energii, emocii.
W przedstawieniu mamy niezwyktg fuzje matematycz-
nej precyzji, ktéra oddaje tad i harmonie swiata. To re-
guty matematyczne stuzg temu celowi w mys| platon-
skiego pojecia prawdy, dobra, piekna. Matematyczna
precyzja rozumienia piekna jest zatem probg przekaza-
nia kodu stworzenia wszechswiata jako dzieta Stwarcy.
W ten niezwykty tad Swiata wpisane sg postacie, ktore
mdwia nam co$, ale my nie wiemy co, czujemy niezwy-
ktos¢ sytuacii, precyzji konstrukcji, gdzie klucz do tego
Swiata jest juz zagubiony.
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