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BOSTON GOVERNMENT SERVICE CENTER AS AN EXAMPLE OF AMERICAN BRUTALISM

Abstract

Paul Rudolph was one of the architects, who introduced brutalism to the architecture of the United States of America.
His buildings are excellent examples of this style, and one of them is the Boston Government Service Center which was
built in the 1960s. Author of the article discusses Rudolph’s design criteria and presents architectural form of the BGSC.
After analyzes he also specifies a number of features which confirm that the building can be considered one of the most
important achievements of American brutalism, including: monumentality, expressiveness, heaviness and solidity, specific
approach to the problem of context, references to historical architecture, striving for individual forms, preferring centripetal
arrangements, highlighting the role of movement and elements of circulation, continuity, rhythmically repeated elements on
facades, highlighting structural elements, use of overhanging solids, chiaroscuro effects, exposing textures of concrete.
The BGSC is currently only partially used, and its future is uncertain.

Streszczenie

Paul Rudolph to jeden z twdércow, ktdrzy zapoczatkowali brutalizm w architekturze Stanéw Zjednoczonych. Jego budynki
stanowig doskonate przyktady tego nurtu, a jednym z nich jest wzniesiony w latach szesc¢dziesiatych XX wieku. Boston
Government Service Center. W artykule omoéwiono zatozenia projektowe Rudolpha i przedstawiono forme architektoniczng
BGSC. W wyniku analizy rozwigzan architektonicznych wskazano szereg cech, dzieki ktérym ta realizacja moze by¢ uznana
za jedno z najwazniejszych osiggnie¢ amerykanskiego brutalizmu, jak m.in.: monumentalnosc¢, ekspresyjnosc, ciezkosc
i masywnosc¢, specyficzne podejscie do problemu kontekstu, inspiracje architekturg historyczng, dgzenie do indywidu-
alizowania form, preferowanie uktadéw dosrodkowych, podkreslanie roli ruchu i elementéw komunikacyjnych, dazenie
do ciggtosci zabudowy, ksztattowanie fasad przy pomocy rytmicznie powtarzanych elementéw, podkreslanie elementéw
konstrukcyjnych, eksponowanie nadwieszonych bryt, dazenie do wyrazistych efektow Swiattocieniowych, stosowanie
réznorodnych faktur betonowych. BGSC jest obecnie jedynie czesciowo uzytkowane, a jego przysziosé jest niepewna.
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WPROWADZENIE

Celem artykutu jest wskazanie cech kompleksu
Boston Government Service Center, zaprojektowanego  rozwigzan architektonicznych, zwtaszcza w aspekcie
przez Paula Rudolpha, ktére wywodzg sie z doktryny  uksztattowania formy obiektu. W artykule wykorzysta-
brutalizmu i stanowig o wartosci obiektu jako wybitne-  no badania przeprowadzone in situ w roku 2011, wyko-
go przyktadu tego nurtu w USA. Poprzedzone zosta-  nang dokumentacje zdjeciowa i analizy poréwnawcze
nie to przedstawieniem zatozen projektowych i opisem  innych budynkdw brutalistycznych.
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1. NURT BRUTALISTYCZNY W ARCHITEKTURZE

Brutalizmm w architekturze jest zjawiskiem ztozo-
nym i podlegajacym réznym interpretacjom. Jako nurt
architektoniczny przechodzit wiele faz, ktére czasem
skutkowaty zupetnie odmiennymi formami. Takze idee
przypisywane brutalistom sg czesto ze sobg sprzeczne.
Kwestie te wcigz wymagajg wnikliwych badan i analiz,
zwifaszcza w obliczu narastajgcego zainteresowania
architekturg brutalistyczna, ktorej dzieta sg obecnie za-
grozone wyburzeniami lub przebudowami.

Brutalizm byt obecny w architekturze swiatowej
od konca lat czterdziestych do lat siedemdziesiatych.
Narodzit sie w Wielkiej Brytanii pod nazwag ,New Bruta-
lism”, a jego gtownymi propagatorami byli architekci Ali-
son i Peter Smithson oraz krytyk i historyk architektury
Reyner Banham. Gtosili oni koniecznos¢ powrotu do ko-
rzeni modernizmu i gtebokiej reformy tego nurtu. Prze-
ciwstawiali sie powojennym tendencjom zmierzajgcym
do dekoracyjnego modernizmu, okreslanego mianem
»,New Humanism” i ,New Empiricism”'. Smithsonowie
preferowali surowg estetyke i prostote form oraz ktadli
nacisk na etyczne wartosci architektury, takie jak m.in.
szczeros¢ w eksponowaniu materiatow i struktury bu-
dynku. Banham zawart definicje ,Nowego Brutalizmu”
w trzech punktach: 1) wyrazisty obraz (,image”) budyn-
ku, 2) klarowne eksponowanie struktury, 3) stosowanie
materiatéw ,jak znalezionych” (,as found”).? Wedtug
Wernera Nehlsa ,New Brutalism byt pierwszym eta-
pem nadchodzgcej antyfunkcjonalistycznej architektu-
ry”, cho¢ w formach budynkéw Smithsondéw nie jest
to jeszcze wyraznie widoczne. Wynikato to w znaczne;
mierze z faktu, ze szukali oni architektury odzwiercie-
dlajgcej codzienne zycie angielskiego spoteczenstwa
po zakonczeniu Il wojny Swiatowej. Warunki zyciowe
wiekszosci obywateli byty bardzo trudne, a okres na-
znaczony powojenng trauma. Jak pisze Anthony Vidler,
»,New Brutalism narodzit sie z powojennej kultury ,«bry-
tyjskiej surowosci»™, co znalazto swoj wyraz w prostych
formach pierwszych zrealizowanych budynkow. Znacz-
nie bardziej ekspresyjne formy pojawity sie w kolejnych
krajach, do ktorych dotarty idee ,Nowego Brutalizmu”.
Idee te trafiaty na podatny grunt, ale byty pozbawione

wiekszosci etycznych zatozert Smithsondw. ,Jak sta-
fo sie jasne dla Banhama [..] proby stworzenia nowej
etyki architektury o nazwie New Brutalism ostatecznie
doprowadzity do upowszechnienia sie na Swiecie stylu
chropowatego betonu i megastruktur, poszukujgcego
«nowego» monumentalizmu. Etyka [...] stata sie niczym
wigcej niz estetykag.”

Styl brutalistyczny juz w latach piecdziesigtych
opanowat kraje Europy Zachodniej®, a nastepnie dotart
(wraz z uczniami Le Corbusiera) do Azji. W Stanach
Zjednoczonych ,zostat rozpropagowany przez gene-
racje nauczycieli-architektow, takich jak Paul Rudolph,
Louis Kahn i Marcel Breuer”. W kazdym z tych krajow
przybierat nieco inne formy, gdyz ,natura brutalizmu
nie byta uniwersalna, ale miata wtasciwie regionalny
charakter”. W USA budynki brutalistyczne miaty formy
daleko odbiegajace od brytyjskiej surowosci. To wta-
Snie tutaj powstaty dzieta o najbardziej ekspresyjnym
charakterze — ztozone, wyrafinowane i monumentalne.
Miaty one symbolizowac site amerykanskiej demokracii
i odpowiadac aspiracjom rozwijajacego sie spoteczen-
stwa. Jak pisze Helene Sroat, ,architektura miata byc
obdarzona cechami pozgdanymi u ludzi, takimi jak in-
dywidualizm, kreatywnosc, aspiracje, radosc i wigor™.
Dzieta Paula Rudolpha doskonale odpowiadajg tym
zatozeniom, a ich oddziatywanie na architektéw mto-
dego pokolenia byto tak wielkie, ze brutalizm szybko
rozprzestrzenit sie na cate Stany Zjednoczone i stat sie
niejako ,wernakularnym stylem Ameryki”°.

2. PAUL RUDOLPH A BRUTALIZM

Paul Marvin Rudolph urodzit sig w 1918 roku.
Jego edukacje architektoniczng przerwata Il wojna
Swiatowa (zostat powotany do marynarki wojennej USA).
Nauke kontynuowat po jej zakoriczeniu w stynnym Uni-
wersytecie Harvarda, w czasie gdy kierowat nim Walter
Gropius. Nic wiec dziwnego, ze idee funkcjonalizmu
i Stylu Miedzynarodowego nie byly mu obce: brak
fasady, brak widocznego dachu, brak ornamentu, brak
odniesien do architektury regionalnej i historyczne;j,
a takze brak indywidualizmu. Jednak te ograniczajgce

! Przymiotnik ,new” (nowy) w nazwie ,New Brutalism” miat bezposrednio wskazywac na programowe zwalczanie przez brutalistow wymie-

nionych tendencii.

2 Za: R. Banham , The New Brutalism: Ethic or Aesthetic?, Reinhold Publishing Corporation, New York 1966, s. 127.
3W. Nehls, ,New Brutalism” — Beginn einer neuen Epoche, [w:] ,Baumeister” 1967, nr 1, s. 84.
4 A, Vidler, Another Brick in the Wall, [w:] ,October — MIT Magazine” 2011, nr 1 (136), s. 106.

5 K. May (red.) i in., Brutalism, CLOG, Canada 2013, s. 17.

¢ Francje (Le Corbusier), Szwajcarie (Atelier 5), Wiochy (Vittoriano Vigano), Niemcy (Oswald Mathias Ungers) i inne kraje.

7K. May, op.cit., s. 116.

8 S. Parnell, Brute Forces, ,Architectural Review” 2012, nr 6 (231), s. 18.
°H. Sroat, Brutalism: An Architecture of Exhilaration, [w:] Conference Proceedings: Paul Rudolph Symposium, University of Massachusetts

Dartmouth, North Dartmouth 2005, s. 4.
0K, May, op.cit., s. 116.
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zasady stosunkowo szybko odrzucit. Zdecydowanie
wiekszy wptyw na jego architekture miaty poglady
i realizacje Franka Lloyda Wrighta i Le Corbusiera. Ru-
dolph byt niewatpliwie indywidualistg i przez cate zycie
poszukiwat wiasnych drog, nie zamykajac sie nigdy
w obrebie jednego stylu czy architektonicznej mody.
Dlatego tez jego tworczosc jest bardzo zréznicowana
i mozna wyodrebni¢ w niej wiele réznych okresow. Jed-
nym z nich, przypadajgcym na szczyt popularnosci ar-
chitekta, jest okres brutalistyczny. Jego poczatek wigze
sie z objeciem przez Rudolpha w 1957 roku stanowis-
ka dziekana szkoty architektury na Uniwersytecie Yale
w New Haven. To wyrdznienie stato sie niewatpliwie
bodzcem do bardziej smiatych koncepciji projektow-
ych i stworzyto mozliwosci dla bardziej prestizowych
Zlecen i realizacji. Stanistaw Latour i Adam Szymski
pisza, ze: ,,Po roku 1960 jego realizacje zyskujg na dy-
scyplinie kompozycji, zwartosci uktadu przestrzennego
i koncentrujgc sie na strukturalnych walorach formy,
uzyskujg petny efekt brutalistyczny™.

Zanajwybitniejsze dzieto Rudolpha i jeden z naj-
bardziej znaczacych budynkéw brutalistycznych na
Swiecie uwaza sie Art and Architecture Building w New
Haven wzniesiony w latach 1958-1964. Jest to poglad
jak najbardziej uzasadniony. Tym niemniej praktycznie
w tym samym czasie zaczat powstawac obiekt, ktdre-
go zatozenia byty jeszcze bardziej imponujgce i ktory
swojg wielkoscig miat wielokrotnie przewyzsza¢ do-
tychczasowe realizacje Rudolpha. Mowa o kompleksie
Boston Government Service Center (BGSC), ktdérego
budowa rozpoczeta sie w roku 1962.

3. PROJEKT BOSTON GOVERNMENT SERVICE
CENTER

Na poczatku lat szescdziesigtych wiadze Bos-
tonu rozpoczety dziatania zwigzane z przebudowg
znacznej czesci centrum miasta — West Endu. W miejs-
cu wyburzonej historycznej zabudowy powstac¢ miaty
obiekty odpowiadajgce nowym czasom i aspiracjom.
W wyniku realizacji planu powstat miedzy innymi ol-
brzymi wielopoziomowy garaz na 2 tysigce miejsc pos-
tojowych i stynny bostonski ratusz, wzniesiony w latach
1963-1968 wedtug projektu biura Kallmann, McKinnell
and Knowles. Usytuowany tuz obok kompleks BGSC
miat zaja¢ najwieksza powierzchnie i sta¢ sie siedzibag
wielu instytuciji socjalnych.

Opracowanie projektéw zabudowy kwartatu
pomiedzy ulicami New Chardon, Merrimac, Staniford
i Cambridge zlecono pracowni Paula Rudolpha i dwém
innym biurom architektonicznym — Shepley, Bulfinch, Ri-
chardson & Abbott oraz Dyer, Pedersen & Tilney. Osta-
tecznie Rudolph przeforsowat swojg koncepcje catosci
zabudowy, w wyniku czego projekty budowlane okre-
Slonych czesci zespotu przygotowywaty poszczegdine
biura, ale przy uwzglednieniu zatozen i szczegotowych
wskazowek Rudolpha. Na poczatku wtadze Bostonu
zaktadaty realizacje trzech niezaleznych budynkdw,
jednak Rudolph przekonat je do koncepciji jednego cig-
gtego budynku, ktérego skrzydta miaty by¢ ustawione
wzdtuz istniejgcych ulic. W okresie zdecydowanego
odchodzenia w urbanistyce od pierzejowego ksztatto-
wania zabudowy byto to rozwigzaniem unikalnym. ,,Ru-
dolph w projekcie zagospodarowania terenu bazuje na
historycznej nieregularnosci urbanistycznej struktury
Bostonu, zestawiajgc, na obwodzie catego kwartatu,
zréznicowane funkcjonalnie obiekty pod kgtami wy-
nikajacymi z przebiegu mniejszych i wigkszych ulic.”’?
Wewnatrz kwartatu zaplanowano obszerny dziedziniec
przeznaczony wyfgcznie dla pieszych. Zwienczeniem
kompozycji i jej wysokosciowg dominantg miat byc
wiezowiec ustawiony przy wejsciu na dziedziniec.

Rudolph dosé precyzyjnie okreslit podstawowe
zasady, ktorymi musieli kierowac sie wszyscy architek-
ci wykonujacy projekty BGSC. Zawart je w dziesieciu
punktach':

1. Nieregularny ukfad ulic Bostonu powinien zo-
sta¢ podkreslony poprzez usytuowanie zabu-
dowy réwnolegle do nich.

2. Narozniki zbiegajgcych sie pod ostrymi katami
ulic nalezy podkreslic poprzez odsuniecie od
nich zabudowy i utworzenie niewielkich placow.

3. Wszystkie budynki powinny by¢ dostepne z dzie-
dzinca przeznaczonego wytacznie dla pieszych.

4. Budynki ustawione wzdtuz ulic powinny mie¢
wysokos¢ w granicach 5-7 kondygnaciji i odpo-
wiadac¢ wysokoscig zabudowie sasiedniej, znaj-
dujacej sie po przeciwlegtej stronie ulic.

5. Nalezy przewidzie¢ budynek wysokosciowy,
ktory bedac widocznym z duzej odlegtosci, sy-
gnalizowatby potozenie BGSC.

6. Od strony dziedzinca zabudowa powinna co-
fac sie tarasowo, by uzyska¢ mniejsza, intymng
skale architektury.

'S, Latour, A. Szymski, Rozwdj wspdtczesnej mysli architektonicznej, PWN, Warszawa 1985, s. 515.
2°S. Moholy-Nagy, P. Rudolph., G. Schwab, The Architecture of Paul Rudolph, Praeger Publisher, New York — Washington 1970, s. 20.

8 Za: S. Moholy-Nagy, op.cit., s. 94.

41, Department for Health, Education and Welfare, 2. Mental Health Building, 3. Social Security Building.
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7. Skala budynkéw od strony ulicy powinna byc¢
znacznie wieksza z uwagi na ruch samocho-
dowy.

8. Na fasadach od strony ulic powinny pojawic sie
rytmicznie zestawiane kolumny o wysokosci od 60
do 70 stdp, a od strony dziedzinca wysokosc¢ ko-
lumn nalezy dostosowac do uskokow budynku.

9. Budynek wysokosciowy powinien petic¢ role
gtownego elementu przestrzennego i wskazy-
wac wejscie na dziedziniec.

10. Wszyscy projektanci powinni zastosowac jako
podstawowy materiat beton i wprowadzi¢ po-
dobne przeszklenia.

Zasady te pokazujg przede wszystkim wnikliwe
podejscie Rudolpha do problemu kontekstu. Nalezy
przypomnie¢, ze Rudolph, bedac dziekanem szko-
ty architektury na Uniwersytecie Yale, zapoczgtkowat
szerokg dyskusje na temat roli kontekstu w Srodowisku
miejskim. Czes¢ punktdw wigze sie z doktryng bruta-
lizmu, m.in.: podkreslanie roli ruchu, ksztattowanie fa-
sad poprzez rytmiczne powtdrzenia bryt i elementdw,
stosowanie betonowych faktur. Wiele cech brutali-
stycznych, nie wynikajacych bezposrednio z powyz-
szych zatozen, uwidocznito sie dopiero po wzniesieniu
kompleksu BGSC.

4. ANALIZA FORMY ARCHITEKTONICZNEJ BO-
STON GOVERNMENT SERVICE CENTER

Zabudowa BGSC, pomimo funkcjonalnego
podziatu na trzy gtéwne czesci', jest wtasciwie jednym
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Merimac Street

ciggtym budynkiem, tamigcym sie w szesciu miejscach
i w zwigzku z tym podzielonym na siedem skrzydet
(ryc. 1).

Cztery z tych skrzydet ustawione sg rownole-
gle do sgsiednich ulic, natomiast trzy domykaja trodj-
katne placyki powstate przy naroznikach ulic (ryc. 2).
Na wewnetrzny, wyniesiony w gore dziedziniec mozna
dostac sie z dwdch stron: od strony Merrimac Street
schodami przebijajgcymi skrzydto pdtnocne lub scho-
dami znajdujacymi sie w miejscu otwarcia dziedzinca
na ulice New Chardon. Teren kwartatu opada w kierun-

Ryec. 1. Plan kompleksu Boston Government Service Center; zro-
dto: thefunambulist.net
Fig. 1. Plan of the Boston Government Service Center; source:
thefunambulist.net

Ryc. 2. Widok kompleksu Boston Government Service Center; rys. opracowany na podstawie makiety BGSC
Fig. 2. Overall view of the Boston Government Service Center; drawing based on a model of the BGSC
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Ryc. 3. Jedno ze skrzydet otaczajgcych dziedziniec; fot. autor
Fig. 3. One of the wings surrounding the courtyard; photo: author
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Ryc. 4. Fragment elewacji od strony Staniford Street; fot. autor
Fig. 4. Detail of the facade from Staniford Street; photo: author
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ku poétnocnym ku Merrimac Street, wiec w poréwnaniu
z poziomem tej ulicy powierzchnia dziedzinca znajduje
sie najwyzej.

Zabudowa od strony dziedziica zostata
uksztattowana w sposob tarasowy (ryc. 3), w wyniku
czego, a takze dzieki podniesieniu posadzki dziedzinca
do gory, wysokos¢ budynku wydaje sie mniejsza niz
od strony ulic. Posadzka dziedzirica wraz z uskokami
cofajgcych sie kondygnaciji tworzg forme, kitéra Ru-
dolph okreslit jako ,przestrzenna misg”'®. Horyzontalne
pasy poszczegolnych pieter wydajg sie z perspektywy
cztowieka stojgcego na wewnetrznym placu prak-
tycznie bezokienne. Jedynie w poziomie przyziemia
mozna dostrzec okna — tam tez widoczne sg rytmic-
znie powtarzane stupy. Od strony dziedzirica znalazto
sie takze kilka mocniejszych wertykalnych akcentow,
ale generalnie charakter tej czesci kompleksu jest
zdecydowanie bardziej stonowany niz od strony ulic.
Przestrzenn dziedzinca przeznaczona jest wytgcznie
dla pieszych i dlatego jej wyraz estetyczny i forma
zostaty dostosowane do skali cztowieka. Natomiast
ulice (zwtaszcza w USA) to przestrzenie zdominow-
ane przez samochody, co oznacza, ze pierzeje sg za-
zwyczaj obserwowane z jadacego pojazdu. Rudolph
wzigt ten aspekt pod uwage, w zwigzku z czym fasady

Ryc. 5. Wieza komunikacyjna przebita przez nadwieszone kondy-
gnacije; fot. autor
Fig. 5. Communication tower pierced by cantilevered floors; pho-
to: author

od strony ulic sg zdecydowanie bardziej dramatyc-
zne i ztozone z wiekszych, bardziej wyrazistych el-
ementéw. Dominujg tutaj masywne, wysokie na okoto
20 metrow kolumny. Niosa one dwa najwyzsze pietra,
ktore nadwieszajg sie wspornikowo na catej swojej
dtugosci, formujac jak gdyby przeskalowany gzyms'®
(ryc. 4). Pietro najwyzsze tworzy catkowicie bez-
okienny monolityczny pas wienczacy budynek. Pietro
przedostatnie, o nieco mniejszej wysokosci, jest nato-
miast mocno przeszklone.

Ryc. 6. Naroznik Cambridge Street i Staniford Street; fot. autor
Fig. 6. The corner of Cambridge Street and Staniford Street;
photo: author

° J.M. Davern, A Conversation with Paul Rudoiph, ,Architectural Record” 1982, nr 3 (170), s. 93.
16 Timothy M. Rohan pisze o ,gzymsopodobnym [cornice-like] uktadzie nadwieszonych gornych kondygnaciji’. Za: K. May, op.cit., s. 61.
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Ryc. 7. Wyrazista tektonika fasady od strony Staniford Street;
fot. autor
Fig. 7. Expressive tectonics of the facade facing Staniford Street;
photo: author

Ryc. 8. Wykusze na fasadzie od strony Merrimac Street; fot.
autor
Fig. 8. Overhanging solids on the facade facing Merrimac Street;
photo: author

Kompozycja fasady przypomina kolumnade
podpierajgca gzyms i kojarzy sie z formami antycznych
Swigtyn, aczkolwiek proporcje w budynku Rudolpha
sa zupetie inne. Taka zasada kompozycyjna konty-
nuowana jest przez catg dtugos¢ zabudowy, ale ele-

wacje wcale nie sg monotonne. Rudolph uzyskat efekt
zroznicowania dzigki wprowadzeniu wielu elementow
rozbijajgcych rytm kolumn. Najbardziej ekspresyjnie
prezentujg sie obte wertykalne bryty mieszczace pio-
ny komunikacyjne i sanitariaty (ryc. 5). Masywne wieze
wychodzgce ponad dach pojawiajg sie przede wszyst-
kim w naroznikach, w miejscach zataman zabudowy.
Szczegdlng ekspresje osiggnat Rudolph poprzez stwo-
rzenie wrazenia przebijania sie pionowych i poziomych
monolitdw — wiez komunikacyjnych i ostatniej kondy-
gnacji. Narozniki budynku, ktére nie sg akcentowane
wiezami, sg nie mniej efektowne dzieki usunieciu pod-
pory naroznej i wyrazistemu wyeksponowaniu nadwie-
szen (ryc. 6).

Pozostate, nieco mniejsze elementy rozrzezbia-
jace fasady to prostopadtoscienne nadwieszenia frag-
mentow nizszych kondygnacii (ryc. 7) oraz obte wyku-
sze przylepione niczym jaskotcze gniazda do megag-
zymsu wienczacego budynek. Wykusze zestawione
sg zazwyczaj parami, ale w jednym miejscu Rudolph
stworzyt zaskakujgcy uktad trzech wykuszy (ryc. 8).
Otrzymat w ten sposoéb, prawdopodobnie w sposéb
niezamierzony, metaforyczng forme. Trudno sie nie
zgodzi¢ z Marcinem Szoska, ktdry uwaza, ze ,z fasady
wystaje delirycznie zarysowana gtowa zaby”".

To witasnie potnocna fasada najmocniej odbiega
od pozostatych (ryc. 9). Obramowuija ja najwyzsze i naj-
bardziej strzeliste wieze. Masywnosé naroznikéw i nad-
wieszonych gérnych kondygnaciji jest tutaj szczegdlnie
wyrazna, gdyz pozostata cze$¢ fasady jest azurowa.
Zaskoczenie dla obserwatora stanowi fakt, ze w tle za
kolumnami nie ma Sciany elewacyjnej, tak jak w innych
skrzydtach budynku, lecz widoczna jest przestrzen
dziedzinca. Najpierw przed, a nastgpnie pomiedzy
podporami poprowadzone zostaty schody zawieszo-
ne na zelbetowych wspornikach. Zaskakujgco dtugie,
wyginajace sie i raptownie zakrecone w miejscu sty-
ku z chodnikiem schody majg niemal organiczng for-
me. Dbatos¢ o detale jest widoczna w catym budynku
i jego bezposrednim otoczeniu. Nawet betonowe tawki
stojgce na jednym z naroznych placykow zyskuja tutaj
range dzieta sztuki (ryc. 10).

Rudolph opart forme swojego budynku na pro-
stokreslnej geometrii, jednakze skontrastowat jg z wie-
loma elementami o obtych ksztattach, takimi jak na-
rozne wieze, wykusze, schody, balustrady i siedziska.
W BGSC nie ma standardowych otwordw okiennych.
Widoczne sg jedynie ciggte pasy przeszklen o réznej
wysokosci zakrecajgce zgodnie z ksztattem Scian.
Najwyzsze partie budynku, wygladajgce na bezokien-

"M, Szoska, Perwersyjne radosci brutalizmu - neurotyczna architektura Paula Rudolpha, ,Architektura & Biznes” 2013, nr 6, s. 81.
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Ryc. 9. Ekspresyjnie uksztattowane skrzydto od strony Merrimac Street; fot. autor
Fig. 9. Expressively shaped wing from the Merrimac Street; photo: author
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ne, zostaty doswietlone ciggtymi pasami swietlikdw
umieszczonymi w dachu.

Wiasciwie najbardziej charakterystyczng cechg
BGSC, od ktdrej nalezatoby by¢ moze rozpoczac¢ opis
formy budynku, jest wszechobecnos¢ betonu. Kon-
strukcja obiektu zostata w catosci wykonana z betonu
zbrojonego wylewanego na miejscu budowy. Wszyst-
kie powierzchnie, oczywiscie z wyjatkiem przeszklen,
sg betonowe. Dotyczy to takze najdrobniejszych detali,
a nawet bezposredniego otoczenia budynku: dziedzin-
ca, naroznych placow, elementéw matej architektury.
Rudolph szczegdlnie upodobat sobie bardzo wyrazistag
fakture betonu ztobkowanego i mtotkowanego (ryc. 11).
Wymagata ona specyficznego procesu wykonawczego.

Beton wylewano w drewnianych szalunkach z pionowo
nabitymi listwami o trapezowym przekroju. Po zdjeciu
szalunku otrzymywano powierzchnie o gtebokich réw-
nolegtych ztobkach. Nastepnie zewnetrzng warstwe
skuwano przy uzyciu mtotdw pneumatycznych, odsta-
niajac strukture betonu i zawarte w nim kruszywo. Fak-
tura taka prezentuje sie malowniczo i zmienia swoj wy-
glad w zaleznosci od sposobu oswietlenia i kata, pod
jakim patrzy obserwator. Kontrastujgca z mtotkowana,
gtadka faktura betonu pojawia sie na horyzontalnych
elementach, takich jak dolny pas megagzymsu i jego
spdd, czy tez pasy stropdw wyeksponowane w elewa-
cjach. Wiekszy udziat gtadkiego betonu dostrzegalny
jest w elewacjach od strony dziedzinca.

Ryc. 11. Faktura ztobkowanego i mtotkowanego betonu; fot. autor
Fig. 11. Texture of grooved and bush-hammered concrete; photo: author
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5. BRUTALISTYCZNE CECHY BOSTON GOVERN-
MENT SERVICE CENTER

Gdyby bostonski kompleks zostat zrealizowany
do konca wedtug projektu Rudolpha, statby sie jednym
z najwiekszych obiektow na Swiecie prezentujgcych
stylistyke dojrzatego brutalizmu. Jednak w zwigzku
z tym, ze nie wybudowano dominanty wiericzgcej cate
zatozenie, czyli monumentalnego wiezowca, dzieto jest
niepetne. Tym niemniej jest niezwykle ciekawe i warto-
$ciowe, przede wszystkim ze wzgledu na szeroki wa-
chlarz cech wtasciwych dla brutalizmmu skumulowanych
w jednym obiekcie.

We wczesnym etapie brutalizmu wykorzysty-
wano wiele materiatdbw uznawanych za zwyczajne
i niewyszukane, a wiec odpowiadajgcych architek-
turze, ktéra miata by¢ ,bezposrednim rezultatem spo-
sobu zycia”'® i stanowi¢ odzwierciedlenie codziennosci.
Uzywano kamienia, cegty, drewna, czy tez stali. W
okresie pdzniejszym najwazniejszym tworzywem stat
sie beton. Le Corbusier i jego nasladowcy lubowali
sie w szorstkich fakturach betonowych, z mocnym
odciskiem deskowania. Taka faktura, nazywana beton
brut, ukazywata nature tworzywa i proces wznoszenia
budynku, co byto zgodne z zasadg szczerosci materiatu
i pozostawiania go w stanie surowym. ,,Po usunieciu
deskowania faktura odzwierciedla powierzchnig
szalunku, w ktdorym beton twardniat, i kazdg linie
pomiedzy pojedynczymi elementami szalunku. Jaka-
kolwiek proba polepszenia tej faktury jest dziataniem
wbrew naturze betonu.””® Paul Rudolph, ktérego mozna
uznac¢ za mistrza betonowych powierzchni, i niektorzy
brutalisci®® poszli jednak dalej i przekroczyli te etyczna
granice. Starali sie stworzy¢ jeszcze bardziej wyraziste
faktury, ukazujace zastosowane kruszywo i dajgce
mocne efekty Swiattocieniowe. W ten sposoéb powstata
faktura ztobkowanego, a nastepnie mitotkowanego
betonu, ktdéra stosowano w wielu amerykanskich bu-
dynkach z lat szescdziesigtych. W przypadku tak
pieczotowicie obrabianej powierzchni z pewnoscig
nie mozna moéwi¢ o pozostawieniu betonu w stanie
surowym, na co zwrocita uwage Jadwiga Stawinska:
LPierwotna, surowa, naturalna, oszczedna faktura
Zmienia Sie w swoje przeciwieristwo™'. Jednakze
w tym przypadku widoczny jest inny aspekt charak-

'8 R. Banham, op.cit., s. 46.

terystyczny dla brutalistow, a mianowicie podkreslanie
wyzszosci efektow pracy rzemiesiniczej nad produkcija
przemystowg. W okresie miedzywojennego modern-
izmu architekci starali sie tak projektowac swoje bu-
dynki, by wygladaty jak wyprodukowane w fabrykach.
Dotyczyto to takze nieskazitelnych gtadkich i zazwyc-
zaj biatych ptaszczyzn scian. Brutalisci zapoczatkowali
tendencje odwrotng — jako architekci-artysci woleli, by
powierzchnie ich budynkow nosity slady ludzkiej pracy,
rzemiesiniczych narzedzi, a nawet nie ukrywane uster-
ki i niedociaggniecia. Budynek miat by¢ esencjg hand-
made article i dzietem sztuki zarazem?.

Trzeba pamieta¢ jednak, ze Rudolph oprdécz
ztobkowano-mtotkowanej faktury betonu zastosowat
w BGSC takze fakture beton brut, cho¢ odcisk deskow-
ania nie jest zbyt wyrazisty. Takie potraktowanie betonu
jest bez watpienia zgodne z brutalistyczng ideg ,as
found”, poprzez ktérg rozumie sie najczesciej wiasnie
stosowanie materiatéw ,jak znalezionych”, czyli w stan-
ie surowym. Tymczasem pojecie ,as found” miato dla
brutalistow szersze znaczenie. Okreslato ono obiekty-
wny sposob myslenia o miejscu i warunkach, w jakich
miat powsta¢ nowy obiekt. Brutalisci naciskali na odz-
wierciedlanie prawdziwego charakteru miejsca, tak jak
naciskali na odzwierciedlenie prawdziwego charakteru
materiatdw. Szczegdlne znaczenie kontekstu widoc-
zne jest w projektach Rudolpha i innych brutalistéw
amerykanskich (m.in. Marcela Breuera i Gerharda
Kallmanna). Decyzja co do dostosowania zabudowy
BGSC do przebiegu ulic stanowi tego potwierdzenie.
W obliczu generalnej przebudowy tego fragmentu mia-
sta Rudolph swiadomie zrezygnowat z mozliwosci zmi-
any uksztattowania uktadu komunikacyjnego, traktujac
nieregularng strukture ulic jako immanentna ceche loka-
lizacji projektu. Twierdzit, ze w tradycyjnych miastach,
a za takie uwazat Boston, najwazniejsze sg przestrze-
nie przeznaczone dla ruchu pieszego i kotowego, takie
jak place i ulice. Rudolph odseparowat ruch pieszy
i kotowy, a takze podkreslit w formie zespotu rdéznice
zwigzane z percepcjag architektury w obu tych przy-
padkach. Przyjat inne rozwigzania dla fasad od strony
ulic, a inne dla elewaciji od strony placu.

Rudolph, podkreslajgc role ruchu w ksztattowa-
niu, przestrzeni kontynuowat idee brutalizmu. Ludzie sg

9 M. Bécher, E. Heinle, Building in Visual Concrete, Technical Press, London 1971, s. 64.

20 Miedzy innymi: Goéttfried Bohm w Niemczech, Kjell Lund i Nils Slaatto w Norwegii, Kenzo Tange w Japonii, John M. Johansen w USA.
21 J, Stawinska, Ruchy protestu w architekturze wspotczesnef, Wyd. Politechniki Wroctawskiej, Wroctaw 1995, s. 43.

22 Max Bacher pisze: ,Zupelnie inaczej [niz podczas budowy z prefabrykatow] przedstawia sie wznoszenie budynku przy uzyciu betonu
wylewanego na migjscu budowy. To jest esencja ,hand-made” article. To jest zadanie dla prawdziwego mistrza rzemiosta. Nigdy wczesnief
architekt i wykonawca nie byli zmuszeni do takiej wspdforacy, w wyniku ktérej budynek powstaje w wykonanej matrycy/negatywie, ktora
jest niszczona, by ukazac¢ wiasciwg forme.” Za: M. Bacher, E. Heinle, op.cit., s. 64.
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nieodtaczng czescig architektury — ich witalnos¢, ruch,
penetracja przestrzeni, gromadzenie sie to kwestie
podstawowe dla wtasciwego funkcjonalnego rozwia-
zania projektu. Ale takze kwestie bezposrednio zwia-
zane z ksztattowaniem formy budynku i jego otoczenia.
Mocne artykutowanie pionéw komunikacyjnych, scho-
dow, przejse, placéw widoczne w przypadku BGSC
jest jedng z najbardziej charakterystycznych cech ar-
chitektury brutalistycznej. W uktadzie przestrzennym
bostonskiego kompleksu najwazniejsza role odgrywa
oczywiscie dziedziniec zajmujgcy cate wnetrze kwar-
tatu. Jest on nie tylko najwieksza przestrzenig ruchu
ludzi, ale takze gtdwnym miejscem ich gromadzenia
sie. Organizowanie rzutu wokot wewnetrznego (czesto
nie do konica zamknietego) dziedzinca jest spotyka-
ne w wielu brutalistycznych budynkach, a uktady do-
Srodkowe fascynowaty juz europejskich prekursoréow
brutalizmu®. Dziedziniec jest miejscem szczegdlnym,
jest niejako miejscem swietym — wyniesionym ponad
otoczenie jak ,oftarz”, na ktéry wchodzi sie za pomoca
ceremonialnych schoddw?,

Sibyl Moholy-Nagy odnajduje w dynamicznej
kompozycji dziedzinca BGSC echa placu we wtoskiegj
Sienie, podkreslajgc ze Rudolph nie odzegnywat sie od
mniej lub bardziej bezposrednich inspiracji tradycyjnymi
wioskimi miastami®®. Zaréwno Smithsonowie, Le Cor-
busier, jak tez inni architekci brutalistyczni interesowali
sie architektura historycznag. Szczegdlnie podziwiali an-
tyczne budowle — ich kompozycije i site oddziatywania.
Le Corbusier poswiecit Partenonowi caty rozdziat jed-
nej ze swoich najwazniejszych ksigzek, dostrzegajac
w nim nieprzemijajgce wartosci: ,brutalnosc, intensyw-
nosc, migkkosc, delikatnosc, site™®. Rudolph podkre-
Slat wartosci tradycyjnych miast: ,Ludzie lubig Paryz,
Rzym i Wenecje, bo tam stykajg sie z historyczng ar-
chitekturg™’. Dlatego tez zabudowa BGSC miata by¢
zardwno nowoczesnym dzietem, jak tez odniesieniem
do historii. Ksztattowanie elewacji na wzoér antycznej
kolumnady nie jest wiec przypadkowe. Nawigzania
historyczne nie byty zresztg dla Rudolpha nowoscia.

W Jewett Arts Center (1955-1958) pojawity sie elemen-
ty i detale nawiazujace do sasiedniej neogotyckiej ko-
legiaty, a w Endo Laboratories (1962-1964) dostrzegal-
ne sa echa Sredniowiecznych warowni, o czym pisat
Charles Jencks?®. W przypadku BGSC wiele rozwigzan
formalnych nasuwa na mysl architekture baroku. Roz-
mach, przepych, tukowe ksztatty, fantastyczne zelbe-
towe elementy i detale niewatpliwie moga kojarzy¢ sie
z bombastycznym barokiem. Przywotac tutaj nalezy
takze idee budynku jako swoistego wizerunku, wyra-
zong miedzy innymi przez Banhama: ,building as an
unified visual image”®. Jesliby traktowa¢ BGCS jako
taki wtasnie wizerunek, to mozna by mowic o projekcie
Rudolpha jako wyobrazeniu antycznego placu z domi-
nujgca nad nim wiezg lub tez wyobrazeniu historycz-
nego kwartatu obrzeznej zabudowy z wewnetrznym
podwdrzem.

Z architekturg historyczng tgczy BGSC i wiele
innych brutalistycznych dziet réwniez monumentalizm.
Cecha ta jest szczegdlnie widoczna w przypadku gma-
chéw publicznych. Rudolph uwazat jg za nieodzowny
atrybut tego typu budynkéw i jako przyktad podawat
realizacje Le Corbusiera w Chandigarh: ,Jestem prze-
konany, ze w miare uptywu czasu wszyscy zrozumiejg
znaczenie Chandigarh. Ludzie bedg tam przyjezdzac
tak jak dzisiaj przyjezdzajg na spacer po Placu sw. Mar-
ka w Wenecji”*°. Jakkolwiek stowa Rudolpha sie nie
sprawdzity, to faktem jest, ze architekci brutalistyczni
z przekonaniem podazali za stowami filozofa George-
'a Berkeleya: ,Istnie¢ to znaczy by¢ spostrzeganym”™'.
BGSC jest zatem dzietem, obok ktérego trudno przejsé
obojetnym. Przyczyniajg sie do tego takze z rozmiary
kompleksu, ktéry mozna uznac za jedna z niewielu zre-
alizowanych (cho¢ nie w petni) megastruktur. Obsesjg
brutalistow stato sie w latach szesc¢dziesiatych two-
rzenie wielofunkcyjnych zespotéw urbanistyczno-ar-
chitektonicznych, ktére zajmowatyby znaczne obszary
miast®2. Stany Zjednoczone, ze swoimi mozliwosciami
ekonomicznymi i progresywnym podejsciem do kwestii
przestrzeni urbanistycznej, wydawaty sig znakomitym

2% Przyktadem moze byc¢ projekt (niezrealizowany) Smithsonow rozbudowy Sheffield University z 1953 r., podmiejska rezydencja w Alyn
Close wzniesiona w 1957 r. wedtug projektu Johna Voelckera, czy tez Harvey Court Hostel w Cambridge wzniesiony w 1962 r. wedtug
projektu sir Leslie Martina i Colina St Johna Wilsona (przy wspotpracy z Patrickiem Hodgkinsonem).

24 Podobnych sformutowan uzywat Reyner Banham, opisujac Harvey Court Hostel w Cambridge: ,Wejscie na dziedziniec odbywa sie przez
ceremonialne schody niczym w Chichen-ltza. Wstepuje sie po nich niczym na oftarz, ktory otwiera sie ku niebu.” Za: R. Banham, op.cit.,

s. 126.
% Za: S. Moholy-Nagy, op.cit., s. 20.

% e Corbusier, W strone architektury, Fundacja Centrum Architektury, Warszawa 2012, s. 237.

2" H, Sroat, op.cit., s. 5.

28 Ch. Jencks, Ruch nowoczesny w architekturze, \Wydawnictwa Artystyczne i Fimowe, Warszawa 1987, s. 220.

2 R, Banham, op.cit., s. 127.
30 H, Sroat, op.cit., s. 6.
31 Za: S. Moholy-Nagy, op.cit., s. 21.

32 Przyktadem takiego zespotu w Europie jest londynski Barbican Estate zaprojektowany przez biuro Chamberlin, Powell and Bon.
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miejscem na eksperymenty z tak ogromnymi budyn-
kami. Rudolph opracowat kilka koncepcji megastruk-
tur, m.in. dla Manhattanu i New Haven. Byty to obiekty,
ktore w dos¢ drastyczny sposdb ingerowaty w istnieja-
cq tkanke miejskg. W przypadku BGSC jego realizacja
takze pociagneta za soba koniecznos¢ wyburzen, ale
trzeba przyznac, ze akurat ten projekt w najwigkszym
stopniu uwzgledniat zastany kontekst.

W formie BGSC pojawia sie szereg elemen-
tow i detali charakterystycznych dla architektury bru-
talistycznej. Dramatyczne nadwieszenia bryt, a nawet
catych kondygnaciji widoczne sg nie tylko w wielu bu-
dynkach Rudolpha, ale choc¢by w pobliskim ratuszu,
ktdrego najwyzsze kondygnacije sg rowniez uksztatto-
wane w sposéb przypominajgcy megagzyms. Wyar-
tykutowane za pomocg kontrastowej faktury poziome
elementy konstrukcyjne — stropy, wierice, belki nad-
okienne — przecinaja elewacje wiekszosci brutalistycz-
nych dziet. Pionowe bryty mieszczace klatki schodowe
byty jednym z najbardziej popularnych motywoéw nur-
tu®® — w BGSC ich oryginalno$¢ polega na zastosowa-
niu geometrii tukowe;j.

Rudolph byt jednym z tych przedstawicieli bru-
talizmu, ktdrzy szczegdlnie cenili sobie indywidualizm
i oryginalnosc. Traktowanie budynku jako autorskiego
dzieta sztuki miato uczyni¢ architekture bardziej ludz-
ka i zréznicowang w porownaniu ze zunifikowanymi,
maszynowymi dzietami modernizmu. Ponadto w tym
czasie ,pojecie architekta jako egzaltowanego twor-
cy formy zaczeto dominowac najpierw na uczelniach,
a nastepnie w praktyce zawodowej”. Architekt stawat
sie artystg, ktéry powinien odcisna¢ swoje pietno na
tworzonym budynku. Czasami taka postawa prowadzi-
ta do skrajnosci i rozwigzan ocenianych jako pompa-
tyczne. Charles Jencks jest sktonny zaliczy¢ Rudolpha
do przedstawicieli architektury kamp, twierdzac, ze byt
jednym z tych architektow, ktorzy tworzyli zbyt udra-
matyzowane formy?2s.

PODSUMOWANIE

Paul Rudolph rozpoczynat prace nad BGSC na
poczatku lat szescdziesigtych jako niekwestionowa-
na gwiazda amerykanskiej architektury, w czasie gdy
koniunktura gospodarcza w Stanach Zjednoczonych

wydawata sie zapewnia¢ nieograniczone wrecz moz-
liwosci inwestycyjne. Wraz z uptywem czasu sytuacja
zaczeta ulega¢ zmianie. W wyniku trudnosci w pro-
wadzeniu szkoty i pod wptywem narastajacej krytyki
Rudolph w 1965 roku zrezygnowat ze stanowiska dzie-
kana na Uniwersytecie Yale i zaczat traci¢ prestizowe
Zlecenia. Amerykanska polityka ,liberalnego konsen-
susu”, zapewniajgca finansowanie instytucji spotecz-
nych, skonczyta sie na poczatku lat siedemdziesigtych,
a wraz z nig fundusze na realizacje bostoriskiego kom-
pleksu®e.

Pomimo tego, ze domykajacy kompozycje wie-
zowiec nie zostat wzniesiony, BGSC jest szczegdinie
wartosciowym przyktadem brutalizmu, gdyz w kom-
pleksie odnalez¢ mozna wiekszos¢ cech charaktery-
stycznych dla tej architektury w USA: monumentalnosc,
ekspresyjnose, ciezkos¢ i masywnosé, specyficzne
podejscie do problemu kontekstu, inspiracje architek-
turg historyczng, dazenie do indywidualizowania form,
preferowanie ukfaddéw dosrodkowych (wewnetrzne
dziedzince), podkreslanie roli ruchu i elementdw komu-
nikacyjnych, dazenie do ciggtosci zabudowy (mega-
struktury), ksztattowanie fasad przy pomocy rytmicz-
nie powtarzanych elementdow, podkreslanie elementow
konstrukcyjnych, eksponowanie nadwieszonych bryt,
dazenie do wyrazistych efektéw Swiattocieniowych,
stosowanie réznorodnych faktur betonowych (zwtasz-
cza betonu miotkowanego).

Obecnie BGSC jest jedynie czesciowo uzytko-
wane. Dojscie do budynku od strony dziedzinca jest
zagrodzone, a terenu pilnujg uzbrojeni straznicy, co
nie przeszkadza bezdomnym okupowac betonowych
tawek i schodow?®. Stan techniczny obiektu nie jest
zty, chociaz gdzieniegdzie wida¢ uszkodzenia faktury
scian. Kryzys finansowy jest obecnie zaréwno prze-
klenstwem, jak i wybawieniem dla BGSC. Wtadze sta-
nowe nie maja srodkéw na remont, ale z drugiej strony
brak jest potencjalnych inwestoréw, ktérzy chcieliby
wyburzyC istniejgca zabudowe i zastgpi¢ ja nowymi
obiektami. A tak stato sie juz z kilkoma dzietami Ru-
dolpha, m.in. z osiedlem mieszkaniowym Oriental Ma-
sonic Gardens w New Haven, szkotfa Riverwiev High
School w Sarasota, czy tez z budynkiem Christian
Science Student Center w Urbana. Nadzieje na zacho-
wanie bostoriskiego kompleksu budzg coraz mocniej-

33 Jednym z pierwszych budynkow w USA, w ktorym forme determinuje zastosowanie takich elementow, byt obiekt mieszczacy Richards
Medical Research Laboratories, zaprojektowany w 1957 r. przez Louisa |. Kahna w Filadelfii.

34 D.1. Ghirardo, Architektura po modernizmie, VIA, Torun 1999, s. 10.

35 Ch. Jencks, op.cit., s. 216.

36 Timoty M. Rohan posuwa sie do stwierdzenia, ze BGSC ,jest betonowg przypowiescig o tym, jak brutalizm w Ameryce rést i upadt razem

z «liberalnym konsensusem»". Za: K. May, op.cit., s. 61.

3" Mozna zatem z przekasem powiedzie¢, ze kompleks czesciowo dalej petni swojg socjalng funkcie.
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sze sprzeciwy srodowiska architektonicznego i akcje
spoteczne majgce na celu ochrone spuscizny brutali-
zmu. W ten sposdb wstrzymano miedzy innymi wybu-
rzenie Orange County Government Center w Goshen.
W USA wiadze i wtasciciele budynkow wcigz jeszcze
z duzym dystansem podchodzg do mozliwosci uznania
brutalistycznych obiektow za dzieta architektury pod-
legajace ochronie®. W Londynie — kolebce brutalizmu
—na liscie takich dziet znajduje sie juz wiele budynkdw,
m.in. National Theatre projektu Denysa Lasduna, Bal-
fron Tower projektu Ern6 Goldfingera, Alexandra Road
Estate projektu Neave Browna. Natomiast najlepszym
przyktadem ochrony i pieczotowitego remontu budyn-
ku Rudolpha jest Art and Architecture Building, ktory
wyglada jak za czasow swojej Swietnosci i na czes¢
swego tworcy nosi obecnie nazwe Yale University Ru-
dolph Hall.
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nowoczesny

38 Jednym z wyjatkow jest Whitney Museum of American Art w Nowym Jorku wzniesione w 1966 r. wedtug projektu Marcela Breuera |

Hamiltona P. Smitha.
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