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VIENNESE HOUSES DESIGNED BY ADOLF LOOS: THE RATIONALISM AGAINST SYMBOL AND EXPRESSION

Abstract

The article is a trial of settlement whether the ,anti-decorative” nature of works of Adolf Loos is in contradiction to symbol
and expression that is characteristic of trends of architecture and art at that time. Architect’s standpoint on relations betwe-
en an art and an architecture seems to be interesting as well. The article confronts the opinions presented in the essays like
Ornament and crime to selected realizations. The residences built in Vienna was considered.

Streszczenie

Artykut stanowi prébe rozstrzygniecia, czy ,antydekoracyjny” charakter tworczosci Adolfa Loosa stanowi opozycje wo-
bec zagadniert symbolu i ekspresji, ktore zdaja sie charakteryzowac wspdtczesne temu tworcy nurty architektury i sztuki.
Ciekawe wydaje sie réwniez stanowisko architekta wobec relacji taczacych sztuke i architekture. Poglady prezentowane
w esejach, takich jak stynny Ornament i zbrodnia, zostaty w artykule poddane konfrontacji z wybranymi realizacjami. Omo-
wieniu zostaty poddane domy mieszkalne wybudowane w Wiedniu wedtug projektéw Loosa.
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WPROWADZENIE

Przetom, jaki zaszedt w kulturze zachodniej
pierwszych lat minionego wieku, zdaje sie opiera¢ na
konfrontacji dwoch pierwiastkow: symbolu i ekspresiji.
Poczatek ery architektury, ktdrg zwyklismy okreslac
mianem wspotczesnej, utozsamiany jest niewatpliwie
z o0sobg Adolfa Loosa, ktéry przyjat postawe rady-
kalnie skierowanag przeciw ornamentyce budowlane;.
Z tego punktu widzenia réwnie wazny wydaje sie fakt,
ze Loos nie reprezentowat zadnej okreslonej grupy, lecz
dziatat indywidualnie, dlatego Reyner Banham nazywa
go niezaleznym racjonalistg'. Godny uwagi wydaje sie

zatem dorobek tworczy architekta, na ktory skfada sie
miedzy innymi szereg doméw mieszkalnych zrealizo-
wanych w stolicy Austrii.

1. ASOCJACJE EKSPRESJONISTYCZNE
| SYMBOLISTYCZNE

Podtozem kulturowym twadrczosci Loosa, po-
dobnie jak ekspresjonistow, byta filozofia Ottona Weinin-
gera?. Zainteresowanie tymi ideami, bedacymi w grun-
cie rzeczy reminiscencja nietzscheanskich rozwazan

' R. Banham, Rewolucja w architekturze. Teoria i projektowanie w pierwszym wieku maszyny, \WWydawnictwa Artystyczne i Filmowe, War-

szawa 1979, s. 53 [thum. Z. Drzewiecki].

2N.H. Donahue, A companion to the literature of German expressionism, Camden House, b. m. 2005, s. 297.
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nad ludzkim bytem, wydaje sie w petni uzasadnione
w przypadku srodowisk ekspresjonistycznych. Loosa
natomiast koncepcje filozoficzne Weiningera kierujg
raczej w strone klasycznych wzorcéw, dominujgcych
przez wieki w zachodniej cywilizacji, chociaz biorgc
pod uwage catoksztatt jego tworczosci, dostrzegal-
ne sg rowniez motywy ekspresjonistyczne. Loos miat
bowiem swaj udziat w rozwoju ekspresjonizmu przede
wszystkim poprzez wypromowanie talentu Oskara Ko-
koschki w srodowisku wiederiskim. Motywacjg dziata-
nia byt fakt, polegajacy na tym, ze ,Loos poktadat wiare
w to, ze Kokoschka pomimo, a moze dzigki braku ma-
larskiego wyksztatcenia, potrafit za pomocg wtasnego
temperamentu wydoby¢ istote wewnetrznego niepoko-
ju, ktory wedtug Loosa byt kwintesencja kondycji dwcze-
snego cztowieka™. Wyrazisty portret Loosa autorstwa
Kokoschki wykonany w 1910 roku charakteryzuje sie
wyjatkowym wykorzystaniem plastycznego potencjatu
linii, ktéra w takiej postaci sprawia, ze autor obrazu od-
nosi sie zarowno do charakteru wtasnego, jak i postaci
przedstawianej*. Posiadajaca uzasadnienie psycholo-
giczne rysunkowa wyrazistosc linii, ale takze malarskiej
plamy, ma u Loosa swdj architektoniczny odpowiednik
w postaci wyeksponowanych ptaszczyzn w elewaciji,
ktore funkcjonujg jako integralny element kompozyciji
architektonicznej. Wobec powyzszego upowszechnia-
nie estetycznych koncepcji Loosa za posrednictwem
ekspresjonistycznego pisma ,Der Sturm”® wydaje sie
nieprzypadkowe.

Literatura przedmiotu wskazuje tez zwigzki
kompozycji architektonicznej Loosa z inspirujgca eks-
presjonistow kompozycja muzyczng Arnolda Schon-
berga przy zatozeniu, ze zwigzki te nie byty deklara-
tywnie ekspresjonistyczne®. O ile sam ekspresjonizm
nie jest do korica tozsamy z zagadnieniami ekspresiji,
to jednak mozna przyjac, ze istnieje pewien wspdlny
mianownik dla ,antydekoracyjnosci” Loosa i ekspresiji,
stanowigcej jedng z aktualnych wartosci wspoétczesne;
mu architektury.

Podejscie Loosa do motywdw symbolicznych
wydaje sie natomiast zagadnieniem bardziej ztozonym

Ryc. 1. Otto Wagner, Pocztowa Kasa Oszczednosci, Wieden,
Austria, 1906; fot. autor

anizeli jego zaangazowanie w sprawy ekspresjonizmu.
Praktykowana przez niego redukcja ornamentu opiera-
ta sie na podbudowie teoretycznej. Podazajgc za roz-
wazaniami Zygmunta Freuda, uznaje on antropologicz-
ng podstawe dziatalnosci artystycznej cztowieka za
twdrczos¢ symboliczo-przedmiotowg, w odrdznieniu
od ekspresjonistow, ktérzy za Wilhelmem Worringerem
uznaja ja za linearno-abstrakcyjng’.

Mysl Loosa jest dorobkiem kulturowym, kto-
ry przyczynit sig do budowy ideowego korpusu ,ar-
chitektury prostoty”, ktéra odpowiada za okreslone
tendencje w architekturze wspoétczesnej®. Wydaje sie
jednak, ze sktonnosci redukcyjne wobec symbolizmu,
charakteryzujgcego wiedenski Jugendstil, zostaty juz
wczesniej wyartykutowane przez Ottona Wagnera
w zrealizowanym gmachu Pocztowej Kasy Oszczedno-
Sci we Wiedniu (ryc. 1). Nikolaus Pevsner pisze o przy-
wotanym budynku nastepujaco: ,nie wida¢ tam ani
zadnych sladow dawnych styldw, ani resztek secesji,
a nieobecnosc ich wystepuje tu znacznie wyrazniej niz
w ktorymkolwiek wspotczesnym budynku Hoffmanna

3 S. Figura, German expressionism: the graphic impulse, The Museum of Modem Art, New York 2011, s. 19 [tlum. autor].
4 P. Selz, German expressionist painting, Cambridge University Press, b. m. 1957, s. 251-252.

® Ibidem, s. 250-251.

5 Ch. Hailey, Musical expressionism: the search for autonomy [w:] Sh. Behr, D. Fanning, D. Jarman (red.), Expressionism Reassessed,

Manchester University Press, Manchester/New York 1993, s. 108.
7 R. Banham, op. cit., s. 107.

& A. Mielnik, Wsspdtczesne tendencje minimalistyczne w architekturze domow jednorodzinnych. Czesc pierwsza, |w:] ,Przestrzen i Forma’,

16/2011, s. 239.

*N. Pevsner, Pionierzy wspdtczesnosci, Od Williama Morrisa do Waltera Gropiusa, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1978,

s. 201 [thum. J. Wiercinska].
9 lbidem, s. 199.

A, Loos, Hanas offl, 1917 [tum. A. Stepnikowska-Berns] [w:] Kubiak S. P. (red.), Adolf Loos. Ornament i zbrodnia. Eseje wybrane, Fun-

dacja Centrum Architektury, Warszawa 2013, s. 187.
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i Loosa w Austrii”®, uznajac catkowitg odmiennosc¢ ich
tworczosci'®. Zakwestionowane pionierstwo propago-
wanej przez Loosa formy nie podwaza jednak jej zna-
czenia na tle szerokiej fali kontestacji symbolu. Loos
twierdzit, ze ,wszystkie rozwigzania, ktdrymi znienacka
atakowaty nas wiederiska secesja i belgijski moder-
nizm, byty pomytka”"’. Awersja Loosa do petnej alegorii
secesji ma swoje podstawy w klasycyzmie'?, Z drugiej
strony klasycyzm wskazuje na kontestacje ekspresjo-
nizmu, jako ze ten, przewartosciowujac dzieje plastyki,
detronizowat renesansowa sztuke wtoska oraz rzezbe
klasyczng'

2. KLASYCZNE PODSTAWY RACJONALIZMU: PO-
STAWA WOBEC SZTUKI | RZEMIOStA

Jako ze Loos uznawat Londyn za centrum cywi-
lizacyjne', fascynacja konserwatywna kultura brytyjska
tamtego okresu zdaje sie ttumaczy¢ jego sktonnosci
o0 podtozu klasycystycznym. Takie tendencje, stano-
wigce alternatywe dla dominacji znaku i ekspresji w ar-
chitekturze, wydaja sie uzasadnieniem dla racjonalizmu
Loosa. Dostrzegalne sg one gtéwnie w pdzniejszych
realizacjach, takich jak dom zaprojektowany dla Jozefa
i Marii Rufer (ryc. 5) przy Schliessmanngasse 11 oraz
rezydencja rodziny Reitlerow (ryc. 6) przy Elsslergasse
9 w wiedenskiej dzielnicy Hietzing.

Pierwsza z wymienionych realizacji wyrdznia sie
na tle otaczajgcej zabudowy prostotg bryty oraz duzy-
mi, pozbawionymi detalu, ptaszczyznami Scian. Jedy-
ny i zarazem wyrazisty motyw dekoracyjny wystepuje
w formie trzech paneli umieszczonych w elewaciji fron-
towej. Stanowig one ptaskorzezbe opartg na motywach
antycznych. Ten element jednoznacznie wskazuje na
umowne ,umocowanie” dzieta w konwenciji klasycznej,
zaprzeczajgc modernistycznej doktrynie.

Naturalne watpliwosci budzi w tym miejscu ra-
dykalizm, z jakim Loos podejmuje programowag walke
z dekoracjg. Kwestia ornamentu na tle architektury no-
woczesnej nabiera przeciez wymiaru etycznego, gdyz
jest on utozsamiany przez architektéw epoki, takich jak
Le Corbusier, z ktamstwem™. Nieskazitelnos¢ formy
w odniesieniu do czystosci umystu zdaje sie charak-

2R, Banham, op. cit., s. 124,

teryzowac takze mysl Loosa, ktéry zaktada, ze ,,uwol-
nienie sie od ornamentu jest symbolem niezepsutego
umystu”’®. Motywacja i inspiracje tych dwodch projek-
tantow sg zresztg pod wieloma wzgledami zbiezne'.
Brak konsekwencji znajduje jedyne usprawiedliwienie
w pogladzie Loosa méwigcym o tym, ze ,nowo wymy-
Slone ornamenty majg jeszcze mniej wspolnego z na-
Szg epokg niz fatszywe kopie starych stylow”®. Z tego
punktu widzenia eliminacja ornamentu, stanowigca dla
Loosa sine qua non ukonstytuowania wyzszej kultury,
ustepuje miejsca potrzebie umownego zakotwiczenia
jej w poczatkach cywilizacji zachodniej. W tym miejscu
pojawia sie kolejna watpliwos¢, poniewaz racjonalizm
Loosa odnajduje swoje podstawy takze w uznaniu od-
rebnosci  zagadnien kultury i sztuki, wobec ktdrych
kwalifikuje on architekture jako rzemiosto'. Wydaje sie
to z jednej strony uzasadnione motywami biograficz-
nymi, natomiast ideologicznie zostaje poparte utylita-
ryzmem. Architekt twierdzi, ze ,gdyby chciec¢ ustawic
w jednym szeregu sztuki, poczynajgc od grafiki, odkryc
mozna przejscie do malarstwa. Stad da sie dotrzec
przez kolorowg rzezbe do plastyki, a stamtad do ar-
chitektury. Grafika i architektura to antypody. Poczatek
i koniec szeregu™®. Ten podziat projektant uzasadnia
stowami: ,Dom ma sig podobac wszystkim. W odrdz-
nieniu od dzieta sztuki, ktdre nie musi sie nikomu podo-
bac. Dzieto sztuki to prywatna sprawa artysty. A dom
nie. Dzieto sztuki powstaje nie dlatego, ze jest na nie za-
potrzebowanie. Dom powstaje, aby spetniac potrzeby.
Dzieto sztuki nie ponosi przed nikim zadnej odpowie-
dzialnosci, a dom - przed kazdym. Dzieto sztuki chce
wyrwac cztowieka z jego wygodnej pozycji. Dom ma
stuzy¢ wygodzie. Dzieto sztuki jest rewolucyjne, dom
zas konserwatywny. Dzieto sztuki wskazuje ludzkosci
nowe drogi i zwraca sie ku przysztosci. Dom zas osa-
dzony by¢ musi w terazniejszosci™’.

3. DOM STEINEROW - OPUS MAGNUM

Pomimo niekwestionowanej popularnosci, jaka
zyskata siedziba renomowanej firmy krawieckiej Gold-
man&Salatsch przy Michaelerplatz, wczesna realizacja,

8 M. Wallis, O rozumieniu dgzen artystycznych w dzietach sztuki, [w:] T. Pekala (red.), Mieczystaw Wallis. Wybdr pism estetycznych, Uni-

versitas, Krakow 2004, s. 88.
'*N. Pevsner, Pionierzy..., op. cit., s. 18.

'S A. Zaguta, Arystotelesowskie i religiine zrodla Nowego Klasycyzmu w architekturze wspotczesnej, Wydawnictwa Politechniki £6dzkiej,

£odz 2013, s. 26.
6 R, Banham, op. cit., s. 110.

7'S. Moos von, Le Corbusier and Loos, [w:] M. Risselada, Raumplan versus Plan Libre; Adolf Loos / Le Corbusier, 010 Publishers, Rot-

terdam 2008, s. 22-30.
8A. Loos, Hands..., op. cit., s. 185,

"9 A, Loos, Architektura, 1910 [thum. A. Stepnikowska-Berns], [w:] S.P. Kubiak (red.), op. cit., s. 154,

2 Ibidem, s. 147.
2! |bidem, s. 163.
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Ryc. 2. Adolf Loos, ,Haus Scheu” - dom przy Larochegasse 3,
Wieden, Austria, 1912; fot. autor

ktdra najpetniej ucielesnia éwczesne idee Loosa, jest
dom zaprojektowany dla Lilly Steiner i Hugo Steinera
przy St.-Veit-Gasse 10 w wiedenskiej dzielnicy Heitzing
(ryc. 3). Realizacja jest powszechnie uwazana za jedng
z najbardziej znaczacych w dorobku tworczym archi-
tekta??. Uzasadniajac jej wyjatkowos¢, Pevsner wska-
zat, ze projektant ,w domu Steinera w Wiedniu stwo-
rzyt petny i niczym nie skrepowany styl lat tysigc dzie-
wigcCset trzydziestych. Silne skontrastowanie cofnietej
czesci srodkowej i wysunietych ryzalitow, jednolita linia
dachdw, miniaturowe okienka strychowe, poziomy pas
okien wypetnionych szerokimi, niepodzielnymi taflami
szyb: kto umiatby prawidfowo datowac te cechy bez
uprzedniego upewnienia sie o ich wtasciwej dacie po-
wstania?”?® Pevsner w swoim opisie odnosi sie jednak
przede wszystkim do elewacji ogrodowej, ktéra zosta-
ta rozpowszechniona w literaturze przedmiotu. Wspo-
mniany badacz architektury poréwnuje kompozycje
opartg na czystych szesciennych brytach do fabryki
Fagus w Alfeld autorstwa Waltera Gropiusa i Adolfa
Meyera?, Zasadna wydaje sie jednak konfrontacja tej

Ryc. 3. Adolf Loos, ,Haus Steiner” - dom przy St.-Veit-Gasse 10,
Wieden, Austria, 1910; fot. autor

konwencji z aranzacjg elewaciji frontowej. Fasada cha-
rakteryzujaca sie gtéwnie kolebkowym ksztattem dachu
bezsprzecznie wyrdznia sie na tle otaczajgcej zabudo-
wy. Podobng kompozycje autor zastosowat tez w pdz-
niejszym projekcie pobliskiego domu zlokalizowanego
przy Nothartgasse 7 (ryc. 4). Pomimo dostosowania sie
do standardowych uwarunkowan urbanistycznych, ta-
kich jak linia zabudowy, czy tez jej wysokos¢, budynek
jest pewnym rodzajem dominanty jakosciowej. Formal-
na redefinicja mansardowego dachu, jaka ma miejsce
w tym przypadku, stanowi subtelny wyréznik wobec
sgsiadujgcej zabudowy, jednak w zadnym wypadku nie
zapowiada radykalnego, modernistycznego charakteru
tylnej czesci domu. | chociaz Loos zastrzega: ,Niczego
W zyciu nie wystrzegam sie rownie starannie, co two-
rzenia nowych form”?, to deklaracja zdaje sie dotyczyé
jedynie wzornictwa przedmiotow uzytkowych, ktorym
architekt poswieca tak wiele uwagi w swej publicysty-
ce, bowiem unikalnos¢ stylu domu Steinerdw nie opie-
ra sie wytgcznie na redukcji ornamentu, lecz takze na
zastosowaniu unikalnej formy.

22 N. Pevsner, J. Fleming, H. Honour, Encyklopedia architektury, \WWydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Wydawnictwo Naukowe PWN,

Warszawa 1997, s. 210.
23 N. Pevsner, Pionierzy..., op. cit., s. 200-201.
“ Ibidem, s. 215.

A, Loos, O oszczednosci, 1924 [tlum. A. Stepnikowska-Berns], [w:] S.P. Kubiak (red.), op. cit., s. 220.
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Ryc. 4. Adolf Loos, ,Haus Horner” - dom przy Nothartgasse 7,
Wieden, Austria, 1913; fot. autor

4. ROLA MATERIALU | OKRESLONYCH
ELEMENTOW BUDYNKU

Eliminacja ornamentu wymagata wprowadzenia
jego substytutu, elementu, ktéry przesadzi o wysokiej
jakosci dzieta. Jego role miat spetnia¢ okreslony bu-
dulec. Loos uzasadniat to ponadczasowoscig rozwig-
zan, ktdre opieraja sie na zastosowaniu szlachetnych
materiatow. Architekt pisat: ,Minione epoki nie znalazty
takiego poszanowania materiatu, jakie jest nam wiasci-
we. [...] Szlachetny surowiec jest cudem boskim. [...]
Surowiec i wykonanie majg prawo nie traci¢ na war-
tosci co kilka lat wskutek zmieniajgcych sie trendow
mody”?6. Domy mieszkalne zrealizowane w Wiedniu nie
uwidaczniajg jednak tych dazen, ktére znalazty ujscie
w przywotanej wczesniej realizacji prestizowego bu-
dynku Goldman&Salatsch. Nalezy jednak podkresilic,
ze 0 zaprojektowaniu budynku uzytecznosci publicznej
przesadzajg inne aspekty w stosunku do tych, ktdrymi
Kieruje sie projektant rezydencji mieszkalnej. Wszystkie
domy maja wiec elewacje otynkowane, a widoczne po-
tacie dachowe sg wykoriczone blacha.

26 A, Loos, Hands..., op. cit., ss. 188-189.

Ryc. 5. Adolf Loos, ,Haus Rufer” - dom przy Schliessmann-
gasse 11, Wieden, Austria, 1922; fot. autor

Po raz kolejny wzorce anglosaskie ujawniaja sie
w teorii i praktyce Loosa w aspekcie projektowania
okien. W odniesieniu do Goldman&Salatsch architekt
napisat: ,o0siggnatem matematyczny rytm, bez kto-
rego nie ma architektury [...], nadatem oknom forme
angielskich okien wykuszowych [...] Okna te, w kto-
rych szyby podzielono na kwadraty o boku rdwnym sto
siedemdziesigt jeden milimetrow, zapewniaty bardziej
przytulng i intymng atmosfere we wnetrzu. Rowniez to
rozwigzanie jest w duchu matematycznego rytmu”?.
Podobny zabieg estetyczny jest dostrzegalny w ,Haus
Scheu” (ryc. 2) zlokalizowanym przy Larochegasse 3.
Specyfike projektowanych okien mozna uznac za echo
dziet Charlesa Rennie Mackintosha, o ktérym pisze
Banham?8. Tego typu zabiegi formalne wystepuja tez
w innych realizacjach, takich jak na przyktad dom Ste-
ineréw (ryc. 3).

Tworczos¢ Loosa charakteryzuje takze spre-
cyzowane stanowisko dotyczace innych elementow
budynku, co zdaje sie mie¢ podtoze krajobrazowe.
Architekt pisze: ,stawiam pierwszy punkt oskarzenia
przeciwko rodzimym artystom. Chcg z wielkich miast
uczynic mate, z matych zas miast — wsie. A przeciez
nasze dazenia powinny iS¢ w odwrotnym kierunku?°,
Uzasadniajgc stosowanie ptaskiego dachu, architekt
pisze: ,Ptaski czy spadzisty dach? Nalezatoby najpierw
zadac sobie pytanie: dlaczego w ogdle mamy spadziste
dachy? Niektorzy wierzg, ze jest to kwestia romantyki
lub estetyki. Ale tak nie jest. Kazdy materiat na pokrycie
dachowe wymaga okreslonego kata. Kazdy ekspert od

2"A. Loos, Maoj dom przy Michaelerplatz, 1911 [thum. A. Stepnikowska-Berns] [w:] S.P. Kubiak (red.), op. cit., s. 161.

26 R. Banham, op. cit., s. 408.

22 A. Loos, Sztuka rodzima, 1912 [tum. A. Stepnikowska-Berns], [w:] S.P. Kubiak (red.), op. cit., s. 173 174.
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spraw budownictwa wie, ze w zaleznosci od uzytego
materiatu oblicza sie kgt nachylenia dachu. Nie mieli-
Smy innych Srodkdw obrony przed deszczem, sniegiem
i burzg, jak tylko mate ptytki wykonane z tupkow, gliny
lub drewna. Najlepiej bytoby oczywiscie mie¢ materiat
skfadajacy sie z jednej tylko czesci. Majac taki mate-
riat na pokrycie dachowe, potrzebowalibysmy tylko
jednego kata nachylenia, koniecznego, aby woda mo-
gfa naturalnie sptywac z dachu. [...] | ten wtasnie dach
drewniano-cementowy jest najwiekszym od tysigcleci
wynalazkiem w budownictwie”°. Wiekszos¢ realizacji
Loosa swiadczy o tym, ze zmierzat on w strone roz-
powszechnienia dachdow ptaskich. Wydaje sig, ze efekt
plastyczny o jakim pisat wczesniej osiggnat dopiero,
realizujgc wspdlnie z Heinrichem Kulkg zabudowe bliz-
niacza na wybranych dziatkach potozonych przy Wo-
inovichgasse w ramach ,Werkbund Siedlung” (ryc. 7.).

Ryc. 6. Adolf Loos, ,Haus Reitler” - dom przy Elsslergasse 9,
Wieden, Austria, 1922; fot. autor

5. ZAKONCZENIE

Pevsner uznat, ze ,[...] Loos i kilku innych architek-
tow dziatajgcych okoto 1900, jak ekspresjonizm [...] dgzg
do indywidualnego wyrazu, do zaspokojenia spotecznej

checi dokonania czegos zaskakujgcego i fantastyczne-
g0, atakze do ucieczki od rzeczywistosciw swiat bajki”?’.
Ten z zatozenia indywidualny wyraz architektury mimo-
wolnie przeksztaicit sie jednak w uniwersalizm, ktory
zdominowat nowoczesng estetyke zachodnig. Charles
Jencks méwi jednak o nieudanej probie ukonstytuowa-
nia uniwersalnego jezyka formy w oparciu o przyjete
state wartosci psychofizyczne w miejsce przyjecia okre-
Slonej konwencji, ktéra zapewnitaby jego powszechne
zrozumienie. Dziatanie takie doprowadzito do tego, ze
LP0 kolei wykruszaty sie wszystkie argumenty Loosa,
Le Corbusiera, Gropiusa, Pevsnera i Giediona: w kaz-
dym razie o tyle, o ile byty to argumenty naturalistyczne
(a takie przeciez byty w znacznym stopniu). Gdyby czfo-
wiekowi | maszynie pozwolono dziata¢ zgodnie z wtasci-
wa im naturg, zamiast odwiecznych, prostych ksztattow
wynikajgcych z naturalnego doboru wyprodukowaliby
zlozone, zmienne, ornamentalne symbole wiladzy, ktore
zawsze bytyby o krok dalej niz spofeczeristwo”?. Loos
jednak w odrdznieniu od wspodtczesnych mu moderni-
stéw, takze tych skupionych wokdt idei futuryzmu, nie
wpadt w putapke etosu nowoczesnosci. Wprawdzie
twierdzit on, ze ,jesli postep techniki umozliwia ulepsze-
nie formy, to nalezy uzyc tego ulepszenia”?, natomiast
w odrdznieniu od pozostatych uniknat fetyszyzaciji ma-
szyny. Architekt zakfadat, ze ludzkos¢ ,nie chce sty-
szeC o fgczeniu umystu i materializmu. [...] Ludzkosci
udafto sie stopniowo ustanowic¢ wyrazng linie granicz-
ng pomiedzy umystem a materig”*. Wobec rozwazan
zawartych w catym powyzszym tekscie mozna stwier-
dzi¢, ze Loos ma swdj znaczny udziat w odmianie biegu
architektury. Dokonat tego nie tyle poprzez oczywistg
redukcje ornamentu, ile poprzez umiarkowane przeciw-
stawienie sie owczesnej dominacji kulturowej dwoch
pierwiastkow: ekspresji i symbolu, niosgcych ze sobg
zagrozenie bezrefleksyjnego relatywizmu w estetyce. W
takim pojmowaniu kwestii kulturowych kanon klasyczny
gwarantowat pewien punkt odniesienia. Paradoksalnie
wydaje sie to fatwiejsze do zrozumienia z pozycji wspot-
czesnego mu cziowieka niz z naszej perspektywy. Ta
bowiem jest naznaczona dorobkiem europejskiego
modernizmu i powoduje, ze dzisiaj najczesciej archi-
tekture Loosa postrzegamy jedynie poprzez pryzmat
samej formy, niestusznie uznajgc redukcje detalu jako
jedyny wyréznik jego tworczosci.

30 A. Loos, Nowoczesne osiedle, 1927 [ttum. A. Stepnikowska-Berns], [w:] S.P. Kubiak (red.), op. cit., s. 236 237.

31 N. Pevsner, Pionierzy..., op. cit., s. 216.

%2 Ch. Jencks, Ruch nowoczesny w architekturze, Wydawnictwa Artystyczne i Fimowe, Warszawa 1987, s. 310 [thum. A. Morawinska, H.

Pawlikowska].

38 A. Loos, Zasady dla budujgcego w gorach, 1913 [tum. A. Stepnikowska-Berns],[w:] S.P. Kubiak (red.), op. cit., s. 182.
34 A. Loos, Sztuka i architektura, 1920 [ttum. B. Nowik], [w:] S.P. Kubiak (red.), op. cit., s. 191-192.
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