SIATKA (GRID) MANHATTANU - GEOMETRYCZNA WIZJA NOWEGO SWIATA
WEDEUG TADEUSZA MYSEOWSKIEGO

Krystyna Rybicka

Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta Il, Wydziat Nauk Humanistycznych, Aleje Ractawickie 14, 20-950 Lublin
E-mail: krystynarybicka@o2.pl

MANHATTAN’S GRID — A GEOMETRICAL VISION OF THE NEW WORLD ACCORDING TO TADEUSZ MYSLOWSKI

Abstract

A grid, as an enlightenment concept of space arrangement by man, becomes once again a representative means of
expression in the 20" century art. From the established domain of geometry, the structure of a grid enters the sphere of
a symbol and myth. Translated into the language of the contemporary city, it still proves to be an effective tool for explora-
tion of the city’s tissue, necessary fragmentation of the picture and unrestricted movement between dimensions.

Tadeusz Mystowski, an artist of the Polish background, living in New York since 1970, journeys across Manhattan in search
of his own visual language and discovers the key sign in the simplicity of the intersecting street lines, architectural structures
and the whole urban layout of the metropolis. Through consistent translation of the relationship between the two-dimensio-
nal grid and the multidimensional space of the city, using photography and graphics, he shows the process of permanent
change. He looks at a selected fragment of Manhattan from the cosmic perspective, then he enters its structures from in-
side, explores the edges of the grid, discovers organic pulsation and inconsistencies. Traditional photography used by him
— as a reflection of reality and a carrier of light — presents geometrical structures as a pattern of action of the industrialized
society, multiplies them freely, unifies them mechanically, maximizes expression in the white-black opposition. Mystowski
creates a document of time-space which in the era of altermodernism is already history.

Streszczenie

Siatka (grid), oswieceniowa koncepcja porzadkowania przestrzeni przez cztowieka, powraca i staje sie w sztuce XX wieku
jej reprezentatywnym srodkiem ekspresiji. Struktura siatki z zagwarantowanego terytorium geometrii wstepuje w przestrzen
symbolu, mitu. Przetozona na jezyk wspdtczesnego miasta okazuje sie ciagle skutecznym narzedziem do badania jego
tkanki, niezbednej fragmentacji obrazu, swobodnego poruszania sie pomigdzy wymiarami.

Tadeusz Mystowski, artysta polskiego pochodzenia mieszkajgcy w Nowym Jorku od 1970 roku, poszukujgc wtasnego
jezyka plastycznego, przemierza Manhattan i odkrywa znak-klucz w prostocie krzyzowego przeciecia linii ulic, konstrukciji
architektonicznych, catego zatozenia urbanistycznego metropolii. Poprzez konsekwentng translacje relacji zachodzacych
pomiedzy dwuwymiarowg siatka i wielowymiarowg przestrzenig miasta, postugujac sie fotografig i grafika, pokazuje proces
nieustannych jego przemian. Spoglada na wybrany fragment Manhattanu z kosmicznej perspektywy, nastepnie wchodzi
W jego struktury od wewnatrz, bada krawedzie siatki, odkrywa organiczne pulsowanie, niekonsekwencje. Tradycyjna foto-
grafia, odcisk rzeczywistosci, nosnik $wiatta, obrazuje struktury geometryczne na wzor dziatan uprzemystowionego spote-
czenstwa: dowolnie je multiplikuje, maszynowo unifikuje, maksymalizuje ekspresje w opozyciji biel-czern. Mystowski tworzy
dokument czasu-przestrzeni miasta, ktory znajduje potwierdzenie i kontynuacje w dobie altermodernizmu.

Keywords: Manhattan; grid; process art; Tadeusz Myslowski

Stowa kluczowe: Manhattan; siatka; process art; Tadeusz Mystowski

ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 3/2015 23



K. RYBICKA

1. SIATKA

Siatka (grid), kratownica, prosty znak powsta-
jacy z przeciecia linii pod katem prostym, w specyfice
swojej struktury i diugiej historii manifestuje w sztuce
XX wieku nowe wartosci symboliczne oraz tresci uni-
wersalne. Artysci odnajdujg w niej prymarng nosnosc,
porzadkujaca odbidr sfragmentyzowanego, rozczion-
kowanego swiata. W bogactwie i ascezie, abstrakcyj-
nosci i funkcjonalnosci siatki ukazuje sie linia prosta:
wertykalna i horyzontalna, z dynamicznym punktem
przeciecia, reprezentujgcym dosrodkowy punkt od-
niesienia oraz zamanifestowang odsrodkowos¢ wybie-
gajacych linii. Nieunikniona droga w przestrzen rozpo-
czyna sie od punktu, poprzez linie, kwadrat (szescian,
hiperszescian), ku nieskonczonosci.

Zaleznos¢ pomiedzy liniami kratownicy, do-
strzezona szczegdlnie przez Pieta Mondriana, analizo-
wana jest w kolejnych pokoleniach przez przedstawi-
cieli minimalizmu, neokonstruktywizmu, dekonstrukciji.
Odnoszg sie do nigj, jako do jednego z najnosniejszych
symboli wspotczesnej cywilizacii, tacy artysci, jak Sol
LeWitt, Agnes Martin, Donald Judd, Ad Reinhardt, Ta-
deusz Mystowski, w sztuce polskiej natomiast Henryk
Stazewski, Ryszard Winiarski, Wojciech Krzywobtoc-
ki. Wybitna amerykanska znawczyni sztuki wspotcze-
snej, Rosalind Epstein Krauss, zajmuje sie problemem
siatki miedzy innymi w serii artykutéw wydanych pod
wspolnym tytutem The Originality of the Avant-Garde
and Other Modernist Myth', publikowanych réwniez
w jezyku polskim w 2011 roku. Pisze tam miedzy in-
nymi: ,Sg dwa sposoby, w jakie siatka manifestuje
nowoczesnosc sztuki modernistycznej: przestrzenny
i czasowy™. Przestrzennos¢, sptaszczona i zgeome-
tryzowana poprzez wymiar siatki, eksponuje cechy
dwuwymiarowosci kreowanego obrazu, natomiast
uptywajgcy czas, ograniczony wycinkiem kratownicy,
odnajduje i odwotuje sie wytgcznie do terazniejszosci,
odcina przesztosc i przysztosc.

Siatka w nowym znaczeniu wyfania sie z kubi-
zmu, z nowatorskiego sposobu interpretacji przestrze-
ni rozciggnietej na ptaszczyznie, dzieki czemu stanowi
réwniez spoiwo tgczace samodzielny byt dzieta sztuki
ze Swiatem zewnetrznym, podkresla jego fizycznosc
albo buduje bariere pomiedzy tymi swiatami. Jednak
jej zadanie spektakularne odnosi sie do Uniwersum.

W przestrzeni sztuki wspotczesnej, podlegajacej kul-
towi, siatka jest nie tylko symbolem, ale takze mitem,
dopuszcza sprzecznos¢ miedzy wartosciami  nauki
i duchowosci™. Siatka sygnuje wieloptaszczyzno-
wy zasieg panowania wspotczesnego cztowieka nad
wszechswiatem.

Rosalind E. Krauss przypomina takze o siat-
kach pozwalajgcych uchwyci¢ kanon proporcji ciata
cztowieka, obowigzujgcy w konkretnym okresie histo-
rycznym, od starozytnosci po sztuke nowozytng. Po-
wraca réwniez do problemu siatki perspektywiczne;
tworzonej przez artystow XV i XVI wieku - Paola Uccel-
la, Leonarda da Vinci czy Albrechta Durera — stuzacej
do porzgdkowania obrazowanej przestrzeni za pomo-
cg perspektywy linearnej*.

Siatka, powodowana swojg budowa, rozposcie-
ra sie na ptaszczyznie i zapowiada ingerencje w coraz
to nowe terytoria. Przy dynamicznym przesunieciu
elementéw mozliwe jest jej wkroczenie w przestrzen,
a obserwacja zjawisk kinetycznych siatki otwiera cza-
soprzestrzen. Czy istotg siatki jest wyznaczanie czy
przekraczanie granic? Jak kwalifikowac zadania siat-
ki zastosowanej przez artyste starozytnego Egiptu do
odwzorowania ciata modela? W ktérym miejscu kon-
czy sig, czy dopiero rozpoczyna jej odpowiedzialnosc
za przeobrazenie ptaszczyzny obrazu w przestrzen?
W ktérym momencie postac¢ szczegdtowo przeniesiona
dzieki siatce w kolejny wymiar otrzymuje w mentalno-
Sci starozytnego artysty nowe zycie, w tym przypadku
pozagrobowe? Inny przyktad: jak oddzieli¢ cechy figur
geometrycznych zawartych w siatce od podobnych
ksztattem, wchodzacych w skfad rytualnie wytyczone-
go wieloboku pod starozytne rzymskie lub nowozytne
miasto? Gdzie przebiega granica pomiedzy przestrze-
nig miasta a losami jego mieszkancow? Czy elementy
siatki widziane z réznej perspektywy sg ciggle tymi sa-
mymi elementami?

Transpozycja symboliczna siatki otwiera catg
game roznorodnych aspektow mozliwych do rozpa-
trywana w mikro- i makroskali. Jedna z form, ktore;
poswiecone sg niniejsze rozwazania, to siatka or-
togonalnie zaprojektowanych ulic i alei Manhattanu
i jej wptyw na tworczos¢ graficzng amerykariskiego
artysty polskiego pochodzenia — Tadeusza Mystow-
skiego.

T Zob. R.E. Krauss, The Originality of the Avant-Garde and Other Modernist Myth, MIT Press, Cambridge 1986;
R.E. Krauss, Oryginalnos¢ awangardy i inne mity modernistyczne, przet. M. Szuba, Stowo/obraz terytoria, Gdansk, 2011.

2 Tamze, s. 17.
3 Tamze, s. 20.
4Tamze, s. 18.
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2. ORTOGONALNY UKEAD ULIC

Siatka Manhattanu, powstata w XIX wieku, nie-
sie ze sobg przestanie siegajace historii antycznych
miast Wielkiej Kolonizacji. Kratownicowy uktad kwarta-
tow, zastosowany w miastach greckich, takich jak: Me-
gara Hyblaja, Naksos, Selinunt, Agrigentum, nazywany
jest hippodamejskim - od czasow dziatalnosci Hippo-
damosa, ktéry odbudowat starozytny Milet w V wieku
p.n.e, po zwycieskim powstaniu joriskim przeciw Per-
som. Zastosowanie siatki w zatozeniu urbanistycznym
miasta miato zaakcentowac¢ demokratyczne relacje
panujace pomiedzy jego mieszkaricami. Henri Stierlin,
badacz kultury antycznej, podkresla, ze siatka jedna-
kowych kwartatéw skutkowata ptynnym przejsciem
miedzy zatozeniem urbanistycznym miasta i egalitary-
zmem obowigzujgcego kodeksu prawnego. Harmonij-
ny mikrokosmos greckiej polis, dzieto cztowieka, zna-
lazto potwierdzenie w boskim porzadku wszechswiata,
wpisato sie w harmonie uktadu ciat niebieskich®.

Zasada siatki zostata opisana przez Platona
w koncepcji idealnego panstwa, w V Ksiedze Praw,
i przetozona na jezyk liczb. Wybiera on piec tysiecy
czterdziesci kwartatow, poniewaz liczba ta daje sie
dzieli¢ na piecdziesiagt dziewie¢ sposobdw i przez licz-
by od jednego do dziewieciu, dzieki czemu staje sie
najskuteczniejsza dla realizacji celéw wtasnosciowych,
podatkowych i obronnych. Dalszy, bardziej szczego-
towy podziat opiera sie na liczbie dwanascie®. Platon
pisze rowniez: ,Niech wiec granicg ubostwa bedzie
wartosc dziatki. [...] Caty majatek kazdego obywatela
ponad wartos¢ dziatki ma byc jawnie zapisany w ak-
tach urzedu obywatela”. Minimalna cena dziatki w ide-
alnym panstwie stanowi rodzaj progu zabezpieczajg-
cego przed nadmiernym bogaceniem sie, ktore Platon
uwaza za bardziej szkodliwe dla spotecznosci polis niz
zrownowazone ubostwo?,

Miasta starozytnego Rzymu, zwtaszcza zakta-
dane na ziemiach podbitych, objete byty jednolita dok-
tryng urbanistyczng i najczesciej, w zaleznosci jednak
od warunkéw geograficznych, opieraty sie na zasadzie
siatki wywodzacej sie z metody zaktadania obozu woj-
skowego, co wydaje sie tym bardziej uzasadnione, ze
pierwszymi ich budowniczymi byli zazwyczaj dawni
zotnierze®. Tutaj regularnos¢ kwartatéw byta konse-
kwencjg wytyczenia dwoch drog ,zorientowanych we-
dtug gtéwnych osi wszechswiata”, a nie zaznaczenia

izonomii jej mieszkancow. Pierre Grimal podkresla jed-
nak, ze forma ta, obok praktycznosci geometrycznego
uktadu siatki, jednakowo mocno osadzona byta w rytu-
ale siegajgcym czasow etruskich (Marzabotto, Kapua),
oddajgcym przestrzen miasta boskiej opiece™®.

W kolejnych stuleciach zasada podziatu zie-
mi na regularne kwartaty przesycona zostata ideami
oswieceniowymi i w spektakularny sposob przeniesio-
na na Nowy Kontynent, do Ameryki Pdthocnej, oraz
utrwalona jako jedna z podstawowych zasad demo-
kracji spotecznej w Konstytucji z 1787 roku. Tworca
koncepciji, ktéra przeszta do historii pod nazwa Land
Ordinance, byt Thomas Jefferson, trzeci prezydent
USA, jeden z autorow Deklaracji Niepodlegtosci Sta-
now Zjednoczonych. To on zdecydowat o szachowni-
cowym podziale stanéw Ameryki, ale rowniez o stwo-
rzeniu modelowego kwartatu ziemi przeznaczonej dla
osadnikdéw, o powierzchni 6 mil kwadratowych, ktory
maogt by¢ dzielony na kolejne 36 prostokatéw, nazywa-
nych sektorami, przeznaczonych do sprzedazy przez
deweloperdw w cenie nie nizszej niz dolar za akr'.

3. MANHATTAN WEDLUG JOHNA RANDELA

Osadnicy przyptywali z Europy do Ameryki okre-
tami i pierwszym miejscem ich pobytu na lgdzie byt
port na wyspie Manhattan w Nowym Jorku. Chaotycz-
na zabudowa i zte warunki socjalne najbiedniejszych
mieszkancow zmotywowaty wtadze miasta do podjecia
decyzji o kompleksowym zagospodarowaniu wyspy.
Do historii przeszedt John Randel junior (1787-1865),
mierniczy, geodeta wizjoner, wspottworca koncepdii
porzadkowania przestrzeni Manhattanu w kategoriach
totalnych, ktory zrealizowat wizje przeistoczenia wyspy,
zréznicowanej pod wzgledem topograficznym i ma-
lowniczo pagorkowatej, w zupetnie ptaska. Okietznat
ja abstrakcyjng kratownica, dzielac ziemie na parcele,
nie liczac sie z nieprawdopodobnymi wrecz przeciw-
nosciami samej przyrody i ludzi zamieszkujacych wy-
spe. Zgodnie z wyobrazong i wyliczong siatka rownat
obszar wyspy i rozpoczat catkowite jej przeobrazanie.
Wizja wywodzaca sie z postaw oswieceniowych pano-
wania nad naturg dzieki wiedzy, poparta zadziwiajaco
szczegotowymi obliczeniami, stanowi do dzi$ symbol
dazen cztowieka do pokonywania nowych, niemozli-
wych wyzwan. Przez trzy lata, od 1808 do 1811 roku,

5 Zob. H. Stierlin, Grecja. Od Myken do Partenonu, tum. B. Kozak, Muza, Warszawa 1998, s. 128-134.
¢ Platon, Parstwo, Prawa (VI ksigg), przet. W. Witwicki, Antyk, Kety 1997, s. 434-441.

7 Tamze, s. 439-440.
8 Tamze, s. 440.

* P. Grimal, Miasta rzymskie, thum. J. Panski, PWN, Warszawa 1970, s. 17.

0 Tamze, s. 21-22.

"H. Brogan, Historia Standw Zjednoczonych Ameryki, tum. E. Macauley, Ossolineum, Wroctaw 2004, s. 215.
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John Randel, protegowany
gtdbwnego geodety Simeona
de Witta, pracujgcy na zle-
cenie komisarzy rzadowych
Gouverneura Morrisa i Johna
Rutherforda, przemierzat wy-
spe, wykonywat szczegotowg
mape i nanosit na nig krzy-
zujgca sie siatke sektorow
ziemi przeznaczonej dla przy-
sztych nabywcow™,  Wytonit
sie obowigzujacy do dzi$ plan
Manhattanu ztozony z 2028
kwartatow. Zrealizowano pro-
gram dajgcy podstawy do de-
mokratycznego  planowania
metropolii, lecz bardziej niz
w strone antyku kierujgcy sie
ku futurystycznej wizji moder-
nistow XX wieku (ryc. 1).

Tie (BmmipsionersMap
b

Ryc. 1. John Randel, Plan Manhat-
tanu, 1811; zrddto ilustracji: https://
en.wikipedia.org/wiki/Commissio-
ners%27_Plan_of_1811 (Public
Domain view terms) File:NYC-GRID-
1811.png Uploaded by CORNE-

LIUSSEON Created: 21 April 2005

4. MANHATTANIZM

Manhattan nosi w swojej witalnosci, w ciagtej
ewolucji koncepcji urbanistycznej, wyjatkowe pietno
przemijania i nieustannych przemian. Historia nie na-
rasta w przestrzeni, nie tworzy tu w naturalny sposob
niepowtarzalnej tkanki, kolorytu, zapachu miasta, na-
wet nie schodzi na drugi plan, ale znika, zastepowa-
na przez coraz to nowe, doskonalsze wizje. Otoczony
wodag, nie moze sie rozrastac, a jedyna mozliwa prze-
strzen to dotkniecie niebosktonu. Rem Koolhaas w De-
lirycznym Nowym Jorku uzywa okreslenia ,manhatta-
nizm, na nigdy niesformufowana teorig, ktorej zatozenia
programowe - zy¢ w swiecie stworzonym od poczatku
do korica przez cztowieka, a wiec wewnatrz fantazji”*®.
Zmiany rozpoczynajg sie juz na poczgtku XIX wieku od
przetworzenia warstw geologicznych wyspy. Z jednej
strony, geodezyjna siatka Manhattanu, natozona na
catkowicie wyréwnana powierzchnie, dawata gwaran-

cje ujednolicenia zasad uzytkowania ziemi, a wartosé
parceli potraktowano jak cenng walute'. Z drugiej zas
kazdy kwartat stat sie komdrka samowystarczalng,
funkcjonujaca w zageszczeniu innych réwnie samo-
wystarczalnych komorek, ktorych gtdwnym zadaniem
byto i ciggle jest - nadzwyczajne wejscie w przestrzen.
Zatozenie urbanistyczne miasta ograniczone zostaje
jedynie do wydzielonego kwartatu, a ,identycznosc¢
dziatek unicestwia mozliwosc¢ nakreslenia cech charak-
terystycznych, zrdznicowanej zazwyczaj w naturalny
Sposob przestrzeni miasta. Dwuwymiarowy charak-
ter Siatki przyczynia sie do powstania wielkiej anarchii
w trzecim wymiarze.[...] Kazda ideologia architektonicz-
na musi zostac w petni zrealizowana w ramach jednego
kwartatu. [...] Miasto staje sie mozaikg epizodow™®.

Przestrzen miasta, ograniczona terenem wyspy,
eksploduje wynalazczoscig, ciggtym eksperymentem,
zmiennoscig, wyznacza rowniez ,kierunek ucieczki
Z miasta: w gore, przez masowe wniebowstapienie”®.
Rem Koolhas wprowadza réwniez okreslenie ,historia
dialektyki kuli i iglicy.[...], [ktoérych] zdolnosc przyciaga-
nia uwagi i niewielki zajmowany obszar, wiasciwe dla
iglicy, tacza sie z przestronnoscig kuli gotowej wchtongc
nowe rzeczy”". Wieza, drapacz chmur - budowla wybi-
jajaca sie ponad przecietnosc - stanowig wiodaca linie
wertykalng miasta.

Pozostaje jeszcze czwarty wymiar: czas, do-
minujacy w rzeczywistosci Manhattanu, przyspiesza-
ny, ze zmiennym rytmem dzieki windzie, ruchomym
schodom, niezliczonym trajektoriom przejmujacym
przenikajacych przez nie ludzi. Czas, podtrzymywany
w nieustajgcej aktywnosci niezliczong iloscig neonow
przedtuzajacych niekoriczacy sie dzien, swiattem stwo-
rzonym przez cztowieka.

5. MANHATTAN TADEUSZA MYSLOWSKIEGO

Tadeusz Mystowski, rocznik 1943, pochodzi
z Lublina. W 1969 konczy studia w Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie i w tym samym roku opuszcza
Polske. Miastem jego zycia miat by¢ Paryz, jednak
w 1970 roku z powoddw osobistych wyjezdza do No-
wego Jorku i tam pozostaje. Rozpoczyna rozpozna-
wanie miasta, szczegdlnie Manhattanu. Przemierzajac,
czesto pieszo, wytyczone pod katem prostym trakty

12 7Zob. M. Holloway, The Measure of Manhattan.: The Tumultuous Career and Surprising Legacy of John Randel, Jr., Cartographer, Surveyor,

Inventor, WW Norton & Company, New York 2012,
Zob. "Real Estate Record & Builders'Guide”, 24.03.1917, s. 1.

Zob. W. Kelley, Melville's City: Literary and Urban Form in Nineteenth-Century New York, Cambridge University Press, 1996, s. 23.
8 R. Koolhaas, Deliryczny Nowy Jork: retroaktywny manifest dla Manhattanu, przet. D. Zukowski, Wyd. Czarne, Krakow 2013, s. 9.
“R. Sennett, Ciato | kamien. cztowiek i miasto w cywilizacji Zachodu, przet. M. Konikowska, Wyd. Marabut, Gdansk 1996, s. 283.

®R, Koolhaas, op.cit., s. 24-25.
®Tamze, s. 39.
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komunikacyjne, fizycznie doswiadcza fenomenu prze-
bywania w przestrzeni z przysztosci, w sSwiecie prze-
widzianym w obrazach Kazimierza Malewicza i Pieta
Mondriana. Wrazliwos¢ artysty nakazuje mu odnies¢
sie do doswiadczanej rzeczywistosci. Powoli wrasta
w pulsujgca tkanke miasta. Dla zbadania morfologii
metropolii, wyznaczenia nosnych, charakterystycz-
nych cech, dajacych mozliwos¢ szczegdtowego prze-
badania problemu funkcjonowania miasta i jego prze-
ktadu na jezyk plastyczny, wybiera fragment, wycinek,
na ktory sktada sie wiodaca Avenue of the Americas
i przestrzen kilku przecznic wokét nigj (ryc. 2).

Ryc. 2. Nowy Jork, plan miasta, fragment Manhattanu wizualizo-
wany przez Tadeusza Mystowskiego w tece Avenue of the Ameri-
cas; za zgoda autora

Wybrany przez Mystowskiego fragment Man-
hattanu staje sie terenem plastycznego eksperymentu.
W latach 1974-1979 powstaje kluczowy cykl Avenue of
the Americas,”® obraz-tekst na temat krzyzowej formy
siatki, przektadajgcej sie na struktury architektoniczne
i dynamiczng zmiennos$¢ funkcjonujacego w miescie
cztowieka. Preludium do catosci stanowi pie¢ wzor-
cowych kwadratow utozonych w formie krzyza réw-
nobocznego: dwa z nich wypetione sg maszynowag
przerywang kreskg, ukfadajgcg sie w pewien rytm,
natomiast trzy pozostate skonstruowane sg na bazie
siatki o zmiennej gestosci (ryc. 3).

Powstate prace, pomiedzy geometria a syste-
mem jezykowym znakdéw, na podobienstwo szyfrow

"Tamze, s. 32.

i §
I
T
1

Ryc. 3. Tadeusz Mystowski, szkic koncepcyjny do Avenue of
the Americas oraz Towards Organic Geometry, szkicownik,
lata 70; za zgoda autora

technologicznych urzadzen zaprzeczajace spontanicz-
nosci i niepowtarzalnosci reki artysty, poddajg mysl, czy
nie jest to, by¢ moze, dokument, kod nieznanej cywiliza-
cji. Czy prace Mystowskiego nie stanowig mapy, zapisu
wydarzen trudnych do jednoznacznego odczytania? Czy
moze sa wizualizacjg dzwiekow wydobywajgcych sie
z wnetrza miasta, notacjg energii, wejsciem pomiedzy
kolejne wymiary przestrzeni? Mystowski podaje kierunek
poszukiwan na rozwiktanie tajemnicy. Rozpoczyna teke
Avenue of the Americas ptaszczyzng czarnego kwadra-
tu i zamyka nig swoje rozwazania (ryc. 4, 5). Nawigzuje
do ikony nowej rzeczywistosci, do Czarnego kwadratu
na biatym tle Kazimierza Malewicza'®, ktdry pisat:
,Ostrg granig dzielimy czas i stawiamy na pierwszej
stronicy ptaszczyzne w postaci czarnego kwadratu
czarnego jak tajemnica, ptaszczyzna patrzy na nas
ciemnym, jak gdyby kryta w sobie nowe stronice przy-
sztosci”?,

Wytaniajgce sie z czarnego kwadratu znaki
pozostawia Mystowski na podobienstwo graficznego
zapisu mechanicznego zywiotu. Przez drobne przesu-
niecia i przetamania pojawia sie nowy wymiar, zwien-
czenie niespozytej energii miasta, maszyny. Process
art i przemijajgca nieustannie cywilizacja. Kazimierz
Malewicz prowadzi go dale;j:

'8 T. Mystowski, Avenue of the Americas, New York City, 1974-1983, ksiazka-teka autorska, format 21,5x23,5 cm, plansze drukowane,
odbitki ciemnofioletowe na papierze uczulonym. Znajduje sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie.

19K, Malewicz, Czarny kwadrat na biatym tle (1913) 1915, wym. 80 cm x 80 cm, Parstwowa Galeria Tretiakowska, Moskwa.

20 K. Malewicz, Z gazety ,Anarchia” [w:] Wiersze i teksty, tlum. A. Pomorski i A. L. Piotrowska, Wyd. Naukowe i Literackie Open, Instytut

Adama Mickiewicza, Warszawa 2005, s. 70.
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A PORTFOLIO OF 20

PHOTO PRINTS
ON AUTOPOSITIVE
FILM A4

PUBLISHED IN
A LIMITED EDITION OF 25
BY IRENA HOCHMAN

P——
WORKS FROM 974 TO 1979

Wyrazone na ptaszczyznie obrazu wrazenie pla-
styczne moze teraz byC przetransponowane w trzeci
wymiar. Artysta (malarz) nie jest juz zwigzany z ptotnem
(ptaszczyzng obrazu) i moze swg kompozycje przeniesc
Z ptétna w przestrzer™'.

Przeprowadzona woéwczas przez Mystowskiego
analiza struktur architektonicznych miasta zaowocuje
p&zniej takimi traktatami artystycznymi na temat istoty
metropolii, jak: Cross Expanding Series (1976-1988),
Perspective Distortion (1979), New York Composite
(1984), Avenue of the Americas (1974-1979), New York
Faces (1974-80), Towards Organic Geometry (1972-
1994), i doprowadzi do przestrzennego cyklu rzezb En-
dless Columns with Square Base (1987-1996).

6. MAKROKOSMOS SIATKI

Artystyczna penetracja Manhattanu odbywa sie
u Mystowskiego w skali makro i mikro. Stosuje w obu
przypadkach metode porownawczg, odwotujgc sie do
matrycy-siatki, z ktérej wydobywa ceche szczegodlna:
powtarzalnos¢ formy krzyza. W badaniach nie po-
zwala sobie na subiektywng interpretacje przestrzeni,
analizuje miasto za pomocg neutralnych zdobyczy na-
ukowych: zdje¢ satelitarnych, map, nastepnie wnika-
jac w poszczegdlne elementy, jakby ogladat je przez
mikroskop. Za przewodnika w sposobie prowadzenia
zadan obiera gtosny w Ameryce film z 1977 roku Po-
wers of Ten??, wedtug scenariusza i w rezyserii Charle-

i, T

Ryc. 4 i 5. Avenue of the Americas, New York City, 1974-19883;
ksigzka-teka autorska, format 21,5x23,5 cm, plansze drukowane,
odbitki ciemnofioletowe na papierze uczulonym - w zbiorach Mu-

zeum Narodowego w Warszawie; za zgoda autora

sa i Raya Eamesow. Wazny jest w nim punkt widzenia
narratora, patrzacego na ziemie z gory, z przestwo-
rzy, gtowg w dot, z pozycji niedostepnej do XX wieku
dla cztowieka, a w sztuce zarezerwowanej dla Boga.
Obserwator oddala sie od ziemi o miliony lat Swietl-
nych, a potem do niej powraca, i to w taki sposoéb, ze
wkracza w wybrang tkanke, aby zbadac jg do poziomu
atomu.

Mystowski rowniez proponuje wtasny zapis, wy-
klucza obrazowanie architektury za pomoca tradycyjne;
weduty, kreowanej w oparciu 0 domniemana linie hory-
zontu i obserwatora stojgcego na ziemi, patrzacego na
obiekty od stabilnej podstawy ku gorze do szczytu bu-
dynku. Mystowski patrzy na miasto z kosmicznej per-
spektywy. Wybrany fragment Manhattanu opracowuije
za pomocg roznorodnych zestawien siatki i zapisow
graficznych ulic i alei. Siatka ujawnia swoje nowe zna-
czenia, staje sie emblematem, manifestem, odejsciem
od kontynuaciji, od historii sztuki, zwrotem ku rejestro-
waniu terazniejszosci, pozwala tworzy¢ autonomiczny
i zupetnie nowy przekaz, wskazuje na nowy obszar bez
granic. W tym etapie pracy Mystowskiego osadzony
jest cykl Avenue of the Americas (1974-1979).

7. MIKROKOSMOS SIATKI

W 1994 roku Mystowski publikuje kolejny cykl
wybranych prac, odnoszgcy sie do problemu siatki
i przestrzeni mentalnej miasta, pod wspdinym tytutem

21K, Malewicz, Swiat bezprzedmiotowy, tum. S. Fijalkowski, Stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2006, s. 98.
22 Film The Powers of Ten powstat na podstawie ksigzki napisanej przez holenderskiego pedagoga Keesa Boeke'a - Cosmic View

(1957).
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SIATKA (GRID) MANHATANU - GEOMETRYCZNA WIZJA NOWEGO SWIATA WEDLUG TADEUSZA MYSLOWSKIEGO

Towards Organic Geometry 1972-1994% (ryc. 6). Sg to
163 czarno-biate obrazy-fotomontaze zaprezentowane
w postaci osobnych plansz i zebrane w album, ktéry
jest podsumowaniem poszukiwan prowadzonych wo-
kot obrazowania form geometrycznych: od ptaszczy-
zny do kolejnych wymiardéw, podsumowaniem relacji
zachodzgcych pomiedzy ptaszczyzng siatki, przestrze-
nig krzyza i struktur architektonicznych. Efekty badan
kierujg go ku kolejnym odkryciom wewnetrznej, mini-
malnej energii wywotujacej nieograniczone bogactwo
przemian, swoiste przeistaczanie sie nieozywionych
struktur geometrycznych w wigzania organiczne, bli-
skos¢ relacji zachodzacych pomiedzy matematykg
a biologig, przejsciem od kwadratu do formy kota, od
szescianu do kuli. Metodg badawczg, jakg sie postugu-
je, jest fotografia, przy czym struktura ziarna tworzaca
obraz w fotografii, opracowywana pod powigekszalni-
kiem, pozwala odnies¢ sie ponownie do struktury siat-
ki, tym razem badanej mikroskopowo.

Krawedzie siatki, obserwowane w coraz wiek-
szym powigkszeniu, w ciemni fotograficznej, odksztat-
cajg sie: najmniejsza niekonsekwencja uktadu drobin
siarczku srebra otwiera nowe rozwigzania idgce w kie-
runku zataman, zaokraglen, spietrzen, owali. Obrazy
proponowane przez artyste ptynnie nastepuja po so-
bie, stopniowane zmiany odlegtosci wprowadzajg po-
czucie rytmu czasoprzestrzennego, przemiany nie od-
noszg sie do zadnego statego punktu. Obserwator nie
ma pewnosci, czy ukfad graficzny siatki w siatce (tutaj
rozpoczyna sie badanie mikroskopowe) wyznacza kie-
runek horyzontalny czy wertykalny; czy obrazowana
ptaszczyzna odnosi sie do ptaszczyzny siatki czy prze-
strzennej struktury. Zachodzi mozliwos¢, ze by¢ moze,
obrazo-formy reprezentujg je obie rownoczesnie. Btad,
zatarcie, zaniechanie prowadzg do nowego wymiaru,
otwieraja ptaszczyzne ku sferze. A punkt, kwadrat (sze-
scian, hiperszescian), nieustannie przeistaczajgce sie,

zmierzajg w kierunku doskonatej figury geometrycz-
nej: kota (kuli). Obserwowanie wewnetrznych struktur
przynosi zaskakujgce podobienstwa w mechanizmach
przemian, mozliwych do poréwnania tak samo w ma-
kro-, jak i mikroskali.

Zastosowana czarno-biata fotografia znamio-
nuje minimalizm, niesie ze sobg rownoczesnie wielo-
warstwowos$¢ znaczen. Siatka siatki — ziarno staje sie
mikrostrukturg. Biel nadaje serii prac spodjnosce, labo-
ratoryjny charakter rysunku technicznego, odnosi sie
do abstrakcyjnej przestrzeni, nie okreslajgcej miejsca,
potozenia, punktu odniesienia. Oswietla badany frag-
ment. Mystowski odwotuje sie do Swiatta jako symbolu
nowej rzeczywistosci, waznego elementu malarstwa
abstrakcyjnego poczatku XX wieku. Swietlista biel tta
w wiekszosci obrazéw najwazniejszych przedstawicieli
awangardy: Kazimierza Malewicza, Pieta Mondriana,
Wassilija Kandinskiego, w konstruowanych przez nich
formach abstrakcyjnych stanowi baze energii, symbol
n-wymiarowej przestrzeni, na co zwrocili uwage orga-
nizatorzy wystawy Kandinsky, Malewitsch, Mondrian
— Der weiBe Abgrund Unendlichkeit, ktéra odbyta sie
w ramach Quadriennale Dusseldorf 2014 w K20 w DUs-
seldorfie. Kandinsky pisze: ,Biel jest tak wysoko ponad
nami, ze nie dochodzi juz stamtad zaden gfos, tchnie
wielkg cisza. [...] Jest to mtode nic, lub doktadniej mo-
wigc, nicosc zapowiadajgca poczatek, narodzenie”®.

Fotografia, podobnie jak siatka, przynosi rela-
tywizacje pojecia oryginatu i kopii. Mystowski, za ich
posrednictwem, podwaza jednoznacznosc rejestro-
wanego obrazu, przeprowadza dowdd na to, ze kazda
geometryczna forma posiada wtasng organiczng sa-
mo-przeksztatcajacy sie energie.

Analizowany przez artyste obiekt lub jego frag-
ment rozposciera sie w wymiarze czasoprzestrzennym
i nie funkcjonuje samodzielnie, a zawsze w kontekscie,
w odniesieniu do innych obiektow. Prowadzone przez

o/

Ryc. 6, 7, 8, 9. Tadeusz Myslowski, Towards Organic Geometry 1972-1994. 163 Selected Photographic Images on Japanese Paper,
published by Irena Hochman Fine Art Ltd, New York City, 1994; za zgoda autora

2 T, Myslowski, Towards Organic Geometry 1972-1994. 163 Selected Photographic Images on Japanese Paper, published by Irena

Hochman Fine Art Ltd, New York City 1994,

W, Kandynski, O duchowosci w sztuce, thum. S. Fijatkowski, Panstwowa Galeria Sztuki, £6dz 1996, s. 92.
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niego dziatania uswiadamiajg fragmentacije rejestrowa-
nej rzeczywistosci, wycinkowos¢, dlatego artysta pod-
jety problem omawia w serii 163 prac, a nie w jednym
obrazie. Ksigzka Mystowskiego pozostawia czytelnika
w abstrakcyjnej przestrzeni konceptualnej, bez ko-
mentarza, strukturalne formy ukfadaja sie w jezyk, kod
znakow, Sladdw, ktdre stajg sie mozliwe do odczytania
poprzez skojarzenia, podswiadomosé. Swoista nar-
racja, rytmicznie uktadajgca sie na ksztatt rozdziatow
kodeksu, nawigzuje do wydawnictw albumowych po-
kazujgcych dokumentalne obrazy swiata, jak to miato
miejsce u zarania powstania fotografii.

Obraz utworzony za posrednictwem fotografii
posiada jeszcze inng wazng ceche: za pomocg wyli-
czalnych parametréw mozna go wielokrotne powielac.
Obrazy-przedmioty wytwarzane seryjnie upodabniajg
sie do produktéw przemystowych, w przeciwienstwie
do indywidualizmu dziet artystow, czy nawet recznie
tworzonych wyrobdw rzemiesiniczych, i niosg w so-
bie tresci, ktore w identycznej formie trafiajg do wielu
odbiorcéw. Fotografia poczatkowo staje sie wiec nie-
ocenionym, wiarygodnym nosnikiem informaciji. ,Nie-
wyobrazalna wprost gwattowna przemiana w odbiorze
czasu i przestrzeni, cos, co zostaje wprawione w ruch
azieki nowym urzgdzeniom i nowym Zzrodfom energii
i co jednoczesnie wywiera kolosalny wptyw na sfere
spoteczng, wymaga tez takiej formy obrazowania, ktdra
bytaby w stanie [...] ustanowi¢ wiarygodna relacje po-
miedzy przedmiotami w przestrzeni catkowicie do tej
pory obcymi, nieznanymi i niedostepnymi”?. Wiarygod-
nos¢ powtarzalnosci, multiplikacja, zacieranie granic
pomiedzy oryginatem i kopig, zmienia oblicze catej sztu-
ki wspotczesnej. ,,Jesli pojecie awangardy moze byc ro-
zumiane jako funkcja dyskursu oryginalnosci, to faktycz-
na praktyka sztuki awangardowej zazwyczaj ujawnia, ze
‘oryginalnosc’ jest zatozeniem roboczym, ktore wynika
z powtdrzen i powrotdw. Istnieje figura wywodzgca sie
z praktyki awangardowej w sztukach wizualnych, ktora
dostarcza przyktadu. Owa figura jest siatka (grid)"°.

PODSUMOWANIE

Z perspektywy kilkunastu lat XXI wieku siatka
ubiegtego stulecia okazuije sie stabilna, przewidywalna,
rozciggajaca sie od powierzchni do czasoprzestrzeni.
Ustepuje miejsca siatce wirtualnej, opartej na pikselu
i n-wymiarowosci. Jakie przyniesie nowe przestrzenie
w sztuce? Jakie one bedg?

Mozliwosci wnikniecia w tkanke miasta dzisiaj
sg zupetnie inne niz w latach siedemdziesigtych XX

wieku, w okresie powstawania cyklu Avenue of the
Americas. Ziscito sie marzenie Tadeusza Mystowskie-
go i jego mentoréw o spogladaniu na swiat z kosmicz-
nej perspektywy. Siatka przechodzi w sie¢, w wirtualng
chmure, wolnos¢ punktu zawiera catkowitg inwigilacje
jego odbiorcy. Siatka staje sie skomplikowanym syste-
mem uruchamianym przez kliknigcie myszki kompute-
rowej, lecz spacer ulicami miasta (wirtualny) staje sie
mozliwy dla niespiesznego flaneura, w tym przypadku
siedzacego wygodnie w fotelu tysigce kilometréw od
zaznawanego miejsca.
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