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A PHILOSOPHICAL BACKGROUND OF MODERNIST ARCHITECTURE

Abstract

Modernism manifested itself in many artistic fields. Various ideas which inspired Modernist artists were frequently a unique
response to current debates in the branch of the humanities, primarily philosophy. Particularly close connections between
the then theory of architecture and philosophy were evident in creative attitudes characteristic of Modernism which were
focused on future and progress and resulting acknowledgement of the pioneering role played by architecture in social
development. The author of this article aimed to outline the most important analogies between Modernist philosophy and
Modernist architecture. It is to be an introduction and also a contribution to further more detailed research in the interdisci-
plinary field. This article came to existence after literature review in the field of philosophy and architecture of Modernism.

Streszczenie

Modernizm przejawiat sie w wielu dziedzinach twaérczosci. Rozmaite idee przyswiecajace artystom modernizmu byly cze-
sto swoistg odpowiedzig na aktualne polemiki w dziedzinie nauk humanistycznych, a przede wszystkim filozofii. Szcze-
gdlnie wyrazne zwiazki pomiedzy dwczesna teorig architektury a filozofig wykazywaty charakterystyczne dla modernizmu
postawy twoércze nakierowane na przysztosc i postep oraz wynikajace z nich uznanie pionierskiej roli architektury w rozwoju
spotecznym. Celem autorki ninigjszego artykutu byto zarysowanie najwazniejszych analogii pomiedzy modernistyczng filo-
zofig i architekturg. Ma on stanowi¢ wstep i przyczynek do dalszych szczegdtowych badan na polu interdyscyplinarnym.
Powstanie artykutu poprzedzity studia literatury z dziedziny filozofii i architektury modernizmu.
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WPROWADZENIE

Ksztattowanie sie postaw i pogladdw architektow
epoki modernizmu, podobnie jak w przypadku wielkich
styléw przesztosci, determinowaty powszechne prze-
miany zachodzace we wszystkich sferach ludzkiej mysili
i dziatalnosci. Mimo niezwykle duzej rangi, jaka zyskato
wowczas teoretyczne uzasadnianie sztuki, trudno jest
wskazac¢ dominujacy prad filozoficzny oddziatujgcy na
modernistyczng twoérczos¢ w dziedzinie architektury.
Analizujgc poszczegdine kluczowe elementy artystycz-
nego modernizmu, mozna jednak wskaza¢ pewne pa-
ralele z aktualnymi w czasie narodzin i trwania moder-
nizmu dysputami i teoriami filozoficznymi.

1. ORYGINALNOSC KONTRA POWTORZENIE

Cechg wspdlng modernistycznych tworcow,
a szczegdlnie awangardy, byto wartosciowanie swojej
dziatalnosci przez pryzmat oryginalno$ci. Zrédtem owej
oryginalnosci miat by¢ sam artysta, nieskrepowany tra-
dycja i gotowy do catkowitej innowacji. Miat on unikac
konwencjonalnych srodkéw i powielania elementow
wiasnych aktéw twoérczych. Warunkiem oryginalnosci
byta zatem ciggta separacja od przesztosci — kulturowe;
i indywidualnej. Innowacyjne dzieto awangardy miato
tworzy¢ nowe, nieznane wczesniej odbiorcy reguty,
wprowadzac¢ nowy rodzaj porzgdku, nowg jakosc.
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W czasach narodzin modernizmu artystycznego
nieche¢ do powtarzania sztuki przesztosci trwata w re-
lacji ,z dyskursem o koniecznosci transformacyjnego
powtorzenia przesztych form dla ukonstytuowania sie
tego, co nowe.”" Takie tendencje pozostawaty w zgo-
dzie z filozofig Karola Marksa (1818-1883) gtoszgcego,
ze powtarzanie ,zapozyczonego jezyka” jest koniecz-
ne, by mogto zdarzy¢ sie nowe?. Bedac goracym zwo-
lennikiem nowoczesnosci, Marks nie pragnat destrukcii
zastanego Swiata i jego wartosci estetycznych. Uwa-
zat, ze dzieki powtdrzeniu mozna mowic rzeczy nowe
i w konsekwencji zyskiwa¢ $wiadomos¢ ich nowego
sensu. W przypadku architektury powyzszy proces
prowadzi¢ mogtby do stopniowego zarzucenia daw-
nego jezyka, powtarzania przesztych form, a wiec do
faktycznych narodzin modernizmu®. ,Formy, mimo Ze
pochodzg od juz istniejgcych, czesto zdajg sie zaska-
kiwac” — jak pisat niemiecki architekt Walter Gropius®.
Rowniez architekci francuscy w osobach Augusta
Perreta i Tony Garniera opowiadali sie za kontynuacja
dawnych linii rozwojowych architektury. Catkowicie od-
mienne stanowisko prezentowali natomiast futurysci,
dla ktérych kulturalne dziedzictwo przesztosci stanowi-
to rodzaj balastu. Nalezato sie go pozby¢, a tworczosé
oprze¢ na catkiem nowej wrazliwosci®.

2. INNOWACYJNOSC

ldgc dalej, Marks postulowat czerpanie form
z przysztosci (,poetyka przysziosci”), co byto cechg
licznych zjawisk artystycznych pdzniejszych etapow
modernizmu, a przede wszystkim okresu ,,rozwoju kla-
sycznych formacji awangardowych™. Modernistyczni
artysci awangardy eksperyment, tworzenie i odkrywa-
nie nowego uwazali za zasadniczg i nieodtgczng ceche
procesu tworzenia. Wszystkie liczne w modernizmie
deklaracje programowe wyrastaty z projektu sztuki
przysztej. Rowniez architekci poprzez manifesty i pu-

blikowanie teoretycznych wypowiedzi wytyczali nowe
drogi dla uprawianej przez siebie dyscypliny.

Wazny element manifestu Marksa stanowi
aspekt dotyczgcy powigzan techniki i sztuki. Proce-
sow modernizacji nie sposob oddzielic od rozwoju
technicznego. Przemyst, standaryzacja, mechaniza-
cja, automatyzacja — wszystko to jest z artystycznym
modernizmem nierozerwalnie ztgczone i wzajemnie
uwarunkowane’. Wypracowujgcy formute nowej este-
tyki wychodzili od swiadomosci postepu technicznego,
ktory towarzyszyt ich epoce. Postulowali stosowanie
nowych materiatdw i technik. Zbrojony beton, uwaza-
ny dotychczas za materiat odpowiedni do wznoszenia
budowli inzynieryjnych, zaczeto stosowac na szeroka
skale w architekturze budynkow. Przyktadem jednej
z pierwszych budowli tego typu wykorzystujgcych
mozliwosci zelbetu, pomijajgc obiekty przemystowe,
jest Hala Stulecia we Wroctawiu projektu Maxa Berga
z lat 1911-1913. W powszechnym uzytku znalazto sie
szkto oraz stal walcowana, ktdra zastgpita kruche od-
lewy zeliwne. Stosowanie tych materiatéw uwidocznito
sie szczegdlnie wyraznie w krajobrazie miast amery-
kanskich, ktorych wyznacznikiem staty sie wysoko-
$ciowce o stalowej konstrukcji i duzych powierzch-
niach przeszklenn (np. dom handlowy Schlesinger
& Meyer w Chicago, z lat 1899-1904, projektu Louisa
H. Sullivana).

Pochwata inwencyjnosci w architekturze znala-
zta wyraz nie tylko w coraz Scislejszych jej zwigzkach
z nauka i technikg, ale tez w wielosci futurystycznych
projektdw teoretycznych, np. architektéw witoskich,
a w tym Antonia Sant’Elia i jego wizji miasta nowocze-
snego zaprezentowanej w Mediolanie w roku 19148,
w kreslonych podczas | wojny Swiatowej wizjonerskich
projektach Bruno Tauta, np. ,Stadtkrone” z okoto 1916
roku. Za fantastyczne uznac¢ nalezy pierwsze szkice
szklanych wiezowcow kreslone przez Miesa van der
Rohe w 1919 roku®. Z projektami architektury utopijnej

T, Zatuski, Modernizm artystyczny i powtdrzenie. Proba reinterpretacji, Universitas, Krakow 2008, s. 415,

2 Ibidem, s. 416.
S Ibidem.

4P Gossel, G. Leuthauser, Architektura XX wieku, Taschen, Kélin 2006, s. 187.
5 R. Banham, Rewolucja w architekturze: teoria i projektowanie w pierwszym wieku maszyny, WAIF, Warszawa 1979, s. 8-9.

8T, Zaluski, op.cit., s. 417.

M. Berman Wszystko, co stafe, rozplywa sie w powietrzu. Rzecz o doswiadczeniu nowoczesnosci, Universitas, Krakow 2015, s, 105-
168.

8 K. Frampton, The evolution of 20th Century Architecture. A Synoptic Account, Springer, Wien; China Architecture & Building Press, Beijing
2007, s. 15.

9 N. Pevsner, Historia architektury europejskiej, Arkady 2009, s. 257.

0 Wyliczajgc wadly istniejgcych miast, Le Corbusier uznat je za niemozliwe do usuniecia i wobec takiego stanu rzeczy postulowat ich cat-
kowite zniszczenie, by na ich miejscu wznies¢ nowe, doskonale rozplanowane wediug ,zasad harmonii estetycznej i bezosobowej logiki
podziatow funkcjonalnych”, \Wtasciwy plan miasta miat by¢ warunkiem koniecznym szczescia mieszkancow, a opierac sie miat ,wytgcznie
na doskonatym dopasowaniu naukowo okreslonych potrzeb ludzkich” i przejrzystym rozplanowaniu przestrzeni zyciowej. Z. Bauman, Glo-
balizacja, PIW, Warszawa 2000, s. 51-53.
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kojarza sie wyobrazenia nowych miast stworzone przez
Le Corbusiera, jak ,Une ville contemporaine” z 1922,
Plan Voisin z 1925 i Ville Radieuse z 1935 roku.®. Bar-
dziej realistyczny charakter miat projekt miasta prze-
mystowego Tony Garniera pochodzacy z lat 1904-1917.
Architekci i urbanisci czynili zatem ,radykalne proby
przeksztatcenia przestrzeni rzeczywistej — wielkiego
miasta i jego architektury™.

3. POSTEPOWOSC

Posréd modernistycznych tworcéw popularna
byta oswieceniowa ,idea postepu”, zaktadajgca liniowy
rozwaj sztuki i historii. Z ,amerykanizmem, postepem,
pochwatg technologii i inwencji” identyfikowat sie mie-
dzy innymi W. Gropius. Awangarda modernistyczna
wierzyta w ,wektorowos¢ czasu”, ,postepowosé dzie-
jow”, ze to, co pozniejsze, powinno byc lepsze od tego,
co przeszte. Twierdzita, ze ,pojawienie sie bytow no-
wych czyni dawne, zastane przezytkami i pozbawia je
prawa do istnienia”®. Awangardowi architekci niechet-
nie spogladali w strone architektury zastanej i prze-
sztej, przyswiecat im ,duch pionierski”. W obliczu wy-
znawania takich idei jedynym stusznym celem stato sie
przyspieszenie tempa zmian, ktérych motorem miata
by¢ artystyczna tworczos¢ — ,najbardziej wysunieta do
przodu placdwka spofecznego postepu™.

4. ZAANGAZOWANIE POLITYCZNE

Waznym motywem filozofii Marksa zwigzanym
ze sztuka byt problem jej spotecznego uwarunkowania.
Uwazat, ze piekno powinno by¢ udziatem wszystkich
ludzi, ale powtarzat za Friedrichem Engelsem (1820-
1895): ,Ludzie muszg przede wszystkim jesc, pic, miec¢
mieszkanie i odziez, zanim bedg mogli zajmowac sige
polityka, nauka, sztukg, religig itd.”'s. Na przetomie XIX
i XX wieku materializm dialektyczny Marksa i Engelsa
znalazt kontynuacje w dziatalnosci Wtodzimierza Leni-
na (1870-1924). Zgodnie z postulowang przez marksi-
zm-leninizm zaleznoscia miedzy postepowaniem czto-
wieka a okolicznosciami jego zycia dziatalno$¢ czto-
wieka (kultura) zalezy od jego uzdolnien, ale rowniez

jego uzdolnienia zaleza od jego dziatalnosci (kultury)'.
Poprzez unie filozofii marksizmu-leninizmu z politykg
w Zwigzku Radzieckim filozofia ta zyskata silng pozy-
cje i otrzymata powszechny polityczny, partyjny cha-
rakter'”. Z utopijnymi wizjami spotecznymi taczyta sie
architektura modernistycznej awangardy, czesto poli-
tycznie zaangazowana. Jej zadaniem miata by¢ stuzba
zyciu. Poddano krytyce XIX-wieczne miasto jako struk-
ture zycia spotecznego wttoczong w pewne ramy orga-
nizacji przestrzennej i artystycznej, odzwierciedlajgca
niesprawiedliwos¢ stosunkow spotecznych bedgcych
wynikiem kapitalizmu.

W obliczu kryzysu mieszkaniowego w miastach
Srodkowej Europy przed i po | wojnie swiatowej dzia-
talnos¢ wspierajaca rozwdj masowego budownictwa
mieszkaniowego podjeto gtownie w miastach, w kto-
rych za sprawy budowlane odpowiadali cztonkowie
partii  socjaldemokratycznych, np. w Amsterdamie
i w Wiedniu. W celu poprawy warunkéw higieniczno-
sanitarnych i realizacji popularnego woéwczas hasta
LSwiatto i powietrze dla wszystkich” zarzucono mo-
del XIX-wiecznej kamienicy czesto na rzecz domoéw
wznoszonych rzedami w otoczeniu zieleni, zgrupowa-
nych w osiedla. Wsréd architektéow zaangazowanych
w budownictwo osiedli socjalnych znaleZli sie miedzy
innymi tak znani tworcy, jak Hans Scharoun, Jacobus
Jonannes Pieter Oud, Ernst May, Bruno Taut i W. Gro-
pius. W orbicie pomystow majgcych na celu rozwigza-
nie palacych problemdéw mieszkaniowych znalazty sie
tez idee Le Corbusiera, np. projekt Maison Dom-ino
z lat 1914-1915, Maison Citrohan z 1920 roku, koncep-
cja Immeubles-Villas z 1922 jako modelowej jednostki
mieszkalnej. Dom wedtug Le Corbusiera to ,maszyna
do mieszkania, tazienki, sforice, ciepfa i zimna woda,
temperatura regulowana wedtug uznania, przechowy-
wanie jedzenia, higiena, piekno i harmonijne propor-
cje™®.

Sformutowana w 1933 roku przez Miedzynaro-
dowy Kongres Architektury Nowoczesnej tzw. Karta
Atenska — podstawa nowoczesnej urbanistyki, byta
wyrazem ,zaangazowania srodowisk architektonicznej
miedzynarodowki awangardystow po stronie lewicy
spotecznej™®.

""W. Baraniewski, M. Poprzedzka, Sztuka | polowy XX wieku, w: Sztuka Swiata, t. IX, Arkady, Warszawa 1996, s. 17.
2P Gossel, G. Leuthauser, Architektura XX wieku, Taschen, Koln 20086, s. 187.
'8 Z. Bauman, Ponowoczesnos¢ jako zrodto cierpiert, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2000, s. 157.

' Ibidem.

'® W, Tatarkiewicz, Historia filozofi, t. lll, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2009, s. 55.

'®lbidem, s. 297.
" Ibidem, s. 293.

'8 Le Corbusier, cyt. za: P. Gossel, G. Leuthduser, Architektura XX wieku, Taschen, Kéln 2006, s. 225.

9 W. Baraniewski, M. Poprzedzka, op. cit., s. 19.
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Popularnosc filozofii marksizmu-leninizmu wsrdd
architektow odnalez¢ mozna w tekscie manifestu
Bauhausu z 1919 roku: ,Pozwdlcie nam stworzyc cech
rzemiost bez podziatow klasowych, ktdry zniesie barie-
re miedzy rzemiesinikiem a artystg! Niech bedzie nam
wolno wspdlnie pragnac, projektowac i tworzy¢ nowg
budowle przysztosci, ktora potgaczy wszystko: architek-
ture, rzezbe i malarstwo... w jedng forme, krystalicz-
ny symbol nowej, nadchodzacej wiary”®. To wtasnie
w politycznych ruchach rewolucyjnych dopatrywali sie
duchowego pobratymstwa i wspdlnoty celow?',

Na wzoér ruchdw rewolucyjnych architekci mo-
dernistycznej awangardy dziatali zespotowo, a ich ulu-
biong formg wypowiedzi stat sie ,manifest”. Za dzieto
sztuki i jeden z wielkich manifestéw modernizmu moz-
na réwniez uzna¢ sam ,Manifest komunistyczny” Ka-
rola Marksa.

Wedtug Marksa wspdlny wysitek ludzi powinien
mie¢ na celu zapanowanie nad swiatem i uczynienie go
domem dla wszystkich ludzi. Modernizm zyskat nieza-
przeczalnie wymiar globalny, ponadpanstwowy (,styl
miedzynarodowy”)?2.

5. AWANGARDOWOSC

Modernistyczni architekci, swiadomi wielkiej
wartosci architektury w kulturze, widzieli w sobie cechy
wybitne, wtasciwe dla obrazu nadcztowieka w filozofii
Friedricha Nietzschego (1844-1900). Swiadcza o tym
miedzy innymi nastepujace stowa Waltera Gropiusa:
L~Jedynie geniusz posiada site, by utwierdzi¢ ziemskie
za pomocg tego, co eteryczne, w celu objawienia tego,
co niezmierzalne”™®. Hermann Finsterlin, cztonek za-
tozonej w 1919 roku grupy ekspresjonistow Glaserne
Kette, ,kazat sie nazywac Prometeuszem”™*. Awangar-
dowi architekci uwazali, ze dzierzg w swoich rekach
niezwykla moc kreacji, nieograniczong przez zadne
prawa czy autorytety. Ich twdrczosé stanowi¢ miata
warunek rozwoju ludzkosci i miata torowac droge innym
poprzez dotychczas niezdobyte obszary. W swoim ist-
nieniu widziata awangarda gteboki sens dziejowy?®.
Dawata sobie prawo do ,duchowego przewodnictwa,
dyktowania dobrego smaku (...), zajmowania postawy
misjonarskiej”?.

0P Gossel, G. Leuthauser, op. cit., s. 187.
21 Z. Bauman Z. (2000), Ponowoczesnosc..., op. cit., s. 163.
?2M. Berman, op. cit., s. 105-158.

Filozofia Friedricha Nietzchego w zakresie duali-
stycznej koncepcji przezy¢ estetycznych, ktdére sa po
czesci ,apollinskie”, a po czesci ,dionizyjskie” wycho-
dzita, od estetyki kontemplacji Arthura Schopenhauera
(1788-1860)?". Filozof ten utozsamiat przezycie estetycz-
ne z kontemplacjg, co miato swe zrédta jeszcze u Pita-
gorasa, Arystotelesa i Tomasza z Akwinu, a jego teorie
wykazywaly zwigzki z motywem ,bezinteresownosci
i formalnosci przezycia estetycznego” w filozofii Imma-
nuela Kanta (1724-1804). Kontemplacja byta wedtug
niego ,ukojeniem wiecznie niespokojnej woli”, a wiec
miata wymiar metafizyczny?®. Cho¢ Schopenhauer zyt
i tworzyt na poczatku wieku XIX, zostat szczegdlnie
doceniony wifasnie przez modernistow, w epoce kry-
zysOw prowadzacych do wybuchu Il wojny Swiatowe;
i zwigzanymi z nimi powszechnymi odczuciami niepo-
koju, niespetnienia, nieuchronnosci katastrofy. Wobec
petnych pesymizmu nastrojéw nadzieje przynosi¢ miato
obcowanie ze sztuka jako jedyna prawdziwg wartoscia
w Swiecie. Sztuka ma bowiem moc, by przezwyciezy¢
tragizm ludzkiego istnienia, cho¢ sami artysci czesto
odrzucani sg przez spoteczenistwo i wiodg petne cier-
pienia zycie. Nietzsche odrzucit determinizm zawarty
w petnej pesymizmu filozofii Schopenhauera, przywra-
cajgc wiare w wielkos¢ i moc jednostek wybitnych.

6. INTUICJA | METAFIZYKA

Pewng zaleznos¢, czy tez raczej wzajemne po-
dobienstwo obserwowac¢ mozna w filozofii Henriego
Bergsona (1859-1941) i nurcie ekspresjonistycznym
w architekturze. Wedtug bergsonizmu nadrzedna role
w procesie odbioru dziefa sztuki odgrywa¢ powinna
intuicja, jako jedyne prawdziwe narzedzie poznania,
duzo doskonalsze od intelektu. Niemozliwos¢ ujecia
rozumem zachodzgcych w Swiecie licznych zjawisk
i ujecia ich w zasady naukowe skfonita Bergsona ku
metafizyce. Intuicjonizm cieszyt sig powodzeniem i du-
zym zainteresowaniem w szerokich kotach inteligenciji
przede wszystkim w latach 1907-1914, a wiec u samych
poczatkdw ekspresjonistycznej tworczosci architekto-
nicznej. Wyrazem nieposkromionej niczym wyobrazni
ekspresjonistow bylty tworzone przez nich serie ry-
sunkowych fantazji architektonicznych. Projektowane

W, Gropius, Sztuka monumentalna a architektura przemystowa, 1911, cyt. za: M. Droste, Bauhaus, Taschen, Koln 2006, s. 11. Tluma-

czenie: autorka.

2P Gossel, G. Leuthauser, Architektura XX wieku, Taschen, Koln 20086, s. 165.

2 7. Bauman, Ponowoczesnosc. .., op. cit. s. 1656-164.
26 Ibidem.

2T \W, Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec¢, PWN, Warszawa 1976, s. 388.

8 Ibidem, s. 376-377.

ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 3/2016 171



A. SZMITKOWSKA

przez ekspresjonistow poetyckie, a nawet basniowe
w wyrazie formy inspirowane naturg trudno byto pod-
da¢ obiektywnej ocenie. Wyttumaczenie proponowa-
nej przez nich idealistycznej architektury — rzezbiarskiej
(Erich Mendelsohn), o krysztatowych, cietych, poligo-
nalnych ksztattach (Otto Bartning), organicznej (Hugo
Haring), czy tez operujgcej fantazyjng, plastyczna de-
koracjg i symbolem (Melchior van der Mey, Pieter L.
Kramer, Michel de Klerk, Gunnar Asplund) — nie byto
mozliwe wedtug kryteriéw racjonalnosci, lecz raczej
archetypowej symboliki, wrazeniowosci, metafizyki,
duchowosci. Wyrazaty one prymat odczu¢ nad naukg
i empiria. Odsyfaty do gtebszych prawd i miaty czesto
znaczenie metaforyczne. Za ilustracje tej estetyki po-
stuzy¢ moze jedna z pierwszych budowli ekspresjoni-
zmu — tzw. Szklany Dom projektu Bruno Tauta z 1914
roku i jej znamienny opis autorstwa Angeliki Thiekdtter:
JJakby ziemia otworzyta sie i wybrzuszyta w fuk, formu-
jac betonowy postument potgczony z ogromng szklana
sferg, ktéra zostata wyniesiona w strone Swiatta w wy-
niku erupcji, a teraz opada”.

Poza wspomnianym wyzej pokrewienstwem
z ideologig tworcza ekspresjonistow definicja sztu-
ki stworzona przez Bergsona, zgodnie z ktdrg celem
sztuki ma by¢ wywotanie intensywnych przezy¢ este-
tycznych, rodzaju wstrzasu (,Sztuka raczej wraza sie
w psychike ludzkag niz jga wyraza.”), odpowiadata row-
niez, w swych ogdlnych zatozeniach, pogladom wszyst-
kich awangardowych architektéw modernizmu®'.

ZAKONCZENIE

Architektura, w odréznieniu od innych dziedzin
sztuki, jak sztuki plastyczne i muzyka czy literatura,
ze wzgledu na jej wazny aspekt funkcjonalny nietatwo
podlega rewolucyjnym zmianom. Jako sztuka uzytko-
wa wplatana jest w sie¢ zwigzkdw natury socjologicz-
nej, psychologiczne;j itp. Jej dzieta musiaty przez wieki
schlebia¢ gustom rzgdzacych. Wielokro¢ petni¢ miata
funkcje propagandowe. Wyobraznie architektow ogra-
niczajg dodatkowo mozliwosci techniczne — materiato-

2P Gossel, G. Leuthauser, op. cit., s. 167.

we iinzynieryjne. Wszystko to sprawia, ze odnalezienie
bezposrednich wzajemnych asocjacji miedzy architek-
turg a filozofig jest zadaniem trudnym. Powyzsza préba
poszukiwan zwigzkéw pomiedzy filozofig a architektu-
rg modernizmu i postawami tworczymi wiasciwymi dla
modernistycznych twdércow nie pretenduje do miana
szczegotowej analizy problemu ani go nie wyczerpuije.
Jest to zaledwie zarys interesujgcej autorke tematyki,
pewien zbidr jej przemyslen, ktory stanie sie by¢ moze
przyczynkiem do dalszych i gtebszych poszukiwan.
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