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BEAUTY AND TECHNOLOGY IN CONTEMPORARY SACRED ARCHITECTURE

Abstract

This article aims to highlight the role of the technical components of the sacred objects in the creation of values and axio-
logical criteria; in particular, the share of innovative achievements in following to the beauty and truth. Using the thought
of Arthur Schopenhauer, that the ,source of the aesthetic pleasure is to understand the idea of work”, while this pleasure
depends on the intensity of communicating ideas and whether ,the ideas of the species are expressed in a pure way”,
there are considered categories of beauty and truth expressed through the use of appropriate materials, sophisticated
features and construction details and refined forms referring to established archetypes of sacral architecture. There was
conducted a trial research among realized objects (temples, churches, sepulchral chapels from Europe, Asia and America)
which gained recognition among recipients (catholic and architects). Analyzed object certify that the sacral architecture of
the early 21t century uses new technical solutions and brings many aesthetically matching creations. Simultaneously, it
tries to transfer ideas accepted by the public. Technical elements support the semantic intentions of the authors; which is
what is in the deep layer of the idea - a sign and symbol, rooted in the tradition of the followers of a particular religion and
established transcendentals (good - the truth - beauty). Workshop, technical and expressive means, which are used in
todays sacred objects, are present in various currents of contemporary architecture (from historicism, the neo-modernism
to even ecological architecture, organic and vernacular). Contemporary sacral architecture is therefore a unity in diversity.

Streszczenie

Celem artykutu jest zwrécenie uwagi na role technicznych komponentéw obiektéw sakralnych w kreowaniu wartosci i kry-
teriéw aksjologicznych, w szczegdlnosci na udziat nowatorskich osiagnie¢ w podazaniu ku pieknu i prawdzie. Postugujac
sie mysla Arthura Schopenhauera, iz ,zrodtem rozkoszy estetycznej jest poznanie idei dziefa”, zas owa rozkosz zalezy
od intensywnosci przekazywania idei oraz tego, czy ,idee gatunku wyraza w sposob czysty”, rozwazane sg kategorie
piekna i prawdy wyrazone poprzez uzycie odpowiednich materiatdéw, wyszukanych elementéw i detali konstrukcyjnych,
wysmakowanych form odwotujgcych sie do utrwalonych archetypdw budownictwa sakralnego. Przeprowadzono pilotazo-
we rozpoznanie wsrdd zrealizowanych obiektéw (Swigtynie, kaplice, obiekty sepulkralne z obszaru Europy, Azji i Ameryki),
ktdre zyskaty uznanie wsrod odbiorcow (wiernych i architektéw). Poddane analizie obiekty poswiadczajg, ze architektura
sakralna poczagtku XXI wieku wykorzystuje nowe, dostepne rozwigzania techniczne i przynosi wiele trafionych estetycznie
kreacji kompozycyjnych. Jednoczesnie stara sie przekazywac idee akceptowane przez odbiorcéw. Elementy techniczne
wspieraja semantyczne zamysty autorow, czyli to, co tkwi w warstwie gtebokich idei — znaku i symbolu, zakorzenionych
w tradycji wyznawcow danej religii i utrwalonych transcendentaliow (dobra — prawdy — piekna). Uzyte w dzisiejszych obiek-
tach sakralnych srodki warsztatowe, techniczne i wyrazowe sg obecne w réznych nurtach wspdtczesnej architektury (od
historyzmu, przez neomodernizm, do architektury ekologicznej, organicznej i wernakularnej). Wspodtczesna architektura
sakralna to zatem jednos¢ w réznorodnosci.

Stowa kluczowe: piekno; symbolika; forma; materiat; technika; konstrukcja; architektura sakralna
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WPROWADZENIE

Jakie relacje tgcza sacrum z architekturg — kwe-
stia tak postawiona nie powinna budzi¢ watpliwosci.
Istota sacrum wiaze sie ze specjalng przestrzenig Swie-
tg, sferg uswiecong, wokot ktorej ogniskuja sie wie-
rzenia i praktyki religijne. Od zawsze rolg architektury
byto wydzieli¢ obiekt od tego, co codzienne, granice
przestrzeni sacrum jednoznacznie wytyczyc, ukazac
wzniostos¢ swigtyni, uczyni¢ znakiem podazania ku
temu, co nadprzyrodzone — stowem nada¢ mu wartosc
Swietosci. Przenikanie sig dwdch sfer: ziemskiej — co-
dziennej i odnoszacej sie do sSwiata nadprzyrodzonego
— Swietego w architekturze czytelne jest od poczatku,
gdy cztowiek wyznaczyt fragment przestrzeni trojwy-
miarowej dla celdow kultowych. Od zawsze sacrum byto
nieustannym poszukiwaniem tego, co wartosciowe
i nieprzemijalne.

Prawdziwe dzieto architektury sakralnej miesci
w sobie wartosci wazniejszej i gtebszej natury niz ze-
wnetrzny urok; ma zanurzy¢ nas w Swiecie wyzszym,
szlachetniejszym niz najwspanialsza nawet powierzch-
niowosc¢. Do realizacji wzniostych celdw nie wystarczy
dobra intencja i poboznos¢ projektanta — potrzebny
jest warsztat na wysokim poziomie i odpowiedzialnosc.
Jak to ujat wybitny muzyk: ,bo nie moze byc tak, jak ka-
tedra, ktdra sie wali, gdyz budowat ja niezwykle poboz-
ny, ale niekompetentny architekt”. Projektant dazy ku
doskonatosci na miare swoich mozliwosci i z uzyciem
Srodkow technicznych dostepnych w jego czasach.

W architekturze minionego stulecia nie brako-
wato tworcodw, ktorzy architekture sakralng traktowali
jako studium eksperymentalne. W przypadku kosciota
katolickiego zalecenia posoborowe sprzyjaty nowator-
stwu, pozostawiajgc znaczng dowolnos¢ interpretacii
i decyzji autorom oraz inwestorom, jednakze z zastrze-
zeniem, aby zachowac to, co istotne; zachowac ducha
oraz funkcje liturgii i jej stuzyé. Istnieje jednak pewne
niebezpieczenstwo, ze awangardowa nowos¢, szoku-
jaca forma moga pozostac tylko celem samym w so-
bie. Tymczasem brak spdjnosci tresci i formy, odarcie
z tadu przestrzennego i logiki, moga stanowic¢ zagro-
zenie wobec dobrze pojetej architektury. A przeciez
chciatoby sie, aby droga twdrcza architekta byta ,dro-
ga przez piekno”, podgzaniem w zgodzie z zasadami
triady — prawdy i dobra ku pieknu.

Budowle sakralne konca XX wieku w wigkszosci
nie aspirujg do nowatorstwa i nie wytyczaja awangar-
dowych kierunkéw ksztattowania architektury, chociaz
w krajobrazie jednoznacznie sg rozpoznawalne i iden-
tyfikowane z sacrum. Niepewnos$¢ zwigzana z oswa-

janiem sie wiernych z ich nowa swiatynia nakazuje
projektantom zachowac dystans wobec przedsiewzie¢
ryzykownych formalnie i estetycznie. By¢ moze z tych
powoddw zbyt czesto mamy do czynienia z odwoty-
waniem sie do dziedzictwa przesztosci, nasladowa-
niem swigtyn minionych epok, a jest to powrdt nie tyle
do form archetypicznych, co do bezpiecznych rozwig-
zan projektowych — w warunkach ideowego nietadu
wspotczesnosci. Tymczasem...— jak gtosit Schopen-
hauer w eseju O sfawie (1891) — im bardziej cztowiek
przynalezy do przesztosci, tym bardziej obcy wydaje
sie swym wspotczesnym. Postulowac wiec nalezato-
by, aby architektoniczne sacrum byto zakorzenione
w rzeczywistosci dzisiejszego swiata; Swigtynie wzno-
szone wedtug inspiracji i ducha czaséw, zapatrywan
projektanta i inwestora. | ta idea jest drogowskazem
dla autoréw doby post-postmodernizmu, po minionym
juz okresie, gdy awangardowe nurty artystyczne za-
kwestionowaty dotychczasowe rozumienie piekna oraz
wartosci i stosunek do nich.

W dzisiejszej ,ptynnej” rzeczywistosci projek-
towanie na rzecz sacrum dac¢ moze niezbedna, chodé
tylko czesciowg gwarancje wykreowania czegos wia-
rygodnego i statego, czegos harmonijnego i sensow-
nego. Tworzac obiekt, architekt stara sie wykorzystac
dostepne mu srodki warsztatowe, wtasne umiejetno-
$ci, mozliwosci i najnowsze osiagniecia w dziedzinie
konstrukcji, materiatow, technologii. Obarczony jest
zarazem licznymi determinantami, jak koniecznos¢
spetnienia zyczen inwestora, uwzglednienia jego moz-
liwosci finansowych, gustéw i potrzeb estetycznych.
Tak byto od zawsze, cho¢ rozwdj sztuki budowania
w toku jej ditugich dziejow biegt rozmaitymi drogami. Te
uwarunkowania decydowaty o efektach pracy tworczej
Imhotepa i Iktinosa, Borrominego czy Guarino Guari-
niego..., a liste architektéw wspaniatych obiektéw sa-
kralnych mozna rozwija¢ az do korica minionego stu-
lecia; autoréw, ktérych dokonania wzbudzajg podziw,
a dla wielu projektantdw sa niedoscignionym wzorem
i marzeniem, aby i im byto dane pozostawi¢ po sobie
réwnie trwate monumenty.

Postawiona w tytule artykutu relacjia miedzy
pieknem i technika nie jest zagadnieniem nowym, lecz
gteboko osadzonym w tradycji siegajacej antyku. My-
Slenie o symbiozie techne i kalon towarzyszyto prze-
ciez budowniczym $wigtynn w Helladzie, a i dzisiaj daje
ona sposobnosé poruszenia pewnych wazkich spraw.
Rozbieznos¢ opinii w kwestiach chocby terminologicz-
nych pocigga za soba dyskusje i proby dookreslenia
tych relacji. Jedna mysl jest niepodwazalna: stuzebna

" To wypowiedz kompozytora Wojciecha Kilara. Cyt. za: ,Gos¢ Niedzielny” nr 47 (2000).
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rola osiggniec¢ technicznych i technologicznych wobec
zamiarow tworcy. Projektanci konstrukcyjnych kom-
ponentéw obiektu architektonicznego wykazujg ten-
dencje, aby decydowac sie na to, co nowe, i zazwy-
czaj poddajg sie pokusie wykorzystywania ostatnich
osiagnie¢ inzynierii. Z kolei architekt w trakcie procesu
tworczego wpisuje w zamiar doskonatosci to, co moze
przyczynic¢ sie do zbudowania harmonijnej formy, ktdrg
odbiorca zaakceptuje, doceni, ktéra go zadziwi, nakie-
ruje w strone mistyki.

Ideg niniejszego szkicu jest proba odpowiedzi
na pytanie, czy w czasach dzisiejszej kultury i wirtu-
alnosci architekt w pemni wykorzystuje w tworczosci
na rzecz sacrum osiggniecia wspotczesnej cywilizaciji.
Odpowiedz na tak sformutowang kwestie moze dac
analiza najnowszych dokonan architektury sakralne;.
Zastrzec sie jednak wypada, ze nie jest moim celem
sformutowanie petnej diagnozy. Na kilku wybranych
przyktadach obiektéw powstatych w ostatniej deka-
dzie probuje cho¢ dotkng¢ zagadnien, ktére miesz-
czg sie w obszarze interpretacji aksjologicznej, z ktorg
zwykto sie wigza¢ sacrum, czyli z kategorig piekna.
W moich rozwazaniach chodzi wiec o rozpoznanie zja-
wisk wartosciujgcych, przedstawionych tu w relacji do
technicznych faktoréw architektury.

Rodzi sig jeszcze jedna kwestia: czy w warstwie
technicznej architektura sakralna jest — jak dawniej
— poligonem, na ktdérym sa sprawdzane mozliwosci
techniczne wspotczesnej cywilizacji, ktére datoby sie
zastosowac¢ w tym gatunku budownictwa, czy moze
zrzekta sie tej roli, odstepujgc pole autorom innych
obiektow uzytecznosci publiczne]. Proba znalezienia
odpowiedzi na niektére cho¢ z zadanych pytan, ktére
nasuwajg sie kazdemu, przed kim postawimy problem
zwigzku techniki i piekna, to zadanie mozliwe jedynie
do czastkowego rozwiktania. Sprawa niejednoznaczng
sg juz same zagadnienia terminologiczne, na przyktad
pojmowanie kategorii piekna.

1. W STRONE PIEKNA

Kazdy projektant Swiatyni chciatby, aby jego
dzieto bylo miejscem odkrywania Bozego piekna,
przestrzenig stuzgca skupieniu i kontemplacji. Jaki-
mi Srodkami to osiagnac, jak trafi¢ w gusty i potrzeby
wiernych? Udanag realizacjg moze by¢ obiekt utrzyma-

ny w konwencji minimalizmu: prosty oftarz sub divo
czy otwarta na naturalny krajobraz surowa, utrzymana
w ,estetyce betonu” kaplica, jak ,przystanek” w matym
hiszpanskim miasteczku Camino de Santiago na szla-
ku pielgrzymkowym do Santiago de Compostela?.

Byto wielu genialnych architektow, ktdrzy potra-
fili zagwarantowac swoim pomystom ich realizacje i po-
mnikowa trwatosé. Co w tych dzietach zwraca naszg
uwage: doskonatos¢ wyrazona w proporcjach i wy-
czuta harmonia, moze wykorzystanie osiggnie¢ natury
i w mysl zasady mimesis przeniesienie tych zdobyczy
przyrody do $wiata kultury? Otéz wszystko. Podobno
prawdziwe dziefa sztuki czerpia pomysty i z natury, i z
zycia. Ta dwoistos¢ jest zrodtem ich niestarzenia sie
i tym samym nieprzynalezenia do jednej tylko epoki.
Z pewnoscia zblizone refleksje i dylematy nie byty obce
Imre Makoveczowi i prawdopodobnie towarzyszyty mu,
gdy projektowat swoje Swigtynie, na przyktad kosciot
Ducha Swietego w Paks (1987).

W mysl teorii piekna Arthura Schopenhauera
,Zrodtem rozkoszy estetycznej jest poznanie idei dziefa.
(...) Jedna rzecz jest pigknigjsza od drugiej w zalezno-
Sci od intensywnosci przekazywania idei oraz tego, czy
wyraza ona idee swego gatunku w Sposob czysty™.
Przyjmujac taki tryb pojmowania doznania piekna —
jako indywidualnej percepciji idei i sposobu wyrazania
prawdy — nie jest trudno odnies¢ te kategorie aksjolo-
giczna do faktoréw technicznych obiektu sakralnego,
nawet pomijajac zakorzenione w tradycji uniwersalne
znaczenie tego terminu.

2. 0 UDZIALE OSIAGNIEG CYWILIZACJI
W PODAZANIU KU PIEKNU

Dzieki zdobyczom w sferze cywilizacji twor-
ca wspotczesny ma mozliwosé — jak nigdy wczesniej
w takiej skali — osiagniecia technologiczne wykorzystac
w petni na rzecz architektury. Z drugiej strony szyb-
kos¢ zachodzgcych zmian w kazdej dziedzinie zycia,
nieprzewidywalnos¢ i niepewnos$¢ nie sg czynnikiem
sprzyjajacym tworzeniu czegos, co projektantowi da-
toby gwarancje trwatosci jego dzieta. Dazenie do nie-
przemijalnosci towarzyszy architektom od zawsze:
pozostawi¢ cho¢ jedno dzieto, ktére bedzie wizytdwka
owej drogi ku doskonatosci.

2 Chodzi o Shrine of the Virgin of La Antigua, Otxotorena Arquitectos, La Rioja, Hiszpania, 2009. Jako przyklad moze tez postuzy¢ schro-
nisko Luis Alderte, Jalisco, na szlaku pielgrzymkowym w Meksyku — skromny, modularny budynek o konstrukcji stalowej, wypetnionej

azurowym, ,tradycyjnym” murem z suszonej gliny.

8 Zob. A. Schopenhauer (1994-95), Swiat jako wola i przedstawienie, t. 1-2, PWN, Warszawa.
4 By¢ moze zanegowanie piekna jest konsekwencjg wysrubowanej pozycii tej kategorii u jej poczatkow. To Platon ustawit piekno na samym

szczycie wartosci, obok prawdy i dobra.
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O prawdziwej wielkosci architektury decyduja
rozne determinanty: po pierwsze, jej funkcjonalnosc,
po drugie, technika i technologia, a z tego wynika trze-
cia, czyli powazna i brzemienna w skutkach odpowie-
dzialnosc¢ tworey — przekonuje polski filozofe. W wielkigj
architekturze, ktérg dzi§ uwaza sie za twoérczos¢ no-
woczesng, dodany zostat czynnik istotny, bedacy wy-
nikiem wspotpracy architekta i inzyniera (niejako pota-
czenia poezji i prozy, jak ktos to okreslit) — czyli wartosci
tkwigce w technice.

Domena techniki i technologii w pierwszej kolej-
nosci obejmuje materiat, z ktérego powstaje budynek,
lecz on nie decyduje o szlachetnosci dzieta. Chociaz
nie brakuje w nowych realizacjach tradycyjnych mate-
riatdw, jak: cegta (schronisko dla pielgrzymdw, Jalisco,
Meksyk, proj. Luis Alderte), kamien (Sanktuarium Ojca
Pio, San Giovanni Rotondo, proj. Renzo Piano, 2003)
czy beton (RW Concrete Church, Byeollae Seul, pro.
Nameless Architectura), to istotny jest udziat materia-
tow ,ekologicznych”, odwotujgcych sie do lokalnych
tradycji budowlanych. Wspomnie¢ tu wypada chocby
nowoczesng, a przy tym ,finska” w wyrazie Swigtynie
w Jyvaskyla, o atrakcyjnej, definiujgcej wnetrze kon-
strukcji z drewna klejonego. Kuokkala Church projek-
tu Office for Peripheral Architecture powstat szes¢ lat
temu (2010).

Interesujgcym  wykorzystaniem  wschodnich
praktyk budowlanych z papieru jest ,tekturowa kate-
dra” wzniesiona po trzesieniu ziemi w Nowej Zelan-
dii, projektu Shigeru Bana (2013). Za sprawg uzytego
materiatu ten piekny obiekt mozna zaliczy¢ do nurtu
architektury wspartej na doswiadczeniu i madrosci
wczesniejszych pokoleri, a jednoczesnie uzywajacej
modnych materiatow z recyrkulacji.

W tradycje budownictwa lokalnego wpisuje sie
tez ,$wigtynia wody i swiatta” w Seojopu (Korea Potu-
dniowa) z roku 2009. Dtugi budynek z charakterystycz-
nym dla tego regionu dachem, wytozonym barwna,
trojkatng ceramika, jest udanym potgczeniem miejsco-
wych technik budowlanych i wspdtczesnych materia-
tow, jednoczesnie — perfekcyjnie dopracowanych detali
z materiatdw o najwyzszej jakosci®.

W dziedzinie przekry¢ o wyrdzniajgcej sie estety-
ce wart przywotania jest budynek krematorium w Gifu
(Japonia). Zdobi go elegancki, falujgcy dach z biatego
betonu, ktéry wydaje sie unosi¢ nad ziemia. Przekry-
cie jest osiggnieciem inzynierskim autorstwa Matsuro
Sasaki, specjalisty od parametrycznego projektowania
organicznych konstrukcji, wzorowanych na formach
naturalnych.

Trafiong realizacja jest monachijski zespdt trzech
budynkdéw: synagogi, centrum zydowskiego i muzeum,
projektu Wander Hoefer Lorch Architekten (2007).
W koncepcji tego centrum judaizmu zwraca uwage do-
bor materiatow: zestawienia ciezkich, trawertynowych
Scian o roznej fakturze kamienia z lekka, azurowa i no-
woczesng ,druga skorg”.

W praktyce budowlanej poczatku obecnego
stulecia czeste sg doswiadczenia z tgczeniem skon-
trastowanych materiatéw. Jako przyktad niech postuzy
Kaplica Wszystkich Swietych w Gustavo Penna (Martin-
ho Campos, Brazylia). To obiekt z zewngtrz betonowy,
drewniany wewnatrz (a przy tym otwarty na otoczenie).
Warta przywotania jest rowniez kolumbijska realizacja
z 2005 roku — krematorium (Udeb arquitectos, Guar-
ne). Jest to prostopadtoscienny budynek, do ktérego
wejscie wiedzie po kamiennej ktadce nad woda. Na
Scianach zestawiono tradycyjny kamien ze wspotcze-
sna stalg ,cor-ten”.

Umiejetnos¢ wykorzystania waloréw podstawo-
wego srodka architektonicznego, jakim jest materiat,
wyrdznia warsztat projektowy Mario Botty. Architekt
chetnie korzysta z naturalnych wiasciwosci tworzywa,
z ktérym eksperymentuje, a ma w tym zakresie wielo-
letnie doswiadczenie i wyczucie. Jako przyktad moze
stuzy¢ mata kaplica zbudowana na szczycie Penken-
joch w regionie Zillertal (Austria, 2013). Bryta Swigtyni
Granato, uksztattowana w geometrii dwunastoscien-
nej, zostata wykoriczona od zewnatrz ptytami ze stali
,cor-ten” na podstawie z betonu, natomiast wnetrze
— wytozone drewnem modrzewiowym’. Wybdr mate-
riatdw zdeterminowaty trudne warunki klimatyczne (na
wysokosci 2087 metréw n.p.m.). Nalezato tez dosto-
sowac¢ odpowiednig technologie budowy: na szczy-
cie gory, gdzie predkos¢ wiatru przekracza 200 km.
Sam ksztatt ,diamentowej szkatutki” budzi zaufanie
dla logiki i jej wygladu zewnetrznego: reguty statyczne
budynku sg czytelne, bo sprawdzone jako struktura
krysztatu.

Rozlegte mozliwosci techniczne wymagaja od
tworcy znaczgcego udziatu wyobrazni, a tej nie brakuje
autorom obiektéw sakralnych, czego dowodem mogg
by¢ kolejne realizacje Mario Botty, jak znany kosciot
Santo Volto (2006), zbudowany w dzielnicy przemysto-
wej Turynu (zachowujgcy istniejgcy wczesniej komin,
adaptowany jako wieza koscielna). W tych tworczych
pomystach wyrazajg sie wielkie nadzieje architektury:
wszak stoja przed nig zadania upiekszania przestrzeni
ludzkiej i Swietej.

o Zob. K. Lipka, Entropia kultury. Sztuka w ponowoczesnej putapce. UMFC, Warszawa 2013, s. 228.
5 Swigtynia wody i $wiatta, Itami Jun Architects, Seojopu, Jeju Island, Korea Pid., 2009.
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3. W STRONE ZNAKOW | SYMBOLI

W chrzescijanskiej teologii architektury znalazto
sie miejsce zaréwno dla formalnych, jak i technicznych
elementéw budowli Swigtynnej, ktére poddano seman-
tycznym interpretacjom. W rozprawach ojcéw kosciota
Wschodu i Zachodu nie raz powracajg wzmianki 0 po-
trzebie harmonijnego zestrojenia komponentéw struk-
tury obiektu, ktdrych rolg jest réwniez odda¢ w spo-
so6b widzialny to, co niewidzialne; podziwia¢ madrosc
Stworcy, zachwycac sie kosmosem swiata, jego tadem
i ustanowionymi prawami, ktdre architekt w procesie
tworczym ma okazje odkrywac posrednio, na przyktad
W przyrodzie ozywionej i nieozywione;.

Jest oczywiste, ze sfera nadprzyrodzona nie
objawia sie cztowiekowi w sposdéb bezposredni, lecz
poprzez znaki czy symbole. Warstwa techniczna swia-
tyni nie jest pozbawiona waloréw znaczeniowych,
przeciwnie — moze wprawiaC w ogromne zadziwienie
i zachwyt nad logosem urzadzenia $wiata. W Swiatyni
chrzescijanskiej prawie wszystko jest symbolem: forma
i przestrzenie, bryta i ptaszczyzny, liczbowe konfigura-
cje i proporcje, geometryczne ksztatty (w tym figury:
kwadrat i koto — jako symbole doskonatosci, a prosto-
kat — jako symbol cztowieka®), elementy konstrukcyjne,
przekrycia i podpory. Zamienione w znaki przestrzen-
ne i symbole majg one podwdjng wymowe, a technika
stuzy ich realizacji. Nie bez powodu Swiety Jan Pa-
wet |l glosit: , Artysta powinien skfaniac sie do tworczo-
Sci jego serca, byc biegty w swoim rzemiosle. Dzietu
ma nadac forme i znaczenie™. Doda¢ mozna: takze
znaczenie aksjologiczne i semantyczne.

Rodzi sie pytanie: ktore z tradycyjnych znakow
zachowaty dotychczasowy status symboliczny i nadal
jest rozpoznawalna dla wiernych tres¢ w nich zaszyfro-
wana?’® Kto sposréd wiernych pamieta dzisiaj o sym-
bolice stupa, filaru czy kolumny, ktérego archetyp ma
odlegty, siegajacy epoki megalitdow rodowdd? Przez
wieki stup stuzyt w réznych cywilizacjach jako wazki
sktadnik konstrukcyjny. Wariacje na jego temat legty
u podstaw porzadkdw i styléw, ale pozostata funkcja
nosna, czyli dzwiganie cigzaru budowli. Owa pionowa
podpora, uzyta w odmiennych ukfadach i z réznych
materiatow wykonana, nabierata réznego znaczenia

" Konstrukcja autorstwa Christa Skialm.

(a stup byt nawet kojarzony z postaciami apostotow
i Swietych).

Projektujac dzisiaj w swiatyni konstrukcje ar-
boralne, nie pamigtamy o symbolicznej wymowie fila-
row, za to widzimy w nich uzyteczne podpory. Mozemy
oczywiscie nadac¢ im sens mimetyczny, czyli uznac ich
ksztatt za odwotanie do prawzoru zaczerpnietego z na-
tury™. Przede wszystkim odczytujemy w tych podpo-
rach piekno zawarte w proporcjach i formach przyrody
ozywionej, a zarazem konstrukcyjng prawde, zgodng
z odwiecznymi prawami statyki. W obiektach Imre Ma-
kovecza betonowe filary, nasladujace pnie z przycietymi
konarami, z ktérych wyrastajg drewniane gatezie, pod-
pierajg drewniane przekrycie. Budynek sakralny au-
torstwa tego przedstawiciela architektury organicznej,
wzbogacony o motyw anielskich skrzydet i nasycony
uniwersalnymi wartosciami symbolicznymi, wydaje sie
integrowa¢ dwa swiaty: ziemski (podpory arboralne)
i boski (skrzydta), $wiat terazniejszy i odwieczny'.

Znane przestanie biblijne z Listu sw. Piotra
,0 Swiatyni z zywych kamieni” nie tylko dla architektow
nabrato znaczenia metaforycznego. W dobie innych niz
kamien materiatow budowlanych przydatby sie jakis
symbol odniesiony nawet nie do betonu czy zelbetu,
ale nowszych technologii. To tylko pamie¢ przekazu
kulturowego pozwala zrozumie¢ ukryty sens wypowie-
dzi Benedykta XVI, postugujacego sie parabolg o ,zy-
wych kamieniach”, kamieniach uzywanych jako budu-
lec Swiatyni'. Tradycyjny przekaz kulturowy wydaje sie
zachowywac maty obiekt w Pillisszanté (2006), ktérego
projekt wyszedt z pracowni Imre Makovecza. Kaplice
Matki Boskiej mozna wpisa¢ do nurtu architektury
wernakularnej z racji wykorzystania jako materiatu nie-
obrobionych kamieni, zespolonych zgodnie z lokalng
tradycjg murarskg. Zarazem jest to wtasnie ozywienie
biblijnej metafory.

Inny obiekt z naszych czasdéw, ktory w tym
miejscu wart jest przyblizenia, powstat w roku 2008
w wyniku rozbudowy franciszkanskiego sanktuarium
Maryjnego na wybrzezu Adriatyku. Miejsce na wzgo-
rzu nad Rijeka zwigzane jest z legenda o wedrujgcym
domu Maryi'4. Randic Turato, autor centrum pielgrzym-
kowego im. Jana Pawta I, odwotat sie do tej legendy,

8 Znajomos¢ tych znaczen zdeterminowata koncepcije kosciota $w. Jana Chrzciciela w Mogno Mario Botty: wraz ze zmiana wysokosci
zmienia sie geometria rzutu Swigtyni — z prostokata na kolo. Z kolei w turynskim kosciele Santo Volto Mario Botty pojawia sie symbolika liczby
doskonalej siedem — atrybutu Boga (plan centralny Swiatyni — siedmiokat, siedem kaplic — wyraz uporzgadkowanej przez Boga catosci).

9 List Ojca Swietego Jana Pawia Il do artystéw, Drukarmia i ksiegarnia éw. Wojciecha, Poznar 2007, s. 6.

10 Skoro np. czytelny dla czlowieka wiekow srednich symboliczny alfabet sztuki dzisiaj jest zapomniany (por. malarstwo Boscha).

' Por. projekty Imre Makovecza, a takze Marka Budzyriskiego (konkursowy projekt Swigtyni Opatrznoéci w Wilanowie).

2 Zob. tez inne obiekty autorstwa Makovecza, m.in. kosciot w Szazhalombatte (1993), gdzie rozgatezione podpory podtrzymujg drewniane
przekrycie. Podobnie w kosciele Miercurea Cius (2001) — przekrycie drewniane wsparte jest na filarach arboralnych.

18 J. Ratzinger, Nowa piesn dla Pana, przekt. J. Zychowicz, Znak , Krakow 2005, s. 125-127.

W mysl legendy domek Maryi opuscit Nazaret, na chwile pojawit sie w Rijece, a stad powedrowat do Loreto.
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projektujgc obiekt w formie domu (,zadaszonej stodo-
ty”) ustawionego na kamiennym fundamencie (portyk
w ksztafcie litery L). Bryta budynku zostata pokryta
ceramicznymi kostkami, miejscami rozsunietymi, two-
rzgcymi otwory doswietlajgce wnetrze. Wiasnie ta ele-
wacja moze stanowi¢ odwotanie do metafory kosciota
zbudowanego z ,zywych kamieni”. Gdy odkryjemy te
ukryta tres¢ — znak stanie sie dla nas czytelny i bliski.

Forma architektoniczna obiektu kultu jest no-
$nikiem znaczent emocjonalnych i religijnych, pamiat-
ka wydarzen religijnych badz historycznych. Potencjat
Swietosci drzemie zaréwno w formie, jak i w detalu
architektonicznym. Istotne jest umiejetne wpisanie sie
w archetyp formalny, wtasciwy dla danego rodzaju
obiektu sakralnego. Niech jako przyktad postuzy mini-
malistyczny projekt meczetu Chandgaon. Wyrdznia go
dziedziniec oparty na idealnej geometrii kota, wydzie-
lony od zgietku portowego miasta biatymi betonowymi
Scianami. Piekny meczet nie ma bezposrednich odwo-
tan do form Swigtyni muzutmaniskiej, chociaz z punktu
widzenia funkcjonalnego jest forma dobrang wtasciwie,
a swoja estetyka przycigga uwage odbiorcy. Obiekt ten
jest nie mniej interesujacy w warstwie eco-tech (m.in.
wykorzystuje naturalng wentylacje)'®.

Oryginalny  projekt meksykanski, zaréwno
w warstwie technicznej, konstrukcyjnej, jak i formalne;j,
wart jest rowniez, aby poddac go analizie semiotycznej
ze wzgledu na ukryte w nim archetypiczne znaczenia.
Kaplica zachodzgcego storica w Acapulco, Guerre-
ro (2011), potozona jest na wzgorzu z otwarciem na
Ocean Spokojny. Memorialnej kaplicy autorzy (BNKR
Arquitectura) nadali ksztatt nieforemnego ,krysztatu”,
przypominajgcego masywny gtaz'®. Bryta kontrastuje
z otaczajgca przyrodg ozywiong, a zbliza sie do nie-
ozywionej, ktdora wspottworzy otoczenie obiektu (gra-
nitowe skaty). Lokalizacja kaplicy dynamizuje odbior:
bryta, éw ,nie-statyczny gtaz”, ktéry wyglada jakby
miat sie za chwile stoczy¢ ze wzgdrza, wsparty jest
na powierzchni stopy mniejszej o potowe niz cata bu-
dowla. Zbudowana z masywnego betonu mata $wia-
tynia reprezentuje forme surowa (béton brut), jedynie
we wnetrzu zmigkczona oszczednym detalem (szklane
balustrady, stalowe prety, na ktérych zawieszone sg
schody). Jej ogdine przestanie ma wielowarstwowe ko-
dowanie, co stwarza okazje do interpretacji symboliki,
wyrazonej w réznych komponentach formalnych.

Budowla jest poswiecona tym, ktérzy odeszli,
co sktania do refleksji nad tajemnicg smierci, nad zto-
zonoscia ludzkiej egzystencii. Jej dominante widokowa
stanowi ozdobiona szklanym krzyzem $Sciana, skiero-

'>Meczet Kashef Chowdhury/Urbana, Chittagong, Bangladesz, 2007.

wana ku zachodowi. Tg orientacjg w przestrzeni kapli-
ca wydaje sie odwotywac do odlegtego archetypu —
miedzy innymi do egipskiej ,krainy Zachodu”. Trojkatne
wejscie do kaplicy od wschodu kieruje wchodzacych
po wiszacych schodach wraz z ruchem storica — ku
zachodowi na spotkanie ze Swiattem tuz przed zmierz-
chem. Dwa razy w roku, gdy nastepuje zrownanie dnia
i nocy, zachodzacy promien stonca (,stonca sprawie-
dliwosci”), ktdérego blask oswieca kazdego cztowie-
ka, poprzez krzyz doktadnie przechodzi na przestrzat
przez kaplice. Zachdd symbolizuje Swiat swiecki, ale
i kraing umartych, kraine ciemnosci i mroku. Wchodzac
do wnetrza swigtyni, pozostawiamy za plecami ciem-
nos¢ utozsamiang ze ztem. Zblizajgc sie do krzyza,
wpisujemy sie w symbolike drogi ku zbawieniu; drogi,
ktora prowadzi do ,miasta Swietych”. Symbol krzyza
i wpadajgce przez szyby $wiatto zachodzacego stonca
sprzyjaja liturgiom ,wieczoru zycia ludzkiego”. Widocz-
ny od strony oceanu, oswietlony nocg krzyz ottarzowy
staje sie znakiem Swietlistym — ,latarnia morskg” dla
przeptywajacych statkéw; takze drogowskazem dla
tych, ktérzy juz odeszli... Rozumiejgcym transcenden-
cje kaplica w Acapulco daje mozliwos¢ gtebokiej kon-
templacji (takze estetycznej), a nie tylko wspominania
zmartych: dla jednych moze by¢ aluzjg do kruchosci
zycia ludzkiego, dla innych — symbolem nadziei. Wszak
forma gtazu, jakg otrzymata bryta kaplicy, wydaje sie
odwotywac¢ do wydarzenia, gdy z grobu Chrystusa
(takze o zachodniej orientacji) odrzucony zostat ka-
mien, ow znak zmartwychwstania.

Odmienny ma charakter i inng funkcje petni chi-
lijska Capilla del Retiro, autorstwa Undurraga Deves
Arquitectos (2009). Obiekt utrzymany w estetyce be-
tonu jest zlokalizowany przy sanktuarium sw. Teresy
z Anddw, w poblizu klasztoru karmelitanek w Auco.
Patnicy przybywajgcy do tego miejsca sacrum szukajg
w kaplicy transcendenciji, ciszy do rozmyslan i odpo-
czynku, a moze tez izolacji od surowego, nieprzyja-
znego krajobrazu skalistych gér. Nowoczesny, piekny
obiekt to realizacja wydrazona w ziemi, wspétistniejaca
z wystajgca powyzej betonowa strukturg. Jest to po-
taczenie mysli konstrukcyjnej realizowanej w betonie
z odlegta tradycjg, odwotujgcg sie do archetypu zie-
mianki czy ,sali fona”, a moze do podziemnych kaplic
grobowych. Cztery $ciany betonowe, oderwane od po-
ziomu ziemi, bez drzwi i okien wyznaczajg przestrzen
sakralng, ale tez ocieniaja miejsce Swiete przeznaczo-
ne do kontemplacji. Sg one zawieszone nad terenem,
tylko wsparte w naroznikach na blokach kamiennych
(czterech ,stopach”). Przeszklona szczelina miedzy
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poziomem gruntu i zawieszonymi nad nig scianami do-
Swietla wydzielone jednoprzestrzenne wnetrze z ciem-
nymi $cianami i sufitem wytozonymi drewnem z recy-
klingu — podkfadami kolejowymi. Wejscie po pochyini
do podziemnego miejsca zgromadzen wiedzie przez
rodzaj ,dromosu”, ktérego sciany boczne sg wytozone
rustykalnie obrobionymi kamieniami (wykorzystanymi
réwniez w dolnej partii wnetrza kaplicy). Ta oktadzina
stanowi jakby odbicie nieprzyjaznego i surowego, ka-
mienistego otoczenia naturalnego, kontrastujgcego za-
razem z cigzkimi betonowymi przestonami.

Obie nowe kaplice amerykanskie wpisuja sie
w symbolike Swiatta manifestujgcego boskos¢. Rola
Swiatta w kreowaniu przestrzeni sakralnej w réznych
kultach jest niepodwazalna. Manipulowanie Swiattem
naturalnym za pomoca przeston i odstonie¢ scian — to
element kreujgcy przestrzen duchowsg, powtarzany
w réznych rozwigzaniach projektowych. Jest tez wyra-
zem wiezi miedzy natura a wytworem ludzkim, metafo-
rycznym spoiwem miedzy swiatem ludzkim i boskim?'’.

PODSUMOWANIE

Pobiezny rekonesans po obiektach wspdtczesnej
architektury sacrum potwierdza, ze jej tworcy starajg sie
wykorzystac — o ile warunki ekonomiczne inwestora na to
pozwalajg — najnowsze osiggniecia techniczne i techno-
logiczne, mysl konstrukcyjng inzynieréw i informatykdw,
by projektowac oryginalne konstrukcje. Poswiadczaja to
przywotane obiekty, takie jak: Kaplica zachodzgcego
storica w Acapulco, budynek krematorium w Gifu czy
kaplica Granato na Penkenjoch. Przy tej okazji zdarzy¢
sie moze, ze autor zafascynowany zaawansowang tech-
nologia zapomina o tych komponentach, ktére winny
wspottworzy¢ Boskie misterium i projektuje wytacznie
»naczynie do kontemplacji”. Poza zasiegiem jego zainte-
resowania pozostaje miedzy innymi troska o zachowa-
nie tradycyjnej dla Swigtyni bryty (nawet jesli ona daje sie
wpisacé w jeden z archetypicznych planéw)'@.

Zjawiskiem wartym uwagi jest proba restauraciji
tradycyjnej symboliki, ktérg mozna zaobserwowac na

przyktad w przywotanych kaplicach kultowych z Ame-
ryki, wpisujgcych sie w nurt neomodernizmu. W obu
przypadkach srodki techniczne i kompozycyjne uzyte
do realizacji idei symbolicznej zostaty trafnie dobrane
i korzystnie wptynety na jakosc estetyczng swigtyn.

Obiekty sakralne w matej skali powstate na po-
czatku naszego stulecia najpetniej oddajg estetycz-
ne walory kreacji nalezgcych do wiodgcych nurtéw
architektury nastawionej proekologicznie. Na czoto
wysuwa sie ,modernizm organiczny”, ktéry w Europie
uzyskat wysoki stopien oryginalnosci w twoérczosci
(realizacjach i projektach) Imre Makovecza, w formach
jego kosciotéw luteranskich i katolickich; w obiektach
nasyconych wieloznacznymi detalami, dla odbiorcy
zrozumiatymi, z racji odwotan: (1) do symboli zacho-
wanych w zbiorowej pamieci i tradycji; (2) do wzorow
kultury rodzimej, w tym takze odniesionych do sfery
technicznej (uzycie miejscowych materiatow i praktyk
rzemieslniczych).

Przeglad dzisiejszej architektury sakralnej po-
wstatej tylko w jednej dekadzie pozwala stwierdzic, ze
osiggniecia wielu architektow tej miary, co Mario Botta,
Imre Makovecz, a w Polsce Stanistaw Niemczyk, moga
budzi¢ podziw dla intuicji, fantazji i wyobrazni, a przede
wszystkim dla kompetencji i jakosci ich warsztatu pro-
jektowego. Oznacza to, ze architektura sakralna jako
sztuka uzytkowa dosc¢ efektywnie starata sie nie pod-
dawac niemocy i miatkosci, ktéra dosiegta awangardy
artystyczne minionego wieku. Mozna wiec zaprzeczy¢
obawom i diagnozom Arnolda Toynbeego, gdy ostrze-
ga on wspodtczesnych tworcow przed ,wyrzucaniem ze
swych dusz wielkich mistrzow”. Jednakze historiozof
ten upatruje genezy upadku ,prawdziwej twoérczosci”
w zapasci duchowej, lecz nie technicznej™®. Wszak juz
w minionym stuleciu przyswojona zostata Schopen-
hauerowska sentencja o estetycznych walorach doko-
nan technicznych i wielkich idei. By¢ moze zostaty one
na state wpisane w dziedzine rozwazan natury aksjolo-
gicznej, w tym rowniez architektury kreowanej na rzecz
sacrum. Architektury, ktérg w dzisiejszej dobie okresli¢
mozna jako jednos¢ w roznorodnosci.

18 W tym miejscu warto przypomnie¢, ze w latach 2011-2013 powstawata analogiczna kaplica Granato na Penkenjoch Mario Botty o
ksztalcie duzego kamienia i funkcji miejsca kontemplacji, ciszy i modlitwy.

" l[dea manifestowania $wigtosci poprzez ekspresje swieting (np. w religiach naturalnych — wiete kregi, kromlechy), zmiennos¢ oswietlenia,
wedrowki promieni, zabiegi ze szczelinami, przesuwajacym sie, slizgajgcym po wnetrzu promieniem (Hagia Sophia), orientowanie obiektow
w kierunku wschodnim, zastosowanie okulusa w kopule, co dato efekt snopu swiatta (Panteon) — to przyktady trwalego zwigzku nieba z
ziemig, a zarazem chwilowego, bo przemijajgcego wraz z wedrowka stonca. Wschodzgce storce ex Oriente, ktore triumfuje nad mrokami
nocy, symbolizuje zmartwychwstatego Chrystusa, a zarazem jest widziane jako znak ponownego Jego przyjscia — epifanii. Mistrzem w
kreowaniu przestrzeni sacrum z uzyciem swiatla jest Mario Botta, czego oryginalng realizacje znajdujemy m.in. w koéciele Santo Volto w
Turynie, gdzie kaplice sg zakonczone otwartymi wiezami-swietlikami (od gory zbierajgcymi swiatto do kaplic), a takze w kaplicy Granato na
Penkenjoch.

8 Wedlug typologii Rudolfa Schwarza jest siedem archetypicznych plandw swigtyn: Swietego kregu, otwartego kregu, kielicha swiatla,
drogi — Swietej podrozy, swietego rzutu, swietinego sklepienia, katedry wszechczasow. Zob. R. Schwarz, Vom Bau der Kirche, Neuauflage,
Salzburg 1998.

19 A.J. Toynbee, Studium historii. Skrot D.C. Somervell, PIW, Warszawa 2000, s. 235-236.
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