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Abstract

The subject of discussion was the late Gothic relief embroidery adorning the front and back of the seventeenth century
chasuble from the Treasury of Jasna Gora Monastery (inv. CMC TK 3). Originally embroidery was one piece in the shape of
a Latin cross and was used as a cross-orphrey on the back of another chasuble of the late Gothic form. At an unspecified
time, the arms of the cross-orphrey with the scenes of the Annunciation and Adoration of the Shepherds were cut off and
cut in half and then were composed as the pillar-orphrey in front of the current chasuble. At the back of the current vest-
ment there remained only the central part of the cross-orphrey which presents God the Father, Madonna and Child and
St. John Evangelist.

For determining the principles of conservation of embroidery the transformation, which it has been subjected in the past,
were evaluated. Reference was made to the main theories of contemporary conservation-restoration, issues related to the
problem of the authenticity of works of art and the role of conservator in the process of conservation-restoration, as well
as the aesthetic status of the work of art within the meaning of period in which it was made. In accordance with medieval
aesthetics of proportion, beauty is the harmony of proportions of the various elements of the work of art, both in relation
to the matter, as well as the function. Following such an interpretation, a decision was made to restore the original cross
shape of the orphrey. The cut parts of embroidery, previously moved to the front of the chasuble, were connected and
attached to the central parts of the orphrey. It was restored in form and ideas as closely as possible to the original artistic,
iconographic and semantic intentions. It should be emphasized that the conservation treatment was not the reconstruction
of embroidery, but the recomposition of the original fragments, taking into account the results of the research.

Streszczenie

Przedmiotem rozwazan byt pdznogotycki haft reliefowy zdobiacy przdd i tyt ornatu z XVIl-wiecznej tkaniny ze Skarbca
Jasnogorskiego (nr inw. CMC TK 3). Pierwotnie haft stanowit jedna catosc¢ i jako krzyzowa preteksta zdobit tyt innego
paramentu o péznogotyckim kroju. W blizej nieokreslonym czasie odcieto ramiona krzyza z przedstawieniem scen Zwia-
stowania i Poktonu pasterzy, przecieto je na pét, a nastepnie z przypadkowo utozonych fragmentéw haftu skomponowano
kolumne przodu obecnego ornatu o nowozytnym kroju. W tyle szaty pozostata jedynie Srodkowa czes¢ preteksty krzyzo-
wej z wizerunkami Boga Ojca, Matki Bozej z Dziecigtkiem i Sw. Jana Ewangelisty.

Przystepujac do okreslenia zatozen prac zwigzanych z konserwacja haftu, poddano ocenie przeksztatcenia, ktérym ulegt
on w przesztosci. Odniesiono sie do gtéwnych teorii wspdtczesnej konserwaciji-restauracii, zagadnier zwigzanych z proble-
mem autentycznosci dzieta sztuki i roli konserwatora w procesie konserwacji-restauraciji, jak rowniez do sytuacji estetycznej
dzieta w rozumieniu epoki, w ktérej ono powstato. W mysl estetyki Sredniowiecza piekno oznacza harmonie proporcji
poszczegodlnych elementow dzieta sztuki, zarowno wzgledem materii, jak rowniez funkcji. Zgodnie z zatozeniami Srednio-
wiecznej estetyki proporcji odtaczenie scen z ramion krzyza, pociecie i przekomponowanie ich do przedniej czesci kolumny
ornatu uznano za okaleczenie dziefa, pozbawienie go harmonii i piekna. Podejmujac taka Sciezke interpretacji, wyznaczono
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kierunek rozwazan i dziatari majgcych na celu przywrdcenie piekna wieloaspektowo rozumianej materii dzieta. W ramach
zrealizowanych prac konserwatorskich scalono przepotowione sceny Zwiastowania i Poktonu pasterzy, przytaczono je do
czesci srodkowej i odtworzono pierwotny — krzyzowy ksztatt preteksty. Dazenie do harmonii (czyli piekna) polegato na
rekompozycji oryginalnych fragmentéw haftu i przywrdceniu im formy i idei jak najblizszych pierwotnym intencjom arty-
stycznym, ikonograficznym i semantycznym.

Keywords: aesthetics of proportion; Middle Ages; theory of conservation and restoration; textiles conservation; relief em-
broidery; liturgical vestments

Stowa kluczowe: estetyka proporcji; Sredniowiecze; teoria konserwaciji-restauracii; konserwacja tkanin; haft reliefowy; szaty

liturgiczne

WPROWADZENIE

Preteksta to dekoracyjny element paramentow
liturgicznych, przede wszystkim ornatéw, kap i dal-
matyk'. Najwazniejszym elementem ubioru kaptana
w kosciele rzymsko-katolickim, zaktadanym podczas
odprawiania mszy Swietej, jest ornat. Jego czes¢ srod-
kowa, nazywanag wtasnie preteksta, wyrdézniano w spo-
s6b szczegdlny, wykonujac ja z innego rodzaju tkaniny
lub ozdabiajgc cennym haftem. W ornatach Srednio-
wiecznych do potowy XVI wieku dekoracyjne preteksty
miaty najczesciej ksztatt krzyza i byty umieszczane je-
dynie z tytu paramentu. Kr¢j i sposdb dekoraciji orna-
tow zmienit sie zdecydowanie po Soborze Trydenckim
(1545-1563), w wyniku regulacji Mszatu Rzymskiego
z 1570 roku?. Nowozytne ornaty staty sie mniejsze,
a ozdobne krzyzowe preteksty przeksztafcity sie w dwie
pionowe kolumny zdobigce przdd i tyt szaty®. W wyniku
tych zmian pdznogotyckie ornaty zaczeto przerabiac¢
wedtug ,nowej mody”, m.in. skracac i zwezac*.

Przyktadem tego typu przeksztatcen jest jeden
z ornatéw (nr inw. CMC TK 3) znajdujacy sie w zbio-
rach Skarbca Jasnogorskiego, ktéry podczas niemal
500-letniej obecnosci w murach klasztoru oo. Pauli-
now zostat dosc¢ radykalnie przerobiony, wskutek cze-
go stat sie eklektyczng kompilacja elementdw o réznej
proweniencji czasowej (ryc. 1). Szate o wymiarach

126 x 76 cm wykonano przy wykorzystaniu trzech ro-
dzajow haftow, czterech rodzajéw tkanin jedwabnych,
dwoch rodzajéw pasmanterii oraz podszewki i usztyw-
nienia z ptétna Inianego, datowanych na XV-XIX wiek
(ryc. 2.).

Przedmiotem badan oraz prac konserwatorsko-
-restauratorskich® byta najcenniejsza, znajdujgca sie
w srodkowych partiach przodu i tytu ornatu, dekoracja
wykonana niémi metalowymi oraz pertami w technice
haftu reliefowego, datowana na 1. ¢wier¢ XVI wieku.
Pierwotnie stanowita ona catos¢ w ksztafcie krzyza fa-
cinskiego i jako krzyzowa preteksta zdobita jedynie tyt
ornatu o péznogotyckim kroju. W blizej nieokreslonym
czasie odcieto ramiona krzyza z przedstawieniem scen
Zwiastowania i Poktonu pasterzy, kwatery przepotowio-
no i z pocietych fragmentdw potaczonych haftowanym
galonem skomponowano kolumne przodu obecnego
ornatu o nowozytnym kroju. W gdrnej czesci kolumny
zamieszczono kwatere z przedstawieniem sw. Hieroni-
ma z korica XV wieku, pochodzacg z innego obiektu.
Srodkowa cze$é pierwotnego krzyza zostata wykorzy-
stana do dekoracji tytu obecnej szaty. Przedstawiono
na niej w czterech kwaterach ujetych w pdtkoliste ar-
kady (od gory) wytaniajaca sie z obtokdéw postac Boga
Ojca w otoczeniu dwdch uskrzydlonych gtéw puttow,

" Patrz m.in.: A. Nowowiejski, Wykfad liturgii kosciofa katolickiego, t. Il, cz. |, Warszawa 1902; S. J. J. Braun, Handbuch der Paramentik,
Herdersche Verlagshandlung, Freiburg im Breisgau 1912; C. Zielinski, Sztuka sakralna. Co nalezy wiedzie¢ o budowie, urzadzeniu, wypo-
sazeniu, ozdobie i konserwacji Domu Bozego, Ksiegarnia $w. Wojciecha, Poznan-\Warszawa—-Lublin 1960; K. Stolleis, Messgewénder aus
Deutschen Kirchenschéatzen: Geschichte, Form und Material Stolle, Schnell & Schneider, Regensburg 2001,

2 Patrz: K. J. Czyzewski, ,More Romano” o nowym stylu szat liturgicznych po Soborze Trydenckim na przyktadzie paramentow katedry
krakowskigj, w: Haftowane szaty liturgiczne a tradycja kosciofa. Teksty referatow wygtoszonych podczas sesji naukowej 8 czerwca 2005,
Krakow 2005, s. 11-20.

3 Roéznice w dekoracji Sredniowiecznych i nowozytnych oratow wynikajg gtéwnie ze zmian w sposobie odprawiania liturgii. W sredniowieczu
kapfan stat calg msze tylem do wiermnych, w zwiazku z tym wszystkie dekoracje znajdowaly sie wiasnie na tyle szaty. Po Soborze Trydenckim
kapfan zaczat odwracac sie przodem do wiernych, z tego wzgledu okazate ozdoby ornatu pojawity sie rowniez z przodu paramentu. (Patrz
m.in.. Czyzewski, Stolleis, op. cit.).

4 Patrz: H. Hryszko, Problematyka przeksztatcer paramentow liturgicznych, w: H. Hryszko, A. Kwasnik-Gliwinska, M. Stachurska (red.), Tek-
stylia w zbiorach sakralnych. Inwentaryzacja — konserwacja — przechowywanie, Akademia Sztuk Pieknych, Warszawa 2013, s. 214-242,
5 Prace badawcze | konserwatorsko-restauratorskie przeprowadzono w ramach rozprawy doktorskiej autorki pt. Miedzy harmonia a ma-
terig - problematyka konserwacji poznogotyckiej, haftowanej preteksty ornatu ze Skarbca Jasnogorskiego”, zrealizowanej w Katedrze
Konserwacji i Restauracji Tkanin Zabytkowych na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
promotor: prof. Helena Hryszko.
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Ryec. 1. Przdd i tyt ornatu z haftowana preteksta ze Skarbca Jasnogdérskiego (nr inw. CMC TK 3).
Stan przed konserwacja-restauracja; fot. autorka
Fig. 1. The front and back side of the chasuble with embroidered orphrey from the Treasury of Jasna Gora Monastery (inv. CMC TK 3)
before conservation-restoration; photo by the author

Ryc. 2. Przdd i tyt ornatu z haftowana preteksta ze Skarbca Jasnogdrskiego (nr inw. CMC TK 3) z kolorystycznym oznaczeniem czasu
powstania poszczegdlnych elementéw szaty: czerwony XV wiek; pomarariczowy XV/XVI wiek (?); zotty 1. tercja XVI wieku;
zielony XVII wiek; niebieski XVIII wiek; turkusowy XVIII-XIX wiek (?); fot. autorka
Fig. 2. The front and back side of the chasuble with embroidered orphrey from the Treasury of Jasna Gora Monastery (inv. CMC TK 3)
with the color marking of dating of the vestment’s parts: red: 15" century, orange: 15"/16™ century, yellow: first tierce of the 16" century,
green: 17 century, blue: 18" century, turquoise: 18" or 19" century; photo by the author
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ponizej Matke Bozg z Dziecigtkiem stojaca na pot-
ksiezycu z aniotami podtrzymujgcymi ponad jej gtowg
korone oraz $w. Jana Ewangeliste z czarnym ortem
u stop oraz ksiega i kielichem w dtoniach. Brak, nieste-
ty, postaci z ostatniej, dolnej kwatery, w ktorej miejsce
naszyto biata, haftowang palke pochodzgca z innego
kompletu szat liturgicznych z XVII wieku.

Boki obecnego ornatu oraz otok szyi wykonano
z wioskiej tkaniny jedwabnej z 1. éwierci XVII wieku,
zdobionej drobnymi motywami kwiatowymi. Przestrzen
pomiedzy tkaning bokdéw a haftowanymi elementami
wystonieto waskimi, uzytymi wtdrnie, pasami jedwab-
nej Kitajki z tytu ornatu w kolorze tososiowym, z przo-
du w kolorze tososiowym i zottym. Nad gorng arkadg
tylnej kolumny wszyto ponadto dwa mate fragmenty
ztoto-czerwonego aksamitu wzorzystego, pochodzace
ze srodkowych czesci medalionéw wielkoraportowej
tkaniny witoskiej z 2. potowy XV lub poczgtku XVI wie-
ku. Obie kolumny, otok szyi i brzegi ornatu ujeto XVIII-
wieczng koronka klockowg w kolorze srebrnym. Obie
pionowe krawedzie kolumny przodu zaakcentowano
dodatkowym, azurowym galonem w kolorze ztotym,
ktory datowac mozna na XVII-XIX wiek.

1. HISTORIA PRZEKSZTALCEN PRETEKSTY

Wyglad preteksty przed przystgpieniem do
jej konserwaciji i restauracji byt wynikiem wielu prze-
ksztatcenn. W oparciu o analize technologii i techniki
wykonania oraz montazu ornatu, kwerende materiatow
zrodtowych, literatury przedmiotu oraz archiwalnych
reprodukcji szaty podjeto sie proby naswietlenia za-
kresu zmian zachodzacych w pretekscie i catym pa-
ramencie oraz ustalenia czasu ich wykonania. Celem
przeprowadzonych badan byto uzyskanie odpowiedzi
na kilka podstawowych pytan: kiedy odcigeto i przepo-
towiono sceny Zwiastowania i Poktonu pasterzy, kiedy
przekomponowano pretekste krzyzowag do dwdch ko-
lumn i czy w tym samym czasie potgczono jg z obecng
tkaning bokdéw?

W rezultacie przeprowadzonych badan stwier-
dzono, ze haft zdobigcy pretekste pierwszym prze-
ksztatceniom poddano, zanim jeszcze odcieto sceny
z ramion krzyza. Dodano wowczas nowe elementy: ko-
rone Boga Ojca i Matki Bozej, jabtko Boga Ojca, wianek
Matki Bozej, skrzydta aniotéw i puttéw, dohaftowano
promieniste glorie nad gtowami $w. Jana Ewangelisty
i postaci z dolnej kwatery, promieniste okregi, koloro-
we wypetnienia kwiatéw i kapiteli kolumn w Srodkowej
czesci preteksty. Podczas tych przeksztatcen zmienio-
no rowniez pofozenie aniotow nad gtowa Matki Bozej
oraz przekomponowano putta ze zwienczen arkad do
kwatery z Bogiem Ojcem. Analiza archiwalnych re-
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Chromalit. M Fajansa w Warseawic.

Ryc. 3. Tyti przdd ornatu ze Skarbca Jasnogdrskiego (CMC TK
3). Chromolitografia Maksymiliana Fajansa, wg rys. J. F. Drewa-
czynskiego, 1852-1869 rok; zrddto:

A. Przezdziecki, E. Rastawiecki, Wzory sztuki sredniowiecznej
i epoki odrodzenia po koniec wieku XVIl w dawnej Polsce, Serya
trzecia, Zeszyt XV i XVI, Warszawa 1869, s. ,R”, tablica ,R”
Fig. 3. The back and front side of the chasuble with embroidered
orphrey from the Treasury of Jasna Gora Monastery (inv. CMC TK
3). Chromolithography of Maksymilian Fajans, based on the
drawing of J. F. Drewaczynski, 1852-1869 year; source: A. Prze-
zdziecki, E. Rastawiecki, Wzory sztuki sredniowiecznej i epoki od-
rodzenia po koniec wieku XVIl w dawnej Polsce, third series, Book
15" and 16 ™, Warszawa 1869, p. ,R”, tab. ,R”

produkcji ornatu wykazatfa, ze jeszcze w poczgtku XX
wieku w dolnej kwaterze srodkowej czesci krzyza znaj-
dowat sie kartusz herbowy®. Juz wéwczas brak byto
figury swietego, natomiast w pustym polu naszyte byty
postaci ze sceny Poktonu pasterzy z ramion krzyza
(ryc. 3).

Rezultatem przeprowadzonych badan byto
ustalenie, ze kartusz i niezachowany obecnie herb
byty elementami wtérnymi, ktére dodano podczas
pierwszych przeksztatcen preteksty. Zestawienie tych
informaciji z zapisami zrodtowymi jasnogaorskich inwen-
tarzy pozwolito dalej na stwierdzenie, ze wtdrne ele-
menty musiaty by¢ dodane przed rokiem 17317. Analiza
ksztattu korony Boga Ojca wykazata natomiast wiele
cech wspdlnych z korong cesarza Rudolfa Il Habsbur-
ga, jest wrecz jej miniaturowa kopig®. Korona cesar-
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ska powstata w warsztacie Jana Vermeyena w Pradze
w 1602 roku. Powiazanie z dworem Habsburgdw wy-
daje sie uzasadnione osobg potencjalnego fundatora
preteksty do klasztoru jasnogdrskiego — ksiecia Lich-
tenstein, rozwiniecie tej interesujacej hipotezy wymaga
jednak odrebnego opracowania. Istotne jest natomiast
zawezenie czasu wykonania pierwszych przeksztatcen
preteksty na okres po 1602 roku, a przed 1731. Warto
nadmienic¢, ze dodane wowczas elementy wykonano
innym rodzajem przedzy jedwabnej i nici metalowych,
oraz podkresli¢ razacg dysproporcje w precyzji i sta-
rannosci wykonania wtornych detali.

Rezultatem analizy jasnogorskich inwentarzy
byto ustalenie, ze przekomponowanie preteksty do
dwdch kolumn musiato nastapi¢ przed 1796 rokiem®.
Analiza sposobu montazu ornatu pozwolita réwniez
jednoznacznie stwierdzi¢, ze réwnolegle z tymi prze-
ksztatceniami potgczono haft z obecng tkaning orna-
tu. Z obserwacji konstrukcji szaty wynika, ze boki nie
zostaty skrojone specjalnie do ksztattu przerobionych
kolumn, ale uzyto je tez wtérnie, musiaty one funkcjo-
nowac juz wczesniej w innym paramencie. Oba ele-
menty — preteksta oraz boki ornatu — zaczety zatem
funkcjonowac w zupetnie nowej aranzacji.

Ornat poddawano jeszcze raz naprawom, bycé
moze pomiedzy 1846 a 1869 rokiem. Najprawdopo-
dobniej przy tej okazji dodano koronke, galon, zotta
kitajke ujmujaca przednig kolumne oraz obecng pod-
szewke.

Impulsem do przeksztatcen krzyzowej pre-
teksty byta niewatpliwie che¢ zmiany niemodnej juz
— poznogotyckiej aranzacji i wykorzystanie wyjgtko-
wo dekoracyjnego elementu do sporzgdzenia szaty
o zreformowanym, nowozytnym kroju. Nowe trendy
na tereny Rzeczypospolitej zaczety docierac i rozpo-
wszechnia¢ sie w poczatku XVII wieku. Fundowano
wowczas nowe komplety, zgodne z wytycznymi na-
ptywajgcymi z Wioch, jak réwniez przerabiano szaty
o Sredniowiecznym kroju znajdujgce sie w koscielnych
zakrystiach. Taki wtasnie los spotkat jasnogorska pre-

tekste. Chec¢ przerobienia zgodnie z najnowsza moda
tej cennej szaty wywotana mogta by¢ na przyktad waz-
nymi wydarzeniami koscielnymi w historii klasztoru ja-
snogorskiego. Do takich niewatpliwie mozna zaliczy¢
poswiecenie nowego hebanowego oftarza fundacii
Jerzego Ossolinskiego w Kaplicy Matki Bozej w 1650
roku'®, swietowanie zwycieskiej obrony Jasnej Gory
przed Szwedami w 1655 roku lub rocznicy 300-lecia
obecnosci cudownego obrazu w murach klasztoru
w 1682 roku''czy papieskiej koronacji obrazu w 171712,

2. OCENA PRZEKSZTALCEN PRETEKSTY
A WYZNACZENIE ZALOZEN PRAC
KONSERWATORSKICH

Jasnogorska preteksta okazata sie bardzo pro-
blematycznym zabytkiem. Kwerenda tekstéw zrdédto-
wych i literatury przedmiotu, okreslenie sposobu wy-
konania i montazu szaty oraz zaistniatych w niej prze-
ksztatcen byty niewatpliwie niezbednymi czynnoscia-
mi w analizie tak ztozonego dzieta. Do jego petnego
i prawidtowego rozpoznania brakuje jeszcze niezwykle
istotnych rozwazan nad oceng tych przeksztatcen, nie
tylko w kategoriach materialnych, ale tez wykraczajg-
cych poza materialnos¢, a traktujgcych o funkcji oraz
wartosciach artystycznych, estetycznych, historycz-
nych i semantycznych zabytku. Dopiero po tak wie-
loaspektowej analizie jasnogodrskiej preteksty mozliwe
byto wyznaczenie zatozen prac konserwatorsko-re-
stauratorskich.

Ocena przeksztatcenn wymagata duzej ostroz-
nosci. Nalezato zastanowi¢ sig, jakie przyja¢ kryteria
oceny przeksztatcen, kidre pozbawity obiekt oryginal-
nego ksztattu i funkgji, jakie obrac¢ kierunki interpretacii
dzieta, ktére w wyniku przepotowienia i przekompono-
wania scen z ramion krzyza utracito swoje pierwotne
zatozenia artystyczne, ikonograficzne i semantyczne.
Jakg hierarchig wartosci postugiwac sie, by zachowac
obiektywizm i nie utraci¢ prawdy o zabytku? Poszuku-
jac odpowiedzi na te pytania, odwotano sie do przemy-

8 Reprodukcije tytu ornatu, na ktérych widoczny jest kartusz herbowy: Kilka pamigtek z Czestochowy, ,Tygodnik llustrowany” t. X, nr 262,
Warszawa 1 X 1864, s. 365; A. Przezdziecki, E. Rastawiecki, Wzory sztuki Sredniowiecznej i epoki odrodzenia po koniec wieku XVII w
dawnej Polsce, Serya trzecia, Zeszyt XV i XVI, Warszawa 1869, s. ,R’, tablica ,R”, rys. J. Drewaczynski; Pamigtka z Czestochowy. Skarbiec
Jasnogorski i dary w nim ztozone z 46-ciu rysunkami, Warszawa 1896, s. 31, 72; J. Adamczyk, Skarbiec Jasnogorski. Przewodnik po
Jasnej Gorze w Czestochowie, Czestochowa 1903, s. 33.

" Zapis w inwentarzu z 1731 roku: ,Omat od J. O. Xsigzecia Delichteyszten na telecie w kwiatki rozne w kolumnie sg osoby pertami sadzone
Simul cum stemmale Familia [wyr. autora] z stufg y manipularzem” (AJG 760, k. 510).

8 Na podobienstwo koron, podczas jednej z komisji konserwatorskich, zwrocit uwage Jerzy Zmudzinski, historyk sztuki $cigle wspolpracu-
jacy z Jasng Gorg, ktoremu serdecznie dziekuje za cenne uwagi i wskazowki.

¢ Zapis w inwentarzu z 1796 roku: ,Ornat Tureckiej materyi nie zazywany, obydwie Kolumny [wyr. autora] rozne Osoby pertami wysadzane
maigey” (AJG 772, k. 6, poz. 29.).

0J. Golonka, Oftarz Jasnogorskiej Bogurodzicy. Tresci ideowe oraz artystyczne kaplicy i retabulum, Wyd. Czuwajmy, Czestochowa 1996,
S. 66.

" Ibidem, s. 96.

12 Ibidem, s. 90.
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Slent dotyczacych dzieta sztuki i roli konserwacji Aloisa
Riegla, Cesare Brandiego, Umberto Baldiniego oraz
przedstawicieli estetyki fenomenologicznej — czyli fila-
row wspotczesnej teorii konserwacji-restauracji'.

Kazdy z wymienionych teoretykow dzieto sztu-
ki postrzegat wieloptaszczyznowo, podkreslajgc istote
wartosci niematerialnych, roznie jednak hierarchizujgc
aksjologiczng ocene zabytku. Alois Riegl za nadrzedng
uwazat wartos¢ historyczng, rozumiang jako wartosc
upamietniajgcg — ,wartos¢ dawnosci”*. W praktyce
konserwatorskiej koncepcja ta zaktada zachowanie
w zabytku wszystkich nawarstwien historycznych, jako
zrodta wiedzy o kulturze i sztuce minionych epok!s.
Przyjmujac te droge interpretacji dzieta sztuki, naleza-
toby zaistniate w jasnogdrskiej pretekscie przeksztat-
cenia zachowac¢ w niezmienionej postaci. Czy jednak
odciecie, przepotowienie i przekomponowanie scen
Zwiastowania i Poktonu pasterzy z ramion pierwotnie
krzyzowej kompozycji haftu uzna¢ mozna za zrédto
wiedzy o kulturze i sztuce minionych epok? Czy nawet
jezeli uwzglednimy fakt, iz przeksztatcen tych dokona-
no jeszcze przed 1796 rokiem i w zwigzku z tym nada-
my im range ,wartosci dawnosci”, nie popetnimy btedu
nadinterpretacji?

Cesare Brandi za jeden z aksjomatéw uznawat
poprzedzenie konserwacji-restauraciji doktadnym roz-
poznaniem zabytku'®. Jako podstawowa ceche dzieta
sztuki wyrdéznit jego bipolarnosé, na ktérg sktada sie
fizyczna struktura i wyglad oraz funkcja nosnika nie-
materialnych idei i wyobrazen artystycznych, a takze
wartosci historycznych®. Istotng rolg konserwaciji-re-
stauracji jest dazenie do przywrdcenia potencjalnej
jednosci zabytku, przy jednoczesnym niezafatszowaniu

jego wartosci artystycznych i historycznych'®. W prak-
tyce koncepcja ta oznacza, iz konserwacja-restaura-
cja powinna zachowywac ,prawdziwg nature” obiektu,
zaréwno w zakresie substancji zabytkowej, jak i idei,
ktdra ta substancja wyraza'®, powinna uobecnia¢ dzie-
to sztuki w swiadomosci odbiorcy?. Jednos¢ materii
pozostaje zatem w bezposrednim zwigzku z odbiorem
niematerialnych wartosci zabytku — czyli z przezyciem
estetycznym. Wracajgc do oceny przeksztatcen za-
istniatych w jasnogdrskiej pretekscie, pociecie i prze-
komponowanie haftowanych kwater, zgodnie z teorig
Brandiego, postrzega¢ nalezy jako rozcztonkowanie
jednosci zaréwno zabytkowej materii, jak i wartosci ar-
tystycznych, a w tym przypadku réwniez semantycz-
nych. Dazenie do przywrdcenia jednosci materii i idei
dzieta, a tym samym zachowania jego ,prawdziwej na-
tury”, sktania do rozwigzan prowadzacych do potgcze-
nia przepotowionych kwater i przekomponowania ich
zgodnie z pierwotnym utozeniem.

Umberto Baldini — kontynuatorideiBrandiego —
— dziatanie konserwatora-restauratora postrzegat jako
stuzbe w uczytelnianiu i rozpoznawaniu dzieta sztuki?'.
W zabytku wyrdznit dwie cechy: éros — podstawowa
wartos¢ stanowigca istote dzieta oraz bios — jego po-
sta¢ fizyczna®?. Tak rozumiane dzieto ulega réznorod-
nym zmianom zwanym przez Baldiniego tempo-vita?.
W mysl tych zatozen celem konserwacji-restauraciji
dzieta powinna by¢ przede wszystkim éros, i to wtasnie
tej sferze powinny by¢ podporzadkowane wszelkie
dziatania nad bios. Konserwator, zdaniem Baldiniego,
ratujgc dzieto z ,przedsionka Smierci”®, powinien dg-
zy¢ do zachowania jego potencjatu ekspresji nadanego
przez artyste w akcie twdérczym. Tempo-vita jasnogor-

'8 Patrz m.in.: C. Brandi, Teoria restauracji, ASP, Warszawa 2006; Kodeks Etyki Konserwatora-Restauratora Dziet Sztuki, ,Biuletyn Infor-
macyjny Konserwatorow Dziet Sztuki” nr 3-4 2002 (50-51), s. 2-3; G. Korpal, Autor — dziefo sztuki — konserwator — odbiorca, ,Studia
i materiaty Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Krakowie” t. Xill, Krakoéw 2004, s. 12-67; J. Krawczyk, Kompromis
i metoda — wybrane aspekty teorii konserwatorskich Aloisa Riegla i Cesare Brandiego, ,Ochrona Zabytkéw” nr 2, 2009, s. 64—-74; B. J.
Rouba, Proces ochrony dobr kultury. Pojecia, terminologia, w: Ars longa — vita brevis. Tradycyjne i nowoczesne metody badania dziet sztuki.
Materiaty z sesji naukowej poswieconej pamieci profesora Zbigniewa Brochwicza Torun 18-19 X 2002, red. J. Flik, Wyd. UMK, Torun 20083,
s, 349-378; B. J. Rouba, Autentycznosc i integralnos¢ zabytkow, ,Ochrona Zabytkéw” nr 4, 2008, s. 37-57; T. Sawicki, Konserwacja
malowidet sciennych. Problemy estetyczne. Historia, teoria, praktyka, ASP, Warszawa 2010, s. 77-110; I. M. Szmelter, Wspdtczesna teoria
konserwacji i restauracji débr kultury. Zarys zagadnier, ,Ochrona Zabytkéw” nr 2, 2006, s. 5-38; Sztuka konserwacji. Materiaty nadestane
na konferencje z okazji piecdziesieciolecia Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Warszawie 24 i 25 pazdziernika 1997 r.,
Warszawa 1997; |. Szmelter, M. Jadzinska (red.), Sztuka konserwacji i restauracji. Cesare Brandi (1906—1988), jego mysl i debata o dzie-
dzictwie. Sztuka konserwacji — restauracji w Polsce, Przedsiebiorstwo Wydawnicze Rzeczpospolita SA, Warszawa 2007; E. Szmit-Naud,
B.J. Rouba, J. Arszynska (red.), Wokdt zagadnieri estetyki zabytku po konserwacii i restauracji, NID, Warszawa—Torun 2012,

4 J. Krawczyk, op.cit., s. 66-67; T. Sawicki, op.cit., s. 77-78; |. Szmelter (2006), op.cit., s. 17.

®]. Szmelter, ibidem, s. 17.
6 C. Brandi, op.cit, s. 23-29.
" Ibidem.

8], Szmelter (2006), s. 19.

9 lbidem, s. 25.

20 J. Krawczyk, op.cit., s. 68.
2], Szmelter (2006), s. 20.
22T, Sawicki, op.cit., s. 97.

2 Ibidem.

2 Ibidem, s. 98.
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skiej preteksty zmienito catkowicie nie tylko rozpatry-
wang dotychczas jednos¢ materii i idei artystycznych
oraz semantycznych, ale réwniez jej ekspresyjnosc
i site wyrazu.

Oceniajac przeksztatcenia jasnogorskiej pretek-
sty, niezbedne wydaje sie spojrzenie na dzieto przez
pryzmat jego autentycznosci — uznawanej za jednag
Z najistotniejszych cech zabytku®, za warto$¢ abso-
lutng i niepodwazalng®®. Bogumita Rouba przeksztat-
cenia (zarowno dawne, jak i wspoétczesne) dzieli na
bezinwazyjne, anektujgce i pochtaniajace?’. Podkresla,
ze zmiany moga zabytek wzbogacac lub wrecz prze-
ciwnie — degradowac go?¢. Wracajgc do oceny prze-
ksztatcen jasnogorskiej preteksty, uwzgledni¢ nalezy
nie tylko fakt przecigcia haftowanych kwater i utrate
oryginalnego ksztattu, ale rowniez utrate pierwotnego
pofaczenia haftu z ornatem o pdéznogotyckim kroju.
O ile przekomponowanie fragmentéw haftu uznac na-
lezy za przeksztatcenia anektujgce, czyli naruszajgce
czes$¢ substancji oryginalnej, pozostawiajgce jednak
w pewnym stopniu jej autentycznosc, to wspotczesne
potaczenie z ornatem o nowozytnym kroju, barokowa
tkaning i jeszcze pdzniejszg pasmanterig postrzegac
nalezy jako przeksztatcenie pochtaniajgce (pdznogo-
tycka, najbardziej autentyczna forma przestata prak-
tycznie istnied)®. W przypadku omawianej preteksty
przeksztatcenia anektujgce sg w znacznym stopniu
odwracalne, co sktania do dalszych refleksji nad jej au-
tentycznoscia.

Stuprocentowa autentycznosc¢ preteksta mia-
ta w chwili powstania. Prowadzac rozwazania w tym
kierunku, dochodzimy do koncepciji estetyki fenome-
nologicznej, ktéra zabytek réwniez postrzegata wie-
loptaszczyznowo — jako byt sktadajgcy sie zaréwno
ze swojej fizycznosci, jak i sfery ideowej®®. Martin He-
idegger dzieto sztuki opisat dwoma pojeciami: ,Swiat”
i ,Ziemia”. Termin ,Ziemia” odniést do sfery materialnej,
,Swiat” natomiast do znaczeniowej. Razem tworzg one
komplementarng catos¢ i wartosc, pozostajg w cia-
gtych relacjach i tworzg jednoscé®!. W praktyce oznacza

to, iz konserwacji-restauracji nie powinna by¢ podda-
wana materia dla niej samej, a dla ukrytego w niej przez
tworce znaczenia®?. Zachowanie dzieta sztuki powinno
polega¢ na kreatywnym dochodzeniu jego prawdy®.
Roman Ingarden w dziele sztuki wyrdznit, obok funda-
mentu bytowego (materii) i bytu intencjonalnego (aktu
tworczego artysty), przedmiot estetyczny — powstaja-
cy dopiero w trakcie jego percepcji przez odbiorce®.
Silny zwigzek pomiedzy dzietem i odbiorcg podkresli-
ta rowniez Maria Gotaszewska, rozwijajgc koncepcije
»Sytuacji estetycznej” kreowanej przez dzieto sztuki,
artyste i odbiorce, procesy tworcze i proces odbioru,
a takze swiat wartosci i swiat cztowieka®. W procesie
konserwaciji-restauracji do wyzej wspomnianego ukfa-
du wkracza réwniez konserwator, ktéry oddziatujgc
na dzieto sztuki, zawarte w nim wartosci, w tym takze
przeksztatcenia, wywiera wptyw zardwno na procesy
tworcze, jak rowniez odbioru®®. Jezeli powrdcimy do
stwierdzenia, iz stuprocentowg autentycznos¢ dzie-
to sztuki ma w chwili swojego powstania, odczytanie
jego sytuacji estetycznej z przesztosci stanowi¢ bedzie
bardzo istotny element jego interpretacji i wyznaczenia
zakresu konserwaciji-restauracji®’.

3. SREDNIOWIECZNA ESTETYKA PROPORCUJI
JAKO WYZNACZNIK ZAXOZEN PRAC KONSER-
WATORSKICH

W celu zrekonstruowania sytuacji estetycznej
preteksty z okresu jej powstania konieczne jest zro-
zumienie intencji artysty spojne z dwczesnym, czyli
Sredniowiecznym gustem i pojmowaniem piekna. Za-
miarem ponizszych wywoddw nie jest szczegdtowe
omowienie zagadnien estetyki Sredniowiecznej, lecz
wybranie aspektéw istotnych dla zrozumienia i inter-
pretacji interesujgcego nas zabytku. Podstawg pojmo-
wania piekna w wiekach srednich byta harmonia pro-
porcji. Zgodnie z tg koncepcja rzecz jest piekna, gdy
miedzy jej czesciami zachodzg harmonijne stosunki
i gdy odpowiada swemu celowi, zadaniu i naturze®.

% B.J. Rouba, Gdzie dzis jestesmy my i nasze zabytki, w: Szmit-Naud E., Rouba B.J., Arszynska J. (red.), op.cit., s. 11.

%6 Szmelter, (2000), s. 32.

2" Rouba, Gdzie..., op. cit., s. 11-12.
2 |bidem, s. 11.

2 B.J. Rouba (2008), op. cit., s. 44-47.
80 @G, Korpal, op.cit., s. 13.

81 M. Jadzinska, Estetyka dziet sztuki nowoczesnej i ich konserwacji na przyktadzie sztuki konceptualney i instalacji, w: Szmit-Naud E., Rouba

B.J., Arszynska J. (red.), op.cit., s. 218.
2 bidem

33 bidem

3 Q. Korpal, op.cit., s. 14.

3 |bidem, s. 30.

36 bidem, s. 30-40.

87 Q. Korpal, Wokat kreacji, w: Szmit-Naud E., Rouba B.J., Arszynska J. (red.), op.cit., s. 45.
38 W, Tatarkiewicz, Estetyka Sredniowieczna, Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw—\Warszawa—Krakow 1962, s. 251-252,
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Sens tych stow przejrzyscie oddaje mysl Wilhelma
z Owernii: ,,Oko jest samo przez sig ksztaftne i piekne,
ozdabia twarz ludzkg swag pieknoscig, ale wtedy tylko,
gdy znajduje sie we wilasciwym i naleznym mu miejscu.
Gdyby natomiast znalazto sie tam, gadzie jest ucho albo
tez posrodku twarzy, to znaczy w miejscu nieodpo-
wiednim, to te sama twarz uczynitoby brzydkg”. Piek-
no jako zgodnosé proporcji postrzegali rowniez scho-
lastycy — Robert Grosseteste, Albert Wielki i Tomasz
z Akwinu. W pojeciu scholastykéw za kryterium piek-
na, obok proporcji, uznawano wielkosc¢ i blask, jasnosc
barw, kosztownosé materiatu, silny realizm oraz bar-
dzo wazng wartos¢ symboliczno-religijng®. Estetyka
proporcji dotyczyta takze funkcji dzieta oraz jego sfery
znaczeniowej, miata charakter transcendentalny*. Na
obecng sytuacje estetyczng jasnogorskiej preteksty
warto spojrze¢ przez pryzmat stéw Roberta Grossete-
ste: ,Pigkno jest zgodnoscig i odpowiedzialnoscig rze-
czy do niej samej, harmonig jej poszczegdinych czesci
w nich samych i do siebie nawzajem [oraz harmonia
czesci] do catosci i samej cafosci do wszystkich [cze-
Sci]™2. Podobnie te zaleznos¢ ujmowat Tomasz z Akwi-
nu, uwazajac za brzydkie ludzkie ciato zdeformowane
przez brak reki lub nogi“®. Zgodnie z tg teoria pozba-
wiony rgk posag Wenus z Milo przestaje by¢ pigkny,
poniewaz brak mu proporcji czesci w odniesieniu do
catosci. W rozumieniu estetyki sredniowiecznej dzieto
zostato okaleczone, pozbawione harmonii proporcji
czesci w nich samych, do siebie nawzajem i catosci, jak
rowniez catosci do czesci, a zatem pozbawione pigk-
nal Analogicznie postrzega¢ mozna przeksztatcenia
jasnogorskiej preteksty. Nalezy szczegdinie podkreslic,
ze utrata harmonii nie dotyczy tylko sfery materialnej,
ale rowniez znaczeniowej i symbolicznej dzieta. Odta-
czenie kwater z ramion krzyza, pociecie scen Zwia-
stowania i Pokfonu pasterzy oraz przekomponowanie
do przedniej czesci kolumny ornatu byto wyrwaniem
ich z catosciowego kontekstu, przerwaniem pewne;
narracji, znieksztatceniem funkcji semantycznych oraz
wyobrazen i nosnikéw idei artystycznych. Czy dzieto
w takiej postaci uzna¢ mozna za autentyczne i praw-
dziwe? Rozpatrujac wspodtczesng sytuacje estetyczng
preteksty, zdajemy sobie sprawe, ze zaistniate prze-
ksztatcenia powodujg zafatszowanie zaréwno procesu

% |bidem, s. 256-257.
40 |bidem, s. 173-175.

tworczego, jak i odbioru dzieta. Nie kazdy widz wsrdd
przypadkowo utozonych nad sobag fragmentéw haftu
bedzie zdolny do rozpoznania sceny Zwiastowania czy
Poktonu pasterzy. Dodatkowe zafatszowania w odbio-
rze dzieta tworzy wspotczesna aranzacja preteksty
z nowozytnym ornatem, XVll-wieczng tkaning i pa-
smanterig, przerywa bowiem tgcznosc dzieta z epoka
i estetykg, w ktdrej ono powstato.

PODSUMOWANIE — DAZENIE DO HARMONII

Wyznaczenie celow i zatozen konserwaciji-re-
stauracji, cytujac lwone Szmelter, wymaga zachowania
balansu — rozumianego jako réwnowaga roznorod-
nych kryteridw*4. U podstaw wspdtczesnie rozumianej
ochrony dziedzictwa lezy zachowanie autentycznosci
dzieta, jego oryginalnej materii z poszanowaniem war-
tosci artystycznych i historycznych#s. W zetknieciu z ta-
kim zabytkiem, jak jasnogdrska preteksta, konserwator
staje przed duzym problemem obiektywnej interpreta-
Cji dziefta oraz niezwykle istotnym dylematem wyboru
warstwy chronologicznej obiektu — najstarszego ory-
ginatu czy przeksztatconej formy z wszystkimi nawar-
stwieniami. Ktdrg z drég uznac za stuszng, obiektywna
i przede wszystkim nieszkodliwg dla samego obiektu
— utrwalenie rieglowskiej ,wartosci dawnosci” i pozo-
stawienie zaistniatych przeksztatcen czy tez powrét do
oryginalnej postaci przywracajacy jednosc¢ bipolarne;
materii dzieta wg Brandiego oraz potencjat ekspresii
Baldiniego?

W Swietle przedstawionych powyzej rozwazan
najstuszniejsza wydaje sie droga prowadzgca do au-
tentycznosci zabytku i odkrycia prawdy o nim. Zmiany
i przeksztatcenia zaistniate w pretekscie uznac¢ nalezy
za degradujace, a nie za wzbogacajgce obiekt. Odig-
czenie scen z ramion krzyza, pociecie i przekompono-
wanie ich do przedniej czesci kolumny ornatu, zgodnie
z zatozeniami sredniowiecznej estetyki proporcji, uzna-
no za okaleczenie dzieta, pozbawienie go harmonii
i piekna. Przyjecie zatem zatozeri konserwacji zacho-
wujgcych, wrecz utrwalajgcych obecna postac pretek-
sty, bytoby w rzeczywistosci zaprzeczeniem kreatyw-
nego dochodzenia prawdy o zabytku, zabezpieczytoby
przed dalszymi zniszczeniami jedynie materie obiektu,

#'U. Eco, Sztuka i piekno w Sredniowieczu, Znak, Krakéw 2008, s. 60; W. Tatarkiewicz, op.cit., s. 172-173.

4. Eco, op.cit., s. 68-69.
4 |pidem, s. 126-127.

4. Szmelter, Aistheikos a kompleks wartosci w opiece nad dziedzictwem sztuki wizualnej; w kierunku okreslenia konceptualnej ramy opieki
konserwatorskiej, w: Szmit-Naud E., Rouba B.J., Arszynska J. (red.), op.cit., s. 53.

|, Szmelter, Ewolucja sztuki wraz z koncepcjg jej konserwacji — teraz a dawniej, w: D. Nowacki, J. Zmudzinski (red.), Dzielo Sztuki a
konserwacja. Materiaty LIl Ogolnopolskiej Sesji Naukowe] SHS Krakow 20-22 X1 2003, Krakow 2004, s. 39.
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natomiast zatrzymatoby sfere ikonograficzng, seman-
tyczna i artystyczng dzieta w dalszym ciagu w ,przed-
sionku smierci™®,

Odkrywanie prawdy i autentycznosci preteksty
doprowadzito do rozwigzan, ktérych zatozeniem stat
sie powrdt do najstarszego oryginatu. Postanowiono
przywroci¢ pretekscie krzyzowy ksztatt, usunac¢ wiek-
sz0s$¢ wtdrnych nawarstwien* oraz przekomponowac
przeniesione elementy w pierwotne miejsce. Przepoto-
wione sceny Zwiastowania i Poktonu pasterzy scalono,
ustalono miejsce ich potaczenia z czescig srodkowa
oraz oryginalny ukfad wzgledem siebie. Osiagnieto
w ten sposoéb jednos¢ wartosci semantycznych, zato-
zen ikonograficznych oraz idei artystycznych, a takze,
niemniej wazng, jednosc¢ fizycznej materii haftu (ryc.
4-6). Nalezy podkresli¢, ze czynnosci zwigzane z przy-
wréceniem pierwotnego uktadu preteksty nie polegaty
na wykonaniu rekonstrukcji haftu, lecz rekompozycji
oryginalnych fragmentéw, podpartej oczywiscie wyni-
kami prac badawczych.

Wszystkie dziatania konserwatorsko-restaura-
torskie przy jasnogorskiej pretekscie zostaty poprze-
dzone wieloaspektowg refleksja w kontekscie roznych
teorii konserwacji-restauracji. Szczegodlnie pomocne
w zrozumieniu dzieta i ocenie jego przeksztatcen oka-
zato sie spojrzenie przez pryzmat sredniowiecznej es-
tetyki proporcji. Ostatecznie wyznaczyto ono kierunek
dazen do przywrdécenia pretekscie integralnosci i au-
tentycznosci. Nie mozna jednak zapominaé, ze przed
przystapieniem do prac petnita ona funkcje dwoch pio-
nowych kolumn ornatu o nowozytnym kroju, skompo-
nowanego z elementow roznych technicznie i stylowo.
Czy po zakoriczeniu konserwacji-restauracji powin-
na sprawowac te funkcje nadal, tylko w odmienionej,
krzyzowej formie, zdobigc jedynie tyt tej samej szaty?
Czy taka ekspozycja powinna wienczy¢ prace, ktérych
celem byto wykreowanie sytuacji estetycznej dzieta jak
najblizszej epoce jego powstania? Odtworzenie pdz-
nogotyckiego ornatu oraz tkaniny, z ktéra pierwotnie
potgczona byta preteksta, jest obecnie niemozliwe. Po-
nowne zespolenie z eklektyczng forma nowozytnego
paramentu nie bedzie natomiast spdjne z dazeniem do
przywrocenia jasnogorskiej pretekscie autentyczno-
$ci, a wrecz przeciwnie, stworzy wrazenie estetycznej
kakofonii. Konserwacja-restauracja powinna stworzy¢
projekt ochrony wartosci dzieta*® uwzgledniajacy takze

4T, Sawicki, op.cit., s. 98

Ryc. 4. Haftowana preteksta ze Skarbca Jasnogdrskiego
(nrinw. CMC TK 3). Stan po konserwagji-restauraciji; fot. autorka
Fig. 4. The embroidered orphrey from the Treasury of Jasna Gora

Monastery (inv. CMC TK 3) after conservation-restoration;

photo by the author

4 Pozostawiono wtorne korony Boga Ojca i Matki Bozej oraz jabtko Boga Ojca, gdyz oryginalne nie zachowaly sie. W sytuacji braku
przestanek do odtworzenia tych elementéw w formie najblizszej pierwowzorowi konieczny byt kompromis zakladajacy ich pozostawienie.
W przypadku jabtka Boga Ojca zmieniono jego utozenie z prawej do lewej reki, zgodnie z pierwotnym usytuowaniem i przestankami iko-

nograficznymi.
1, Szmelter, (2006), op.cit., s. 8.
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jego integralnosc¢ estetyczng z otoczeniem po zakon-
czeniu prac*®. Preteksta po potaczeniu scen, odtworze-
niu krzyzowego ksztattu, oczyszczeniu z nawarstwien
i wyciszeniu ekspresiji zniszczen odzyskata klarownosc
pierwotnej formy oraz idei; w maksymalny sposob od-
zyskata rowniez swojg autentycznosc¢ i powrdcita do
harmonii proporciji, co w rozumieniu estetyki srednio-
wiecza — uczynito ja piekng. Samodzielnie prezen-
tuje sie jako dzieto monumentalne, wspaniaty przyktad

rzemiosta artystycznego z pogranicza Sredniowiecza
i renesansu, ktore sktania do kontemplacji mistrzostwa
warsztatowego minionych epok. Powrdt do najstarszej,
oryginalnej wersiji preteksty, eksponowanej bez niespdj-
nej stylistycznie oprawy, stwarza mozliwosé¢ autentycz-
nego postrzegania dzieta w swiadomosci wspotczesne-
go odbiorcy, przywraca potencjat jego ekspresji oraz
buduje zwigzek bez przektaman, harmonie pomiedzy
idea i materia.

Ryc. 5. Haftowana preteksta ze Skarbca Jasnogdrskiego (nr inw. CMC TK 3). Kwatera z przedstawieniem Matki Bozej z Dziecigtkiem.
Stan przed i po konserwaciji-restauracji; fot. autorka
Fig. 5. The embroidered orphrey from the Treasury of Jasna Gora Monastery (inv. CMC TK 3).The scene with the Mother of God before
and after conservation-restoration; photo by the author

49 B.J., Rouba, (2008) op.cit., s. 52.
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Ryc. 6. Haftowana preteksta ze Skarbca Jasnogdérskiego (nr inw. CMC TK 3). Kwatera z przedstawieniem Poktonu pasterzy. Stan przed
i po konserwaciji-restauraciji fot. autorka

Fig. 6. The embroidered orphrey from the Treasury of Jasna Gora Monastery (inv. CMC TK 3).The scene with the Adoration of the She-
pherds before and after conservation-restoration; photo by the author
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