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Abstract

In this article | would like to focus on the interrelations between a literary work and a description of architecture included
therein, which is then presented in a film image. The studies over the issue shall be based on two films that are the adapta-
tions of the literary works of Jarostaw Iwaszkiewicz, namely Matka Joanna od Aniotow (Mother Joan of the Angels, 1961)
and Panny z Wilka (The Maids of Wilko, 1979). Each of the aforementioned films has become an unattainable ideal for any
attempted film adaptations of literary works. At the same time, | would like to point out to the fact that the manner the ar-
chitecture is shown in the film frequently diverges a lot from the manner it is presented in the literary work the film is based
on. The research material presented in the text was collected in the course of literary enquires and archive enquiries filed
with the National Film Archive in Warsaw. The studies presented in the article confirm that architecture and the film image
have a number of aspects in common, which is disclosed in the scientific discourse of the article.

Streszczenie

W przypadku niniejszego tekstu skupiono sie na relacjach zachodzacych pomiedzy dziefem literackim a zawartym w nim
opisie architektury, ukazanym nastepnie w obrazie filmowym. RozwaZzania bedg prowadzone w odniesieniu do dwdch
filmow ekranizujgcych proze Jarostawa lwaszkiewicza, Matki Joanny od aniotdw (1961) oraz Panien z Wilka (1979). Kazdy
z tych obrazéw stat sie na przestrzeni lat niedoscignionym wzorcem adaptacyjnym transpozyciji literatury na obraz filmo-
wy. Jednoczesnie zwrécono uwage na sposob przedstawiana architektury w filmie, nieczesto bardzo odbiegajacy od
literackiego pierwowzoru. Materiat badawczy przedstawiony w tekscie zostat uzyskany w wyniku, kwerendy literaturowe;
oraz kwerendy materiatéw archiwalnych w Filmotece Narodowej w Warszawie. Przedstawione w tescie badania wskazujg
na fakt, iz architektura i obraz filmowy maja ze soba wiele wspdlnych punktdw, ktére zostaty ukazane w przedstawionym
dyskursie naukowym.
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1. ARCHITEKTURA | LITERATURA W FILMIE.
ROZWAZANIA FORMALNE

Obraz filmowy na przestrzeni dziesiecioleci stat  w tym czasie adaptacje polskiej prozy narodowej, m.in.
sie medium, w ktérym koegzystowata w wielu wy-  Pana Tadeusza'. W okresie powojennym lat czterdzie-
padkach na réwnych prawach literatura i architektura.  stych i piecdziesigtych XX wieku, oprdcz oryginalnych
Zainteresowanie dzietami literackimi ze strony filmow-  scenariuszy dokumentujacych rzeczywistos¢ czy tez
cow siega juz okresu przedwojennego. Pojawiaty sie  rozliczajgcych okres minionej wojny, pojawiaty sie ada-
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ptacje utwordw literackich, ktérych fabuta oparta byta
na dzietach takich tworcow, jak chociazby Kazimierz
Brandys (1916-2000), Jerzy Andrzejewski (1910-1983)
czy Jarostaw lwaszkiewicz (1894-1980). W roku 1966
na tamach czasopisma ,Kino” Bolestaw Michatek
w swoim artykule zaznaczt, iz ,(...) obok literatury film
[polski] nie miat zadnych innych powaznych impulsow
twdrczych” [B. Michatek 1966, s. 3].

Lata szescdziesigte XX wieku to czas, w kto-
rym do gtosu dochodzg rezyserzy, tacy chociazby jak
Andrzej Wajda (1926-2016) czy Jerzy Kawalerowicz
(1922-2007), dla ktorych literatura staje sie doskonatym
materiatem na scenariusz filmowy. Z punktu widzenia
polskiej historii taki stan rzeczy byt podyktowany nie-
watpliwie zmianami politycznymi jak i swiatopoglado-
wymi, ktdre miaty miejsce w kraju po roku 1956 (tzw.
mata stabilizacja)?>. Okres ten w polskiej kinematografii
bardzo trafnie zdiagnozowat w roku 1969 Stanistaw
Pietraszko” ,,Film polski (...) przez cate dwudziestolecie
korzystat zawsze i przede wszystkim - w kazdym razie
w tym, co byto wartosciowe i trwale - z innych Zrodet
inspiracji. Nie zatrzymywat wzroku na tym, co dziato sig
przed jego oczyma, tylko na obrazie, ktory pojawiat sie
w lustrze tej rzeczywistosci - w literaturze” [S. Pietrasz-
ko 1969, s. 27].

Architektura jako element scenografii towarzy-
szyta filmowi od zawsze. Niemniej jednak w wielu przy-
padkach stata na drugim planie, stawafa sie ttem dla
rozgrywajgcych sie historii. Z punktu widzenia historii
architektury cenny staje sie zapis przestrzeni tworzony
przez rezysera w oparciu o opis konkretnej przestrzeni,
ktorg skomponowat w swojej prozie pisarz. Ten pew-
nego rodzaju dysonans, jaki ma miejsce pomiedzy tek-
stem literackim a obrazem filmowym, bedzie gtownym
tematem rozwazan w niniejszym tekscie.

2. MATKA JOANNA OD ANIOLOW ZAPIS
PRZESTRZENI ARCHITEKTONICZNEJ,
KTORA NIE ISTNIEJE

Maria Kornatowska w roku 1978 w nastepujacy
sposdb wyrazita sie o twérczosci filmowej Jerzego Ka-
walerowicza: ,Kawalerowicz stanowi zjawisko osobne
i osobliwe w naszym Kinie. Studia w Akademii Sztuk
Pigknych rozbudzity w nim wrazliwos¢ wizualng. Ale
tez nigdy nie ulegat pokusie — tak czestej u wielu wy-

chowankdw Akademii — uprawiania malarstwa filmo-
wego, nasladowania mistrzow pedzla lub popularnych
szkot artystycznych. Chronit go przyrodzony instynkt
filmowca” [M. Kornatowska 1978, s. 20]. Przestrzen ar-
chitektoniczna stworzona przez rezysera w filmie jest
catkowitym przeciwienstwem opisu, jaki zawart w swo-
im opowiadaniu Jarostaw Iwaszkiewicz. Jako przyktad
mozna przytoczy¢ opis klasztoru, do ktérego przy-
bywa gtowny bohater opowiadania: ,Ksiedza Suryna
oblato biate swiatto klasztoru. Bielone Sciany, czyste
i pachngce podfogi tworzyly przejrzyste i wonne po-
wietrze, w ktorym unosity sie mnisze zapachy. (...). Na
jasnych oknach staty gdzieniegdzie doniczki kwiatow”
[J. lwaszkiewicz 2008, s. 192].

W obrazie architektonicznym stworzonym przez
Kawalerowicza klasztor jest miejscem raczej posep-
nym, jego architektura noszaca znamiona stylu ro-
manskiego nie ma swojego odpowiednika w tekscie
opowiadania. Przywotane we wczesniejszym cytacie
bielone Sciany oraz zielen we wnetrzu nie wystepuja.
Budynek klasztoru w filmie zostat ukazany jako ma-
sywna kamienna budowla, o monumentalnym uktadzie
wnetrz. Budynek samego klasztoru moze przywodzic¢
na mysl| chociazby architekture kolegiaty w teczycy?®.
Niemniej jednak skojarzenia ze wspomniang kolegia-
ta nalezy w tych rozwazaniach traktowac jedynie jako
pewnego rodzaju figure retoryczng. W celu ukazania
surowosci architektury klasztoru model romanski zo-
stat uchwycony w celny sposoéb.

W odmiennym niz w opowiadaniu swietle zosta-
to ukazane otoczenie klasztoru. Literacki pierwowzor
nie opisuje tej przestrzeni w jednoznaczny sposob,
chociaz wrazenie czytelnika moze byc¢ raczej negatyw-
ne. Pojawiajgce sie u lwaszkiewicza nieliczne opisy su-
geruja, iz otoczenie miejsca nawiedzonego jest smutne
i ciemne. Rezyser postanowit zastosowac catkowicie
inny kostium wizualny dla przestrzeni niz zamieszczony
w opowiadaniu: ,Wszyscy krytycy dostrzegali, iz ‘Matka
Joanna od Aniofdw’ rozgrywa sie w pustym, ‘ksigzyco-
wym’ krajobrazie, a kompozycja kadru jest nadzwyczaj
ascetyczna. (...) poszczegolne kadry tego filmu sa piek-
ne jak obrazy, a uktady ruchowe majg precyzje i rytm
baletu. Pierwszym wrazeniem, jakiego doznaje odbior-
ca, jest wizualne pigkno” [A. Helman 1986, s. 3].

Stworzenie takiej oprawy wizualnej dla filmu,
ktorego akcja toczy sie w dwoch miejscach, karczmie

" Film niemy zrealizowany na postawie ksiazki Pan Tadeusz w roku 1928, rezyseria Ryszard Ordyriski.

2 Nazwa tego okresu w historii powojennej Polski pochodzi od tytutu sztuki Tadeusza Rézewicza Swiadkowie albo nasza mata stabilizacja
(1964), sztuke mozna scharakteryzowac jako minimalizm wymagan | biernos¢ w dziataniu. Rézewicz mowi w niej o sytuacii historycznej
i kulturowej lat 60. XX wieku. Bohaterowie sztuki dostrzegaja liczne niedoskonalosci otaczajacej ich rzeczywistosci, nie chea jej jednak
zmienia¢, bo bojg sie utraty przede wszystkim zdobytych wartosci materialnych.

s Kolegiata w Tumie pod teczyca zostala wybudowana w stylu romariskim. Jej budowa rozpoczeta sie prawdopodobnie ok. roku 1149.

Konsekracja kosciota miata miejsce w roku 1161.
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i klasztorze, byto zabiegiem celowym. Rezyser chciat
skupi¢ sie w swojej interpretacji prozy Iwaszkiewicza
na watkach psychologicznych bohateréw oraz relacii
ksiedza Suryma i matki Joanny. Z punktu widzenia hi-
storii architektury film jest ciekawag proba odtworzenia
klimatu i charakteru epoki, w ktérej rozgrywa sie jego
akcja. Zastanawiajgce jest to, iz budynek klasztoru zo-
stat przedstawiony jako obiekt romanski, a nie gotyc-
ki czy tez renesansowy. Mozliwg interpretacija takiego
wyboru jest fakt, iz architektura romanska ze swojg
wizualng ascetycznoscig oraz addycyjnoscig bryt kom-
pozycji architektonicznej doskonale sprawdzata sie
w konwenciji stylistycznej, ktdrg zaproponowat Kawa-
lerowicz, mimo, ze wszystko to, co widzimy w filmie,
jest jedynie dekoracjg. Masywne kamienne mury moga
przywodzi¢ na mysl| przestrzen pierwszych chrzesci-
janskich swigtyn, ktérych struktura oprécz kontaktow
z Bogiem miata takze petni¢ funkcje ochronng przed
niebezpieczenstwami swiata zewnetrznego.

Architektura romariska moze byc¢ takze interpre-
towana jako przestrzen ascetyczna, pozbawiona tak
charakterystycznych dla epok pdézniejszych dekoracii
i zdobien, ktore w pewnym sensie rozpraszaty wier-
nych w obcowaniu z Bogiem. Jako podsumowanie
tej czesci rozwazan nalezatoby przywotac stowa Ali-
cji Helman: *(...) dzisiaj film Kawalerowicza nie jest juz
odbierany tylko jako kameralny dramat psychologiczny
z zycia wyimaginowanej postaci, lecz jako film quasi-
historyczny, ktory proponuje jedna z mozliwych wersji
autentycznej historii prawdziwych bohaterow” [A. Hel-
man, op. cit., s. 3].

3. IWASZKIEWICZ NIEZAINTERSOWANY ARCHI-
TEKTURA. KOMENTARZE O FILMIE MATKA
JOANNA OD ANIOLOW W KORESPONDENCJI
PISARZA Z PRZYJACIOLMI

Wydawac by sie mogto, iz Jarostaw lwaszkiewicz
powinien z racji swojej drobiazgowosci i skrupulatnosci
odnotowac fakt pojawienia sie filmu na kanwie swojego
opowiadania w Dzienniku, ktory prowadzit przez cate
zawodowe zycie. Niestety tak sie nie stato — odmiennie
niz w przypadku filmu Panny z Wilka, komentarz taki sie
nie pojawit. Niemnigj jednak w korespondenciji pisarza
z Teresg Jeleriskg* zachowaty sie fragmenty, w ktérych
pojawiajg sie krotkie wzmianki o recepciji flmu za gra-
nicg, w tym przypadku we Wioszech. Pierwszy cytat,
ktory cheiatbym przytoczyc, pochodzi z listu Teresy Je-
lenskiej do Jarostawa lwaszkiewicza z dnia 12.05.1961
roku: ,Jak Ci pisatam w poprzednim liscie, ks. Okroy?,

“ Teresa Jelenska (1897-1969), matka Konstantego Jelenskiego.

i N B w1 mam
.

s

Ryc. 1. Widok planu filmowego Matki Joanny od Aniofdw (1961),
w perspektywie dekoracja budynku klasztoru — sygnatura fotogra-
fii 1-F-443-218; publikacja zdjecia za zgoda Filmoteki Narodowej
w Warszawie
Fig. 1. A view of decoration of the building of the monastery. The
photograph published under the permission of the National Film
Archives in Warsaw, photo no. 1-F-443-218

Ryc. 2. ,Ksiezycowy krajobraz”, fragment ascetycznego kadru
filmu Matka Joanna od Aniotéw (1961) — sygnatura fotografii
1-F-443-125; publikacja zdjecia za zgoda Filmoteki Narodowej
w Warszawie
Fig. 2. The view of the ,lunar landscape”. The photograph publi-
shed under the permission of the National Film Archives in War-
saw, photo no 1-F-443-125
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Ryc. 3. Fragment konstrukcji ukazujacej dekoracje do filmu Matka Joanna od Aniofdw, 1961- sygnatura fotografii 1-F-443-437.
Publikacja zdjecia za zgoda Filmoteki Narodowej w Warszawie.
Fig. 3. The view of the film decoration. The photograph published under the permission of the National Film Archives in Warsaw,
photo no 1-F-443-437

tak dobrze rok temu do Ciebie usposobiony, zzyma
sie bardzo z powodu Twojego filmu (Matka Joanna od
Aniofow)” [J. Iwaszkiewicz, T. Jeleriska, K.A. Jelenski
2008, s. 308].

Film stat sie w krotkim czasie po premierze
szeroko dyskutowanym przez krytykdw obrazem.
W kregach koscielnych budzit mieszane uczucia, co
niewatpliwie byto zwigzane ze wspodfpraca pisarza
z wiadzami PRL. We wspomnianym juz liScie pojawia
sie kolejny fragment, w ktérym Teresa Jelenska zdaje

pisarzowi relacje z pobytu w Rzymie na jej zaproszenie
prof. Jana Parandowskiego (1895-1978) z rodzing ,,Dzis
rozmawiatam z ksiedzem Okroy’em z powodu biletdw
na uroczystosci wielkanocne dla Parandowskich. Te-
raz z goryczg mowit o Jarostawie z powodu filmu: ‘Na
peryferiach to dajg teraz — ludzie bojkotujg ten film’. Na
to — po tym — Piotrus® [Parandowski]: ‘Wcale nieprawda
— wszyscy na to chodzg'. [J. lwaszkiewicz, T. Jelenska,
K.A. Jelenski, op. cit., s. 302].
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Relacja zdana przez Jelenska Iwaszkiewiczowi
w roku 1961 miata uswiadomic¢ pisarzowi fakt, iz jego
proza w bardzo dobry sposéb nadaje sie do ekraniza-
cji, z drugiej za$ strony budzi liczne kontrowersje w kre-
gach zwigzanych z kosciotem katolickim. W pozosta-
wionej przez pisarza korespondenciji z okresu premiery
filmu nie pojawiaja sie zadne odniesienia do architektury
ukazanej w obrazie Kawalerowicza. Ciekawym aspek-
tem badawczym sg zapatrywania pisarza na architek-
ture. Z lektury Dziennikdw Iwaszkiewicza wytania sie
jednoznaczny obraz, iz pisarz nie przywigzywat wagi do
tej sfery tworczosci. Liczne opisy spotkan w znanych
miejscach architektonicznych, jak chociazby Patac Kul-
tury i Nauki w Warszawie, pozbawione sg odautorskich
komentarzy dotyczacych przestrzeni, diarysta skupiat
sie wytgcznie na relacjach miedzyludzkich i wtasnych
przemysleniach czy tez wspomnieniach. Architektura
czy przestrzen pojawiaja sie w prozie lwaszkiewicza,
jednak jego osobisty stosunek do przestrzeni architek-
tonicznej jest raczej obojetny.

4. PANNY Z WILKA - ZAPIS PRZESTRZENI AR-
CHITEKTONICZNEJ | KRAJOBRAZOWEJ

~Panny z Wilka’ sg opowiadaniem o mecha-
nizmach pamieci. O naszym mijaniu i rozmijaniu sie
w czasie. O spustoszeniach, jakich czas w nas doko-
nuje” [B. Mruklik 1979, s. 18]. Cytat ten w jednoznacz-
ny sposob opisuje nature opowiadania, ale elementem
dodatkowym jego recepcji sg takze opisy architektu-
ry i krajobrazu. W wielu swoich opowiadaniach Jaro-
staw Iwaszkiewicz porusza zagadnienie natury ludzkiej
i wszystkich jej barw i odcieni. Ten ,dramat ludzkiego”
zycia nie moze sie oby¢ bez umiejscowienia go w kon-
kretnej przestrzeni, zarowno w kontekscie architek-
tonicznym, jak i urbanistycznym. Podobnie jak ma to
miejsce w poprzednim filmie, opisdéw przestrzeni i ar-
chitektury nie jest zbyt wiele, ale sg one na tyle wystar-
czajgce, aby poddac je analizie i komentarzowi. Pierw-
szy z motywdw, ktéry pojawia sie w opowiadaniu, to
opis dworu w Wilku.

WV nieduzej kotlince, daleko, ale jak na dfoni,
staty dwie wielkie stodoty, na krzyz do siebie zwrdéco-
ne. Miedzy nimi wielkie, niepotrzebnie wielkie, zielone
podworze, topole dwie stare, dalej dwaor, dawniej kryty
blacha, ktdra stad btyszczata, teraz czerwong dachow-
ka. To fadniej, pomyslat Wiktor i ucieszyt sie, jak gdyby
to, kto jego dwor pokryt nowym dachem. Za dworem
ggszcz drzew, to sad, a potem znowu pare sosen bar-

dzo wysokich, bo na wzgorzu stojg, a dalej lasek i fgcz-
ka i znowu biata szosa, tamtedy sie idzie do wujostwa,
a na przeciwnej stronie kotlinki, na horyzoncie powinien
byc las. Ale nie ma, wycieli. Tylko jedno wielkie drze-
wo stoi, tamtedy teraz przejdzie, mingwszy droge do
Wilka” [J. lwaszkiewicz op. cit., s. 7]. Opowiadanie to
jest pochwatg polskiego dworu, duzego, wielopokole-
niowego, pamietajgcego rozne historie. Ten w pewnym
sensie efemeryczny zapis przestrzeni postuzyt Wajdzie
do stworzenia filmu, w ktérym Kkorelacja pomiedzy
architekturg a krajobrazem jest zjawiskiem silnie od-
dziatujgcym na wyobraznie widza. Filmowy dwor jest
inny niz moglibysmy sobie to wyobrazi¢, nie jest biaty
z klasycznym portykiem kolumnowym na froncie, tyl-
ko drewniany z gankiem. ,,Okragtym tukiem podjazdu
Wiktor Ruben wszedt przed ganek, przez ganek prze-
szedt: w przedpokoju owiongt go zapach tego domu.
Byfto tak, jakby sie weszto do bufetu w stotowym po-
koju: pachniato suchg herbatg, metalem - jak z puszki
- troche, sosnowym drzewem {(...).” [J. lwaszkiewicz op.
cit., s. 9].

Ryc. 4. Widok dworu w Wilku od strony ogrodu, na pierwszym
planie gtéwny bohater opowiadania Wiktor Ruben (Daniel Ol-
brychski), Panny z Wilka (1979), sygnatura fotografii 1-F-411-32;
publikacja zdjecia za zgoda Filmoteki Narodowej w Warszawie
Fig. 4. Manor house in Wilko. The photograph published under
the permission of the National Film Archives in Warsaw, photo no
1-F-411-32

5 Franciszek Okoy (1914-2006) — duchowny, zakonnik Towarzystwa Chrystusowego w Rzymie, w latach 1948-1970 wikariusz kosciota

Sw. Stanistawa w Rzymie.

5 Piotr Parandowski (1944-2012), archeolog, filmowiec, syn Jana Parandowskiego.
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Ryc. 5. Widok wnetrza pokoju stotowego dworu w Wilku, Panny z Wilka (1979) — sygnatura fotografii 1-F-411-75; publikacja zdjecia za
zgoda Filmoteki Narodowej w Warszawie
Fig.5. Manor house in Wilko, the view of the dining room. The photograph published under the permission of the National Film Archives
in Warsaw, photo no 1-F-411-75

Podobnie jak w ludzkiej pamieci obraz, a tak-
ze pamieC architektoniczna odnosi sie do zjawiska
przemijania. Z biegiem czasu staje sie ona pewnego
rodzaju zapisem przesztosci widzianej oczami teraz-
niejszosci. W architekturze pamieci staramy sie z jed-
nej strony uchwycic¢ czas przeszty dokonany w posta-
ci gotowego dzieta, z drugiej staramy sie przesledzic,
zdiagnozowac, a w niektérych przypadkach odkryé
przestanki, jakie przyswiecaty tworcom. ,Poruszanie
zagadnienia pamigci nie jest wytworem postmoder-
nistycznego dyskursu. Juz w starozytnosci uzywano
formy architektonicznej jako materiatu obrazujgcego
mentalne przemiany ludzkiego umystu. Pamiec ar-
chitektoniczng mozna podzielic na trzy podstawowe
czesci. Do pierwszej grupy mozemy zaliczy¢ pamigc
architektoniczng XVIIl wieku, ktora byta silnie wkom-
ponowana w naukowe poszukiwanie sSwiata. (...)Dru-
9a grupe stanowig poszukiwania prowadzone w wie-
ku XIX, gdzie ksztattowanie sie tradycji kultywowania
przesztosci miato miejsce poprzez sztuke ogrodows,
zainteresowanie historig i ruinami (...). Pamiec¢ archi-

tektoniczna reprezentowana przez XVIIl i XIX wiek byta
pewnego rodzaju dysonansem pomiedzy rzeczywistg
gra elementow architektonicznych tworzacych prze-
strzeri a mentalnym Swiatem pamieci. Marcel Proust
uwazat, ze bez zapominania nie ma pamieci. Wartosc
pamigci odbiera sig poprzez dialog z zapominaniem
[A. Nadolny 2011, s. 289].

Niezaleznie od kostiumu architektonicznego,
w tym przypatku klasycznego, staramy sie uchwycic
klimat epoki. W przypadku filmu Andrzeja Wajdy Kli-
mat miejsca zostat oddany w czytelny sposdb. W wy-
wiadzie, jakiego udzielit rezyser Wandzie Wertenstein
w roku 1979, czytamy: ,W naszych filmach, kiedy cos
sie dzieje dawniej i w wigjskim dworze, zaraz muszg
by¢ biate sciany i meble z Desy. Wiedzielismy, ze tak
by¢ nie moze. (...) jezeli chcemy miec prawdziwy dom,
musimy znalez¢ taki, ktory jest do tej pory zamieszka-
ny (...). Szukalismy, wiec zamieszkanego domu i zna-
leZlismy taki 50 km od Warszawy. Oczywiscie troche
tam dodalismy, doprowadzilismy do porzadku ogrod,
zrobilismy klomb, posadzilismy kwiaty. Bo w tym jest
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zamoznos¢ domu. Ludzie sobie wyobrazajg, ze zamoz-
nosc jest w meblach, Nieprawda. Jest wiasnie w tym,
co jest dokota domu w przyrodzie, w tym, ze kogos
stac na klomby, ze rosng wspaniate. A dom jest taki,
jaki jest - skromny. Bo tutaj zyjg ludzie skromni i praco-
wici [W. Wertenstein 1979, s. 14].

Architektura polskiego dworu pokazuje, w jakim
kierunku podazaty koncepcje tworcze rezysera. Mamy
w tej przestrzeni nagromadzenie przedmiotéw, mebli,
obrazéw, porcelany, oraz zapach przestrzeni, ktory
udato sie Wajdzie doskonale odtworzy¢. Elementem
zastugujacym na podkreslenie jest takze krajobraz.
W przypadku Panien z Wilka natura, drzewa, wiatr sg
nieodtacznym elementem fabuty. Powigzania krajobra-
zowe zostaty w tekscie tak skomponowane, ze mozna
je w tatwy sposob odczyta¢ na tasmie filmowej. Uka-
zanie przestrzeni dworu z licznymi pomieszczeniami,
bedacymi pewnego rodzaju labiryntem, przywodzi
na mysl pewnego rodzaju podrdz. Tak jak w przypad-
ku rzeczywistego dzieta architektonicznego odbiorca
przemierza jego przestrzen, tak w omawianym filmie
bohaterowie czynig to w podobny sposob. Dzieto ar-
chitektoniczne jako kompozycja ptaszczyzn linii i punk-
tow zostaje przetransponowana na forme obrazu. Tak
poetycka jednosc architektury i obrazu, w tym przy-
padku filmowego, jest jednoznacznie definiowalna.
Trafnie aspekt wizualnosci filmu podsumowata Anna
lwaszkiewicz w liscie do Wandy Wertenstein z dnia 21
lipca 1978 roku:

#(-..) Z entuziazmem odnosisz sie do ekraniza-
cji ‘Panien Wilka’, co ja przyjetam jako dotkliwy cios
W cos, co bardzo kocham i cenig na rowni z takimi rze-
czami jak ‘Serenite’ i ‘Ogrody’. Czy ty wyobrazasz so-
bie te przedelikatng przeswietlong materie, z jakiej cate
opowiadanie jest zrobione (...). Mnie dreszcz przenika
na sama te mysl i z poczatku, kiedy Wajda przyjechat
z tg propozycja, miatam nadzieje, ze Jarostaw sie nie
zgodzi, ale on godzi sie zawsze na wszystko, co z jego
utworami ktos chce zrobic (...). Czy ty pamigtasz do-
brze sale impresjonistow w Orangerie? Pamigtasz ‘Les
coquelicots”” Moneta — po przeswietlonej storicem
fgce idzie, schodzi wtasciwie zboczem kobieta w biafej
Sukni z parasolkg i ta jej suknia tak samo jak cafa taka
Z kwiatami jest tak przeswietlona, ze wydaje sie prawie
nierealna (mimo realizmu). To jest wiasnie to, czym sg
‘Panny z Wilka’” [W. Wertenstein op. cit., s. 12].

5. PANNY Z WILKA. KOMENTARZE PISARZA
O FILMIE | PONOWNIE NIC O ARCHITEKTURZE

Podobnie jak w odniesieniu do poprzedniego
filmu nalezy przytoczy¢ kilka cytatow, ktére ukazuija,
w jakim Swietle ekranizacja opowiadania zostata sko-
mentowana przez samego Jarostawa lwaszkiewicza
i jego zone Anne lwaszkiewicz. Odmienne niz w przy-
padku Matki Joanny od Aniotéw pisarz pozwala sobie
na odautorski komentarz na kartach swojego Dzienni-
ka. ,Wczoraj bylismy na pokazie ‘Panien z Wilka’ Wayj-
dy. Film mi sie nie podobat — ale od czasu, gdy go zo-
baczytem, ciagle o nim mysle. Przypuszczam, Ze jest
wspaniaty — i ze nie moge go tak od razu przyjac, objgc.
Taki szalenie polski — z tym cudownym widokiem na za-
konczenie i taki jak u mnie: tysigc drobiazgdw codzien-
nych, charakterystycznych, psy, kury wtazgce do po-
koju, konie, zaprzegi, taki wigjski cmentarz, a poza tym
czai sie cos takiego wielkiego, nieobjetego (...) jak cata
perspektywa zakonczenia tego filmu. Mysle w koricu,
Ze wyszta rzecz mocna, (cho¢ moze niepopularna), ze
wspaniatymi kobietami — zaczynajac od Jaroszewskief?,
ktdra jest takg prawdziwg mojg ciocig, a koriczac na
tej fantastycznej Francuzeczce®. Niby dobra wrdzba na
nowy rok kulturalny, ale nasze wyczyny kulturalne do-
brych wrdzb nie potrzebuja. Inne sprawy przedstawiajg
sie znacznie gorzej. Pomysle¢ sobie, ze ‘Panny z Wilka’
napisatem czterdziesci siedem lat temu!” [J. lwaszkie-
wicz 2011, s. 556].

Mimo pozytywnego odbioru ekranizacji swoje-
go opowiadania lwaszkiewicz pesymistycznie patrzy
na czas, ktéry mingt od chwili publikacji tego utworu.
Podobnie jak we wczesniejszych materiatach zrodto-
wych watek architektoniczny nie zostat przez diaryste
w zaden sposob skomentowanych czy tez oceniony.
Skupia sie on, jak miato to miejsce w wielu fragmen-
tach jego Dziennika, na aspekcie ludzkim, a nie prze-
strzennym.

Inaczej do ekranizacji prozy meza, pomimo
wczesniejszych obiekcji i komentarzy, odnosi sie Anna
Iwaszkiewicz. W liscie do Wandy Wertenstein z dnia
2 stycznia 1979 roku skomentowata ja w nastepujacy
sposdb: "(...) bytam na pokazie ‘Panien z Wilka’ i je-
stem tym filmem zachwycona; oczywiscie to jest co
innego w wielu rzeczach, ale jest bardzo pigkne (...).
Rzecz zasadnicza: przepiekne plenery, przyroda cata,
no i wnetrze tego skromnego, jednak jak widac za-

" Obraz C. Moneta z roku 1878, przedstawiajacy kobiete i dziewczynke na tgce petnej czerwonych makow. W chwili obecnej obraz znajduje

sie w kolekcji Musée d'Orsay.

8 Zofia Jaroszewska (1902-1985) — polska aktorka teatralna i filmowa zwigzana ze scenami krakowskimi. W filmie Panny z Wilka zagrata role

ciotki glownego bohatera Wiktora Rubena (Daniel Olborychski).

¢ Christine Pascal (1953-1996) — francuska odtworczyni roli Tuni w Pannach z Wilka.
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zywnego ‘mitego dworu’. (...) Powtarzam, Ze film, jest
bardzo piekny” [W. Wertenstein op. cit., s. 12]. Mozna
pokusi¢ sie 0 pewnego rodzaju stwierdzenie, iz ekra-
nizacja Panien z Wilka byta dla matzonkéw blizsza za-
rowno mentalnie, jak i emocjonalnie. Wajda w filmie
plastycznie oddat czas ich mtodosci, z perspektywy
bogatego zycia zawodowego i uczuciowego byta to
pewnego rodzaju klamra dopinajgca i podsumowujg-
caich czas.

PODSUMOWANIE

Jak wspomniano we wczesniejszych rozwaza-
niach literatura i architektura maja w obrazie filmowym
ze sobg duzo wspdlnego. Wzajemnie sie przenikaja,
tworzgc konicowy efekt, jakim jest film. Mozna poku-
si¢ sie o stwierdzenie, ze bez wszystkich tych elemen-
tow nie istniataby mozliwos¢ kreowania rzeczywisto-
Sci przestrzennej, ktdra jest dla dzieta fimowego tak
wazna. W niniejszych rozwazaniach starano sie przed-
stawic, w jaki sposob ekranizacja literatury moze stac
sie przyczynkiem do dyskusji nad wzajemnym prze-
nikaniem sie tych dwoch dziedzin. W pewnym sensie
wspotczesny film polski nie istniatby bez architektury.
Bez watkow architektonicznych opisywany obraz oraz
historia nie bytyby petne i zdefiniowane.

Z punktu widzenia badacza architektury film
moze by¢ traktowany jako cenne zrodto ikonograficz-
ne, ktére jednoczesnie staje sie uzupetnieniem mate-
riatow archiwalnych i fotograficznych. Naturalng cechg
dzieta architektonicznego jest z jednej strony stabilnos¢
w przestrzeni, z drugiej zas towarzyszy mu naturalne
zjawisko — ,ruch”. Zwykle nie bierzemy pod uwage fak-
tu, iz kazde dzieto architektoniczne jest odbierane przez
obserwatora poprzez przemieszczanie sie, zwiedzanie,
spacerowanie. Statyczny obraz architektury, zamknie-
ty na fotografii, rysunku czy tez planie, nie zawsze jest
w stanie oddac¢ wszystkie walory obiektu, ktére udato
sie utrwali¢ na tasmie filmowe;j.
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