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Abstract

Theoretical dimension of contemporary architecture can be seen in generative systems which determine the composition,
harmony, proportion of spatial form, works of architecture. In order to highlight historical roots generative trends in archi-
tecture and art, author evokes artistic system by Katarzyna Kobro — co-founder of unism in sculpture and the outstanding
artist of the interwar period in Poland. The theory of space-time in the composition of sculpture and architecture developed
by Kobro today has a very strong scientific foundation in design. The article is an attempt to reconstruct the art system
according to artist referring to the issues of the composition and architecture forms.

The result of the work is to show the theoretical assumptions of Kobro’s artistic creation as a preview of the emergence of
generative art in Poland. It turns out that the developed artistic system can be interpreted as an algorithmic process way
in design approach. This observation refers to the Polish direction of shaping generative art, which has still not been com-
prehensively researched and described. The Kobro creation system uses the generative methodology in the composition
of the work, announcing its special development in the era of digitization of architecture and art of the 21st century.

The inductive method in the interpretation of Katarzyna Kobro’s art and theoretical texts were adopted. The iconographic
research was conducted in terms of the location of contemporary generative art in Poland, the genesis of its creation and
translating into the latest architecture.

Streszczenie

Wymiaru teoretycznego wspodtczesnej architektury mozna upatrywac w systemach generatywnych decydujgcych o kom-
pozycji, harmonii oraz proporcjach formy przestrzennej dziefa architektury. Szukajgc historycznych podstaw tendencii
generatywnych w architekturze i sztuce, autor przywotuje system artystyczny Katarzyny Kobro — wspdttwdrczyni unizmu
w rzezbie i wybitnej artystki okresu miedzywojennego w Polsce. Teoria czasoprzestrzeni w kompozycji rzezbiarskigj i archi-
tektonicznej autorstwa Kobro ma dzis silne naukowe podstawy w projektowaniu. Artykut jest proba rekonstrukcji systemu
artystycznego rzezbiarki z | potowy XX wieku w odniesieniu do zagadniert kompozycji architektury.

Rezultatem pracy ma by¢ ukazanie zatozen teoretycznych twdérczosci artystycznej Kobro jako zapowiedzi pojawienia sie
sztuki generatywnej w Polsce. Okazuje sig, iz wypracowany system artystyczny moze byc interpretowany jako proces
podlegajacy modyfikacjom w sposob algorytmiczny. Obserwacija ta odnosi sie do polskiego kierunku ksztattowania sztuki
generatywnej, ktory wcigz nie zostat kompleksowo zbadany i opisany. System twdérczosci Kobro operuje metodyka gene-
ratywng w kompozyciji dzieta, zapowiadajac jej szczegdlny rozwdj w epoce cyfryzacji architektury i sztuki XXI wieku.

W pracy przyjeto metode indukcyjng w interpretacji sztuki oraz tekstéw teoretycznych Katarzyny Kobro. Badania iko-
nograficzne prowadzono pod katem umiejscowienia wspoétczesnej sztuki generatywnej w Polsce, genezy jej powstania
i przetozenia na architekture najnowsza.
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Stowa kluczowe: ztoty podziat; systemy projektowania; architektura; sztuka generatywna; unizm

ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 4/2017 65



S. WOJTKIEWICZ

WPROWADZENIE

»Ikoniczna” architektura wspotczesna operuje
catym zakresem zasad pozwalajacych na kompono-
wanie, porzadkowanie i harmonizowanie przestrzeni.
W ujeciu relacji obrazu i samej formy rozpatrywana
moze by¢ na poziomie sztuki abstrakcyjnej, koncep-
tualnej, czystej, gdzie rozwigzania przestrzenne ope-
rujg bardzo zaawansowanym systemem percepcii.
W kazdym przypadku percepcja ta poparta jest ,zto-
tym podziatem przestrzeni”, organizowanym systemem
matematycznych korelacji wyznaczajgcych oddzwigk
architektury na poziomie scisle zobiektywizowanej es-
tetyki. Epoka modeli matematycznych w poszukiwaniu
zakresu proporcji i harmonii komponowania formy ar-
chitektonicznej, jezyk projektowania parametrycznego,
generatywnego i emergentnego dostarcza zaawan-
sowanych narzedzi uzyskiwania zaskakujgcych relacji
architektonicznych w przestrzeni. Czesto zaciera sie tu
granica pomiedzy pojeciem obrazu, rzezby, architektu-
ry. Zjawisko to wraz z ewolucjg technologii komputero-
wych w projektowaniu dostarcza wielu interesujgcych

postaw twoérczych na poziomie idei geometrii formy,
obrazu oraz sposobodw jej interpretacji. Ta w pewnym
sensie pedzgca ewolucja estetyki na polu architektury
jest kontynuacja ruchow awangardowych XX wieku.

W takim ujeciu znaczacym wydarzeniem we
wspotczesnym  rozumieniu  wspomnianej tendenciji
sztuk plastycznych i podziatu architektonicznego prze-
strzeni byta dziatalnos¢ artystyczna Katarzyny Kobro
— tworzgcej w okresie miedzywojennym oraz powo-
jennym. Postawy i nurty filozoficzne reprezentowane
w jej twdrczosci wyprzedzity epoke sztuki i architektury
generatywnej XXI wieku. W artykule opisane zostang
sposoby komponowania przestrzeni obrazu architek-
tury w tworczosci Katarzyny Kobro na tle wspdtcze-
snych tendencji architektury generatywnej. Artykut
ma wydoby¢ spuscizne filozofii unizmu w formowaniu
credo postepowania projektowego, ktdrego istota jest
w sposdb naturalny kontynuowana w obecnym mysle-
niu o0 podziale i ksztattowaniu nowoczesnej przestrzeni
architektonicznej.

Ryc. 1.

Katarzyna Kobro,
,RzeZba Przestrzenna”
1928; zrodto:
Centre Pompidou,
Paryz, Francja

Fig. 1.

Katarzyna Kobro,
“Sculpture Spatiale”
1928; source:
Centre Pompidou,
Paris, France
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Fenomenem twdrczosci Kobro w zestawieniu
ze wspotczesnymi  kierunkami sztuki generatywnej
w projektowaniu i architekturze jest podobne czaso-
przestrzenne traktowanie materii architektoniczne;.
Kompozycje rzezbiarskie artystki czerpigcej wprost
z konstruktywizmu odwracajg istote tradycyjnego my-
Slenia o organizowaniu przestrzeni. Tym samym pro-
ces formowania i komponowania (W tym przypadku
rzezbiarskiego) nie jest dziataniem bryty w przestrzeni,
ale kompozycji z przestrzeni zbudowanej. Takie rozu-
mienie budowy przestrzeni czy to rzezbiarskiej, czy
graficznej, malarskiej lub wreszcie architektoniczne;j
jest znaczacym odkryciem, ktére dzis jest realizowane
z powodzeniem w poszczegolnych kierunkach gene-
ratywnych w dziedzinach sztuki, projektowania, nauki.
Sformutowane przez Kobro zasady kompozycji prze-
strzeni realizowane sg na nowo we wspoétczesnej archi-
tekturze, moze przy pomocy innych narzedzi i Srodkow
wyrazu, ale utrzymujac te same zatozenia filozoficzne
interpretacji zasad kompozycji, podziatu i harmonii.
Wspotczesna architektura, zwtaszcza generatywna,
w podobnym tonie probuje zarzucac¢ tradycje podziatu
na to, co zewnetrzne, i to, co wewnetrzne [S. Wojtkie-
wicz 2014].

Wydana w 1931 roku publikacja matzenstwa
Kobro i Strzeminskiego Kompozycja przestrzeni. Ob-
liczenia rytmu czasoprzestrzennego wyktada zasady
kierunku tworczosci Kobro i zatozen unizmu w obrazie
i przestrzeni [K. Kobro, W. Strzeminski, 1931]. Polem
dziatalnosci artystow jest rzezba, forma przestrzen-
na, malarstwo, ale samo przetozenie ich sztuki ma
oddzwiek w architekturze epoki cyfrowej. W oparciu
o teksty unistyczne ,traktatu” oraz przywotujgc twor-
czos$¢ Kobro, podjeta zostanie proba rekonstrukcji
jej systemu artystycznego — jednakze tylko tych jego
aspektow, ktdre dotycza eksperymentéw z przestrze-
nig i bliskie sg wspotfczesnym systemom generatyw-
nym w kompozycji oraz projektowaniu. Artykut jest
tez probg przetozenia sztuki plenerowej, galeryjnej na
mozliwosci kreacji w architekturze.

1. 3D - TRZY WYMIARY

Podstawowym zatozeniem metodycznym w for-
mowanym systemie Kobro byto odrzucenie idei rzez-
by — bryty neutralnej wobec przestrzeni w kontekscie
przestrzeni. Teza rzezbiarki staje sie stwierdzenie:
,Bryta jest klamstwem wobec istoty rzezby” [K. Kobro,
W. Strzeminski 1931, s. 92]. Formujac zakres dziatan
kompozycyjnych, priorytetem staje sie tu zastgpienie
bryty strefg rzezbiarska. To przestrzenn ma identyfiko-
wac forme rzezbiarskg. Odwotujgc sie do unizmu i jego
ascetyzmu w rzezbie, nastepuje przeciwstawienie sie

tradycyjnemu dualizmowi przestrzeni i rzezby. Ekspre-
sja rzezby w rozumieniu bryty i przestrzeni jako tfa staje
sie silnie zaznaczonym systemem autonomicznej relaciji
w Srodowisku kontekstu.

Definicja przestrzenijako ciggtejijednorodnejjest
wyraznym nawigzaniem do fizyki, dzi$ powiedzieliby-
smy takze kwantowej, ktdra zmienia tradycyjny obszar
rozumienia i percepcji przestrzeni w sposob diametral-
ny. Rzezba traktowana jest jako wycinek przestrzeni,
ktorej strukture nalezy powtarzac, gdzie ciagtosc i jed-
norodno$¢ sa cechami kompozyciji ascetycznej. Unizm
zakfada jednakowe znaczenie w przestrzeni kazdego
elementu. Tym samym znaczenie rzezby w przestrze-
ni nie jest juz dominujgce ani akcentujgce. Staje sie
odniesieniem w ukazaniu nieskonczonosci przestrze-
ni. Otwarcie rzezby na przestrzen nastepuje ,bezgra-
nicznie”, gdyz kompozycja, przestajgc by¢ zjawiskiem
obcym, staje sie ciggiem swojego osrodka, czyli prze-
strzeni, w ktorej zyje. Przestrzen jest okreslana trze-
ma wymiarami. Odbiorca poznaje je, dziatajac rowniez
w trzech kierunkach:

1. W pionie — statyka cztowieka i przedmiotu.
2. W poziomie — otoczenie.
3. W gtebi — kierunek ruchu naprzod [K. Kobro,

W. Strzeminski 1931, s. 92].

Opisane trzy ptaszczyzny sa ,algorytmem” ge-
nerowania niejako rozwigzan projektowych, sktada-
jacych sie na kompozycje przestrzenne Kobro. Prze-
strzen jest wiec podzielona na trzy wspotrzedne. Ten
system ograniczen staje sie metoda w osigganiu roz-
wigzan przestrzennych. Czesciowe zamykanie lub do-
mykanie ktéregos z jej odcinkdw sprawia, ze mozemy
odczuwac ,uplastycznienie” przestrzeni i istnienie jej
w postaci kompozyciji.

Ptaszczyzny rzezb Kobro wyznaczaja granice
mas przestrzennych, zwanych przez artystke ,ksztat-
tami przestrzennymi”. Ksztatty te o charakterze otwar-
tym, nigdy niedomknietym majg tworzy¢ jednolitg stre-
fe rzezbiarskg. Forma przestrzenna nabiera znaczenia,
konkretyzujac i otwierajgc przestrzen okreslonymi ce-
lami. Forma kondensuje przestrzen w granicach stre-
fy rzezbiarskiej: ,Rzezba rzezbi przestrzen” — twierdzi
Kobro [K. Kobro, W. Strzeminski 1931, s. 92]. System
ksztattowania formy przestrzennej tak opisywany traci
materie, a jej kontekstem sg relacje wymiardw, ogra-
niczen, zaleznosci ptaszczyzn wzgledem piondw, po-
ziomow, gfebi. Powstaje bardzo precyzyjnie opisane
Srodowisko przestrzeni kinetycznej, bliskie teoriom
algorytmicznym i generatywnym XXI wieku charak-
teryzujagcym systemy organizowania i ekspresyjnosci
przestrzeni. Zasada kompozycji staje sige tu wykfadnik
instrukcji postepowania projektowego, co zbliza dzia-
tania do teorii kwantowych fizyki i jej przetozenia na
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pole filozofii. To relacje przestrzenne wyznaczajg istote
rzezby, ktéra w ujeciu laickim otrzymuije pierwiastki on-
tologiczne.

Przestrzen skfada sie z nieskonczonej liczby
prostych, ktére tworza trzy wymiary. Dziatanie rzez-
biarza-projektanta polega na wyborze niektérych z linii
biegnacych przez przestrzen w trzech kierunkach, wy-
dobywajgc z niej okreslong strefe rzezbiarska. W ten
sposob wybrana linia, ptaszczyzna staje sie granicg
poszczegolnych ksztattdw przestrzennych, wiazac je
ze sobg w petnej korelacji. Linia-granica staje sie poje-
ciem abstrakcyjnym, a systemy otwierajgce, zamykajg-
ce i tgczgce decydujg o istocie rzezby.

Préba stworzenia rzezby niematerialnej, budo-
wanej z czystej przestrzeni w systemie relacji, para-
metrow i ograniczen, decyduje o znaczeniu koncepcii
Katarzyny Kobro.

Podobienstwa do obecnych dzi§ w sztuce kry-
teriéow algorytmicznych w organizowaniu przestrzeni
oraz interpretacji jej nie brytg, nie granicg, nie ekspre-
sjg, ale relacja i systemami procedur jest polem intere-
sujgcych dociekan naukowych i twdérczych.

2. KOLOR

Teoria czystej przestrzeni w duzym stopniu ru-
guje role koloru w procesie ksztattowania tak rozumia-
nej przestrzeni. Materia nie stanowi w koncu o formie
przestrzennej, ale jest jedynie jej konstrukcjg kompozy-
cyjna. Z drugiej strony kolor pozbawiony materii w prze-
strzeni potrafi w réwnie ascetyczny sposob decydowad
o relacjach i zaleznosciach poszczegodlnych ptasz-
czyzn. Wiekszosé rzezb i kompozyciji Kobro jest biata
lub pokryta innymi ,niekolorami” — szarym, czarnym,
srebrnym. W kilku przyktadach pojawia sie ekspresja
koloréw, bedac réwniez w relacji podstawowej — zotty,
niebieski, czerwony. Kolor nie jest w systemie Kobro
gtéwnym punktem badawczym w rozpoznaniu wtasne-
go systemu artystycznego. Czystosc¢ koloréw petni role
dopetniajgca, bedgc wyrazem czysto przestrzennych
stosunkow ksztattujgcych rzezbe i otoczenie. Kolor od-
rywa sie od rzezby, ktorej dociekania dotycza podziatu
na powierzchnie i wnetrze.

Artystka twierdzi, ze barwa poprzez swojg
energie wptywa na przestrzen. Im wieksze napiecie
powstanie na zetknieciu dwu tondw, tym wiekszej sile
ulega przestrzen. W ten sposdb w przestrzeni otwiera
sie pole podlegajace wptywowi rzezby.

Kolory oddziatuja z rézna sita na zakres percep-
cji przestrzeni rzezbiarskiej w pojeciu Kobro. Zesta-
wiane sg ze sobag w postaci kontrastow, nie tworzgc
jednolitych gam. Kolor poddany jest ograniczeniom
w takim stopniu, jak relacje ptaszczyzn materii rzezby.

W zadnym przypadku nie moze stworzy¢ zamknigtych
obiegdw, gdyz generowanie idei czasoprzestrzeni wy-
maga otwar¢. Powstanie zamknietych catosci odcina-
jacych rzeZbe od przestrzeni bytoby sprzeczne z ideg
rzezby unistycznej jako kontynuaciji przestrzeni. W kon-
sekwencji unizm rzezbiarski stosuje kolory nie tworzg-
ce gam, by odda¢ maksymalng rozmaitos¢ natezenia
energii. W ten sposob powstaje system ksztattow prze-
strzennych uformowany nie tylko liniami trzech wymia-
row, ale tez odpowiednio dziatajgcymi kolorami. Nowe
ksztatty przestrzenne przecinajg sie z tymi wyznaczo-
nymi przez neutralne granice ptaszczyzn rzezbiarskich,
przegréd architektonicznych, co stwarza dodatkowag
przestrzen i strefe rzezbiarska.

3. ZLOTY PODZIAL. CZWARTY WYMIAR
PRZESTRZENI

Fizyka kwantowa, teoria wzglednosci Einsteina
wptywaja na zmiany w postrzeganiu konstrukcji $wiata.
Ich rozwiniecia znajdujemy w naukach scistych, filozofii,
literaturze, muzyce, architekturze, sztukach plastycz-
nych. Formowanie sie wspdtczesnych tez odnosnie
do mozliwosci kompozycji i percepciji przestrzeni majg
w tym wyrazie znaczace konsekwencje. Czas i prze-
strzen sa kluczowe w rozumieniu zjawisk sztuki genera-
tywnej, ale w epoce dziatalnosci naukowej i artystycz-
nej Kobro odegraty takze decydujgca role. Czas wraz
z teoriami kwantowymi i wzglednosci jest odczytywany
jako immanentny budulec kosmosu, stajac sie w ta-
kim samym stopniu podbudowa artystycznych kreacii
sztuki XX wieku, jak i samej architektury. Koncepcja
Katarzyny Kobro zawiera takze teze czasoprzestrzeni
w percepcji sztuki, architektury, kreacji.

Konsekwencjg tréjwymiarowego istnienia rzez-
by w przestrzeni jest jej czterowymiarowosg. Istnienie
gtebi zaktada mozliwos¢ ogladania formy z wielu stron,
co wtgcza do kompozyciji i percepciji element czasu. To
czas interpretuje ruch widza wokot dzieta, on decydu-
je o jego zmiennosci i wielowymiarowosci [K. Kobro,
W. Strzeminski1931, s. 92]. Stworzony przez Katarzyne
Kobro czasoprzestrzenny rytm obliczeniowy miat ure-
gulowac¢ kolejnos¢ nastepowania po sobie poszcze-
gdlnych ksztattéw, co doprowadzié miato do powsta-
nia okreslonego w kazdej kompozycji rzezbiarskiej ryt-
mu wyznaczajgcego relacje ksztattdw w przestrzeni.
Jednakowy stosunek liczbowy czasoprzestrzeni form
Kobro ksztattuje poziom rytmizacji przestrzeni. Opisa-
ny jest jako rytm otwarty, wyznaczajgcy kompozycje
w dwdch kierunkach — w kierunku wiekszych i znowuz
mniejszych obszaréw przestrzennych. Asymilowanie
ksztattow przestrzennych osiami czaséw zaciera for-
me — petni wiec podobna role jak kolor. Rytm powstaje
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w sytuaciji, kiedy pojawia sie miara i liczba te forme wig-
zgca. Miara i liczba sprawiaja, iz piekno uzewnetrznio-
ne uzasadniong kolejnoscig ksztattdw staje sie obiek-
tywne. ,Subiektywne pojecie piekna nie jest prawem
obiektywnym”— pisze Kobro [K. Kobro, W. Strzeminski
1931, s .92].

Czas nabiera znaczenia, kiedy wzrok zacznie
podazac za kompozycjg, a wiec zostanie wprowadzo-
ny w ruch. Ksztatty przestrzenne istniejace w wymiarze
zespolone z konsekwencjami istnienia czasu prowadzg
do powstania catosci czasoprzestrzennej rzeczywisto-
Sci stworzonej przez Katarzyne Kobro. Rytm czaso-
przestrzenny pozwala potaczy¢ dowolng liczbe ptasz-
czyzn rzutowych — jednorazowych obrazéw, kadrow
w Kompozycje trwajaca w czasie i przestrzeni.

RzeZzby Kobro nalezy odczytywac zatem w kon-
tekscie czterech wymiardw, a ilustrowanie i fotogra-
fowanie tak konstruowanego dzieta w duzym stopniu
deformuije istote i sens jego odbioru. Podobny proces
postrzegania obecny jest w architekturze generatyw-
nej, gdzie to ruch i czas wyznaczajg gtebie przezyc es-
tetycznych, filozoficznych i formalnych sztuki, obrazu,
architektury.

Czasoprzestrzennosé¢ w formowaniu kompozy-
cji przestrzennej, w tym przypadku rzezby, manifestuje
sie takze tréjetapowoscia powstawania dzieta, kompo-
zycji. Jednolity rytm zostaje wyznaczony w granicach
jednej pfaszczyzny rzutowej. Nastepnie zaczyna on
organizowac kolejne ptaszczyzny, aby w koricu usze-
regowac je wzgledem siebie. Rzezba powstaje w prze-
strzeni i czasie.

Jednolitos¢ rytmu czasoprzestrzennego po-
wstaje w chwili, gdy wszystkie rytmy ptaszczyzn rzu-
towych bedg miaty jednakowy wyraz liczbowy, wyra-
zony stosunkiem ksztattow wigkszego do mniejszego
w okreslonych takich samych relacjach liczbowych.
Liczby te zgodne sg z relacjami ztotego podziatu od-
cinka i ztotej liczby, czy tez ciggu Fibonacciego [U. Eco
2005 s. 67].

4. RZEZBA A ARCHITEKTURA

Koncepcja rzezby stworzona przez Kobro zbliza
ja do architektury. W pewnym sensie czyni jg architek-
turg, a z pewnoscig postuguje sie podobnymi metoda-
mi w osigganiu ekspresji formy ,neoplastycznej” — wy-
rézniajac pewna jej stylistyke. Katarzyna Kobro w swo-
im traktacie twierdzita, ze architektura jest zjawiskiem
ztozonym i skfada sie ze wspotdziatania:

1) poziomu techniki — materiatow i elementéw bu-
dowlanych opracowanych przez technike,

2) kompozycji utylitarnej plandw i przekrojow,

3) kompozycji plastyczne;.

Te trzy elementy traktuje jako istniejace wspot-
rzednie, tak ze kazdy z nich stanowi przedtuzenie
i dalszy cigg innych. Mimo kontekstu konstruktywizmu
w opracowaniu specyficznego systemu artystycznego
i metodycznego w postepowaniu projektowym dosc
wyraznie odcina sie od tez tworcow konstruktywistow.
Konstruktywizm w jej odczuciu koncentruje sig na za-
gadnieniach jedynie wykonawczych, czyli nie pojmuije
architektury i przestrzeni catosciowo. Zdaniem Ko-
bro,,(...) konstruktywisci nie rozumiejg koncepcji dy-
namicznej I czasoprzestrzennej ani utylitarnej, tego, ze
plan i przekroje budynkow majg warto$c nie same przez
sie, lecz jako futerat kierujgcy sie ruchami cztowieka
znajdujgcego sie w nim, jako rytm czasoprzestrzenny
cztowieka wykonujgcego takie lub inne czynnosci zy-
ciowe.” [K. Kobro, W. Strzeminski 1931, s. 92].

Architektoniczny charakter rzezby, tudziez rzez-
by jako formy przestrzennej polega na powtarzaniu
w niej wspdlnych dla obu dyscyplin pierwiastkéw for-
my; architektura jest niejako ciagiem dalszym rzezby.
Rzezby i architektury nie nalezy ujmowac wytacznie
jako rzeczy statycznej, sktadajacej sie z czterech stron,
odpowiednio zbudowanych, lecz przede wszystkim
jako proces przechodzenia z jednej strony w drugg,
jako czynnos¢ zmiany tych stron, jako rytm przestrzen-
ny odbywajgcy sie w czasie” [K. Kobro, W. Strzemiriski
1931, s. 96].

Kobro pisata o celach rzezby, ktdre nie moga za-
dowoli¢ sie zadaniami czysto estetycznymi, lecz ktore
powinny by¢ projekcja organizacyjnych i technicznych
mozliwosci epoki. To zainteresowanie obiektywizmem,
eksperymentem i analizg w sztuce okresla jej twor-
czo$¢ w konwencji sztuki generatywne;.

,Nasze miasta duszg sie przez brak organizacji
planowej rozbudowy. Nasze rzezby na placach stojg jak
kamienie przydrozne i wyrzuty sumienia ku czci i 0zdo-
bie tego chaosu. Moja rzezba nie jest tym, czego chcieli
w swych salonach zbankrutowani i spatynowani fabry-
kanci. Nie jest konsekwencjg i brudng patyng symulo-
wanych antykdw. Rzezba powinna by¢ zagadnieniem
architektonicznym, laboratoryjnym  organizowaniem
metod rozwigzywania przestrzeni, organizacji ruchu,
planowania miasta jako funkcjonalnego organizmu, wy-
nikajgcego z realizacyjnych mozliwosci wspofczesnej
sztuki, nauki i techniki, powinna by¢ wyrazem dazen
zmierzajgcych do ponadindywidualnej organizacji spo-
teczenstwa” [K. Kobro, W. Strzeminski 1931, s. 99].

Podobne tezy stawiane byty w tekscie Funkcjo-
nalizm z 1936 roku. Autorka analizuje w nim ewolucje
rozwigzan funkcjonalistycznych poczawszy od:

1) kubizmu - dazenie do sfunkcjonalizowania zycia
rozdzieranego przez sprzecznosci zwalczaja-
cych sie sit,
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2) przez suprematyzm — emocje planu i wspolno-
Sci systemu powstatego na skutek wzajemnego
oddziatywania ruchu poszczegdlinych ksztat-
tow,

3) strefizm — metode projektowania architektonicz-
nego w zaleznosci od nastepujacych po sobie
czynnosci zyciowych,

4) neoplastycyzm — ktéry standaryzuje ruch, ukfa-
dajgc czynnosci na najkrotszych liniach dziata-
nia,

5) az po unizm: ,Harmonijne przechodzenie jednej
czynnosci w drugg wymaga podporzadkowania
tych wszystkich czynnosci jednemu wyrazo-
wi liczbowemu, okreslajgcemu wymiar kazdej
z tej czynnosci. Ten wspolny wymiar liczbowy,
tkwigcy u podstaw kazdego ksztattu, wigze
poszczegdlne czynnosci we wspdlnym rytmie
czasoprzestrzennym, okreslajgc z gory charak-
ter harmonijny przechodzenia jednego zespotu
w drugi” [K. Kobro, W. Strzeminski 1936, s. 9-13].

Tak wyrazona absolutyzacja zaréwno liczby,
jak i samej metody jest bardzo charakterystyczna dla
systemu myslowego Kobro. W podobny sposoéb jest
odczytywana takze w najnowszych kierunkach rozwo-
ju metod ksztattowania architektury i sztuki zwigzanej
z tendencjami generatywnymi.

Artykut jest niewielkim zapisem zagadnien
zwigzanych ze sztukg Katarzyny Kobro juz opisanych
i w duzej mierze zinterpretowanych. Analizujgc jej zato-
zenia, fenomenalnym staje sie jednak pewien mesjanizm
rozwoju sztuki uzytkowej zapowiedziany przez Kobro.
Biorgc pod uwage lata trzydzieste XX wieku ksztatto-
wania sie postulatow jej sztuki i niezwyktego rozwoju
tychze postulatéw w epoce cyfrowej XXI wieku, zjawisko
czasoprzestrzeni i ztotego podziatu przestrzeni nabiera
wielowymiarowosci, szczegdlnej gtebi oraz ciggtosci
kierunkéw poznawczych w sztuce i architekturze.
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