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MODERN ,ALBERTIAN TYPE” CHURCH FACADES

Abstract

The paper presents origin and evolution of the fagade worked up by Leon Battista Alberti in the florentian church Santa
Maria Novella in the 15" c. Its compositional structure consists of an ancient triumphal arch in the lower tier, portico in the
upper tier and large volutes, thus masking the akward view of slopping roofs of the basilica. The solution was being used
through the following centuries in accordance with current styles, what has been presented on the selected number of
examples, like churches of Il Gesu or Santa Susana in Rome.

Streszczenie

Artykut przedstawia problematyke bezwiezowych fasad kosciotdw nowozytnych w uktadzie bazylikowym, dla ktérych
w XV w. Leon Battista Alberti wypracowat strukture kompozycyjng wykorzystywang w nastepnych stuleciach. Wzorzec
ten powstat dla fasady gotyckiego kosciota Santa Maria Novella we Florencji: architekt zastosowat w dolnej kondygnacii
strukture antycznego tuku triumfalnego, zas w gornej pseudoportyku ujetego wolutami. Uktad ten — zrealizowany zgodnie
z estetyka renesansowa opartg na matematycznych proporcjach — byt nasladowany w wielu fasadach barokowych, takich

jak Il Gesu czy Santa Susanna w Rzymie.
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Zagadnienie proceséw historycznych w ksztat-
towaniu form architektonicznych, w tym rola paradyg-
matow determinujgcych tworczosé wybitnych architek-
tow epoki nowozytnej, znajduje coraz to nowe dowody
w badaniach historykéw sztuki. Przyktad florenckiej fa-
sady Santa Maria Novella Albertiego pokazuije, jak kom-
pozycja, ktéra rozwigzata problem estetyczny i funkcjo-
nalny frontonu kosciofa, jest w tworczy sposob nasla-
dowana przez nastepne pokolenia architektow.

KKK

Architekci renesansu wioskiego staneli przed
problemem zaprojektowania fasady kosciota w typie
bazylikowym, ktéra spetniataby wymogi nowej estety-
ki, opartej na zasadach architektury antycznej. Problem
pojawit sie w Italii nie tylko dlatego, ze sztuka, a zwtasz-
cza architektura starozytnych byta obecna w ,ikonosfe-

rze” artystow wioskich, ale takze dlatego, ze w lokalnej
tradycji budowlanej — w przeciwienstwie do romanskiej
i gotyckiej sztuki na pdtoc od Alp — nie wystepowa-
ty fasady dwuwiezowe, znakomicie kryjace uskok naw
uktadu bazylikowego. Dzwonnice kosciotéw wioskich
od czaséw wczesnego Sredniowiecza stawiano obok
korpusu kosciofa: najstynniejszymi przyktadami sa Krzy-
wa Wieza w Pizie (1173-1370) czy dzwonnica przy ka-
tedrze Santa Maria del Fiore (dolna kondygnacija pro-
jektu Giotta z lat 1334-1337, wyzsze — Andrei Pisano,
ok. 1337-1347; ukonczona w latach piecdziesigtych
XIV w. przez Francesco Talentiego). Sama katedra flo-
rencka uzyskata zresztg neogotyckg fasade dopiero
w latach 1876-1887, wedtug projektu Emilio de Fabris
z 1871 roku. Koscioty powstajgce od XV wieku czesto
pozostawaly bez fasad, czego najlepszym przyktadem
jest florencki kosciét San Lorenzo Filippo Brunelleschie-
go (chdr i transept zaczety okoto 1425 r., nawa od roku
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Ryc. 1-2. Santa Maria del Fiore, Florencja; fot. autor

Ryec. 3. San Lorenzo, F. Brunelleschi, Florencja; fot. autor

Ryc. 4. Tempio Malatestiano, L.B. Alberti, Rimini; fot. autor




NOWOZYTNE FASADY KOSCIELNE TYPU ALBERTIANSKIEGO

1442 do lat siedemdziesigtych). Nie wiemy, w jakiej for-
mie architekt zamierzat zbudowacé fasade, znamy nato-
miast projekt Michata Aniota z 1517 r. w formie drew-
nianego modelu (0 wymiarach 2,1 x 2,8 m, przecho-
wywany w Casa Buonarroti we Florencji), zamdwiony
przez kardynata Giulio de Medici.! Elewacja miata, zda-
niem samego mistrza, stanowi¢ zwierciadto architektury
i rzezby catej Italii®. Projekt ten nie wykazuje zadnego
zwigzku z ukfadem naw kosciota, w przeciwieristwie
do zamdéwionej rownoczesnie przez Medyceuszy propo-
zycji Giuliano da Sangallo (rysunek w zbiorach Gabinetto
dei Disegni e Stampe Galerii Uffizi), ktéra ukazuje fasade
dwuwiezowag, co byto rozwigzaniem wyjgtkowym.
Twadrca nowego typu fasady byt jeden z najwy-
bitniejszych humanistéw wczesnego renesansu, doktor
prawa kanonicznego, duchowny poliglota Leon Battista
Alberti (1404-1472), ktdry takze byt autorem traktatow
De pictura (1435), De re aedificatoria libri X oraz De sta-
tua (ok. 1450), w ktérych zawart podstawy renesanso-
wej teorii sztuki. Zaprojektowat réwniez miedzy innymi
elewacje Palazzo Rucellai (ok.1452-1458) we Florencii,
ktéra stata sie punktem odniesienia kompozyciji fasad
nowozytnych rezydencji swieckich: ewolucje ich form
mozemy Sledzi¢ poprzez przypisywany Bramantemu
Palazzo della Cancelleria (ok.1489-1495) i Dom Rafaela
(ok.1510; niezachowany, znany m. in. z ryciny Lafrerie-
go) w Rzymie, po elewacje patacow wieku XIX. Wzor
nowozytnej bezwiezowej fasady koscielnej Alberti stwo-
rzyt w latach okoto 1461-1470 dla Santa Maria Novella
we Florencji.® Elewacja Albertiego zostata niejako ,,do-
klejona” do gotyckiego korpusu kosciota (budowane-
go od 1246 r.). Nota bene praktyka dostawiania fasad
do istniejgcych budynkdw, ktdra sie woéwczas pojawi-
fa, uzyskata teoretyczne uzasadnienie dopiero w okre-
sie potrydenckim. Na przyktad sw. Karol Boromeusz
(1538-1584, kanonizowany w 1616 r.), od 1564 roku
arcybiskup Mediolanu, wydat w roku 1577 Instructiones
fabricae et supellectilis ecclesiasticae libri duo (Poucze-
nia o architekturze religiinej i wyposazeniu kosciofa),
w ktdrej podkreslat wspaniatosé fasad koscielnych i ich
role w przestrzeni urbanistycznej*. Zwyczaj traktowania
fasady jako samoistnej struktury kompozycyjnej zo-
stat zachowany w architekturze patacowej i rzadko byt
poddawany krytyce, jak na przyktad przez franciszkani-
na Carlo Lodoli (1690-1761) wedtug opisu Francesco
Algarottiego (Esej o architekturze z 1756 r.)°, ostatecznie
zas zostat przekreslony dopiero w koricu wieku XIX, za
sprawag miedzy innymi architektéw szkoty chicagowskie;j.

Pierwszg prébag Albertiego zaprojektowania fa-
sady bezwiezowej w ,nowym” stylu, ktéra by rozwigzata
problem zakrycia bazylikowego ukfadu naw, byt koscidt
San Francesco w Rimini, zwany Tempio Malatestiano
ze wzgledu na fundatora, wtadce Sigismondo Malateste
(1417-1468), ktory zmienit koscidt w Swigtynie swojej
chwaty. W tym jeszcze gotyckim kosciele zostaty wznie-
sione kaplice grobowe dla ksiecia i jego kochanki Isotty
degli Atti, a takze dla co znakomitszych czionkdw jego
dworu. Wnetrze kosciota zostato przebudowane w no-
wym, renesansowym stylu przez rzezbiarza i architekta
Matteo de’ Pasti (1420-1467/68). W roku 1450° Mala-
testa spotkat Albertiego w Rzymie na uroczystosciach
Roku Swietego, ogtoszonego przez papieza Mikotaja
V bullg z 10 stycznia 1449 roku.” Ostatecznie Malate-
sta zlecit Albertiemu doprowadzenie budowy Swigtyni
w Rimini do korica, jednak ostateczny (?) zamyst archi-
tekta mozemy ogladac tylko na medalu z brazu z 1450 .
(w zbiorach National Gallery of Art w Waszyngtonie),
poniewaz fasada pozostata nieukoriczona. Stanowi ona
jednak pierwszg w dziejach architektury renesansowe;
probe rozwigzania problemu kompozyciji fasady z wy-
korzystaniem schematu rzymskiego tuku triumfalne-
go — Alberti zastosowat go w dolnej kondygnaciji. Trzy
przesta, w tym srodkowe ujmujgce portal wejsciowy,
sq rozdzielone kolumnami w porzadku korynckim, dzwi-
gajacymi gierowany gzyms. Kolumny — podobnie jak
w swoich antycznych pierwowzorach, ktére stanowig
tuk Konstatyna na Forum Romanum oraz tuk cesarza
Augusta w Rimini (tworzgcy od Sredniowiecza brame
w murach miejskich) — sa elementem dekoracyjnym,
a nie konstrukcyjnym. Nie wiemy jednak — pomijajac
préby odczytania ,projektu” na wspomnianym meda-
lu — jak Alberti zamierzat zaprojektowac fasade ponad
belkowaniem. Antyczne fuki triumfalne byty przeciez
jednokondygnacyjne, wiericzace je attyki nie stanowity
zatem dobrego wzoru zwienczenia budowli.

Kwestie fasady Alberti w sposdéb genialny roz-
wigzat, projektujgc fasade florencka, ufundowang przez
Giovanniego Rucellai. Fasada uzyskata dwie kondygna-
cje: dolna byta wzorowana na strukturze tuku triumfal-
nego, zas goérna — kryjgca nawe srodkowg — uzyskata
forme pseudoportyku ujetego sptywami wolutowymi.
Mistrzostwo architekta objawito sie takze w rozplano-
waniu tej fasady na bazie kwadratu oraz tréjkata rowno-
bocznego. Wierzchotek tego tréjkata wyznacza szczyt
trojkatnego naczdtka; ponadto pseudoportyk wpisuje
sie w kwadrat stanowigcy % kwadratu ,gtéwnego” —

' F. Hartt, D. G. Wilkins, History of Italian Renaissance. Painting. Sculpture. Architecture, New Jersey 2007, s. 171.

2 Ilbid., s. 551.

8 L. H. Heydenreich, W. Lotz, Architecture in Iltaly 1400 to 1600, The Pelican History of Art, red. N. Pevsner, J. Nairn, Hammnond-

sworth 1974, s. 33.

4 Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce 1500-1600, oprac. J. Biatostocki, Warszawa 1985, s. 402.
5 Teoretycy, artysci i krytycy o sztuce 1700-1870, wybdr, przedmowa i komentarze E. Grabska i M. Poprzecka, Warszawa 1974,

$.134-135.

8 F. Hartt, D. G. Wilkins, op. cit., s. 240; P. Murray, Architektura wtoskiego renesansu, Toruni 1999, podaje lata od 1446, piszac
takze, ze de’ Pasti byt asystentem Albertiego, powotujac sie na jego list z 18 listopada 1454 r. (s. 54-55). Hartt i Wilkins z kolei
pisza o liscie Albertiego z 1454 r., krytykujacym poprzednika (ibid.).

" Roma 1300-1875. La citta degli anni santi, red. M. Fagiolo, M. L. Madonna, Milano 1985, s. 88.
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Ryc. 7. Il Gesu, J. Vignola, G. della Porta, Rzym; fot. autor Ryc. 8. S. Susanna, C. Maderno, Rzym; fot. autor
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fasada i jej poszczegdline cztony zostaty przez Alber-
tiego zestrojone w matematyczne proporcje 1:1 i 1:2,
realizujgc w ten sposob zasady estetyki renesansowej,
wyznaczonej wczesniej w tworczosci Filippo Brunelle-
schiego, tak w architekturze (Ospedale degli Innocenti,
po 1419), jak w malarstwie (wykreslenie perspektywy
linearnej na fresku Massaccia z 1427 r. Trojca SW/@—
ta /Tron faski/ w omawianym kosciele).. Sam Alberti,
jak wiadomo, we wspomnianym traktacie o malarstwie
opisat zasade costruzione legittima, tworzac narzedzie
wykreslania proporcji i skrotow  perspektywicznych.
Alberti eksperymentowat z formami tuku triumfalnego
i pseudoportyku w kosciele San Andrea w Mantui
(1470 r), fundacji markiza Ludovico Gonzagi, gdzie
miaty miesci¢ sie relikwie Krwi Chrystusa, ktore wedtug
legendy miat przywiez¢ do Mantui sw. Longinus. Elewa-
cja mantuariska, ze wzgledu na wyrafinowanie kompo-
zycji, nie mogta by¢ tatwym wzorem do nasladowania,
tak jak fasada kosciota florenckiego.

Kolgjnym stynnym przyktadem wykorzystania
»Lypu albertiariskiego” jest rzymski koscidt Il Gesu (San-
tissimo Nome del Gesu). Pierwszy projekt dla nowego
kosciota miat sporzadzi¢ sam zatozyciel zakonu jezu-
itdw $w. Ignacy Loyola w 1554 roku.® Budowe rozpo-
czeto 26 czerwca 1568 roku wedtug projektu Jacopo
Barozzi da Vignoli (1507-1573), a nastgpnie Giacomo
della Porty (1533-1602). Podczas budowy asystowa-
i jezuiccy eksperci miedzy innymi Giovanni Tristano
(zm. w r. 1575)."° Vignola zaprojektowat koscidt, kto-
ry miat spemia¢ wymagania nowego, preznego za-
konu epoki potrydenckiej: na planie krzyza tacinskie-
go, z jedna, stosunkowo krotka i szeroka, nawg oraz
rzedami kaplic po bokach, przesklepiony kolebkowo,
0 skrzyzowaniu nawy i transeptu przekrytym koputa.
Ksztatt kosciota wynikat z funkciji liturgicznych i duszpa-
sterskich narzuconych przez zakon i sprecyzowanych
przez protektora jezuitdw i fundatora kosciota i klasz-
toru, kardynata Alessandro Farnese (1520-1589), ktory
w liscie z sierpnia 1568 roku opisat Vignoli, jak sobie te
Swigtynie wyobraza." Vignola umiat przeksztatci¢ idee
Zleceniodawcow w wybitne dziefa architektoniczne,
co udowodnit, projektujgc (wraz z Ammanantim) dla
rodziny Farnese miedzy innymi letnig rezydencije Vil-
la Giulia w latach 1550-1555 w Rzymie oraz siedzibe
w typie palazzo in fortezza w Caprarola (po roku 1559),

ustanawiajgc wzorce architektury nadchodzacej epoki
baroku. Jednak plan fasady kosciota jezuickiego tego
architekta kardynat w 1571 roku odrzucit (znamy go
tylko z ryciny Mario Cartaro z 1573 r.'?) i zadecydo-
wat o realizacji fasady wedtug projektu Giacomo del-
la Porty. Korpus kosciota wraz z fasadg ukonczono
w 1577 roku. Kamienna fasada, wykonana z trawer-
tynu, zostata zrealizowana w schemacie Albertiego:
ma dwie kondygnacje, dolng swobodnie nawigzujgca
do struktury rzymskiego tuku triumfalnego, gérna zas
w formie pseudoportyku ujetego sptywami wolutowymi.
Obie kondygnacije opinajg pary pilastrow w porzadku
spietrzonym (korynckim i kompozytowym), jedynie por-
tal gtéwny ujety jest kolumnami dzwigajacymi trojkatny
naczotek, zwieniczony jeszcze tukiem odcinkowym. Po-
dobng dominante srodkowego przesta w drugiej kon-
dygnacji podkreslaja kolumny z tréjkatnym naczotkiem
w formie aedikuli, stanowigcej obramienie zamkniete-
go potkoliscie okna. W stosunku do florenckiej fasady
Albertiego tutaj architekt wzbogacit artykulacje poprzez
wprowadzenie podziatéw na przesta (pie¢ w dolnej i trzy
w gornej kondygnacji) oraz wnek z rzezbami (po dwie
w kazdej kondygnacji — na osi portali bocznych) i kar-
tuszem nad portalem srodkowym. Elewacije della Porty
taczy z dzietem Albertiego zasada harmonijnej kompo-
zycji, opartej na module kwadratu, w ktéry (w przybli-
zeniu) wpisuje sie fasada Il Gesu. Poniewaz projekty
kosciotdw jezuickich musiaty by¢ zatwierdzane w Rzy-
mie, ten typ fasady rozpowszechnit sie w catym Swiecie
chrzescijanstwa katolickiego. W Rzeczpospolitej jedne
z pierwszych w Europie pojawity sie w 1587 roku w Nie-
Swiezu'® i Krakowie (od 1597 r.)."

Na progu epoki baroku, w latach 1597-1603,
powstaje w Rzymie na Kwirynale fasada kosciota Santa
Susanna wedtug projektu Carlo Maderny (1556-1629).'°
Na tym miejscu powstat kosciét juz okoto 330 roku —
stat tam domus ecclesiae, przebudowywany w VIl wieku
i nastepnie w 796 roku. Ta budowla zostata zniszczona
podczas trzesienia ziemi w Xl wieku, ale jej ostatecz-
na odbudowa zostata zrealizowana w koncu wieku XVI.
Maderno, ktéry w tym samym czasie zostat nominowa-
ny architektem bazyliki sw. Piotra, pochodzit z Capo-
lago nad jeziorem Lugano, mozna go zatem zaliczy¢
do grupy architektéw zwanych ,komaskami”. Nalezat
do niej jego wuj Domenico Fontana (1543-1607), kto-

8 J. Biatostocki, Potega pigkna. O utopijnej idei L. B. Albertiego, w: eadem, Sztuka i mys! humanistyczna. Studia z dzigjow sztuki
i mysli o sztuce, Warszawa 1966, s. 53-58; P. J. Gartner, Filippo Brunelleschi 1377-1446, Koéin 1998, s. 22-28.

9 Koscidt i klasztor profeséw powstat na migjscu pietnastowiecznego kosciota parafialnego S. Maria della Strada. Kiedy Ignacy
Loyola przybyt z jezuitami do Rzymu w 1537 r., proboszcz tego kosciota wstapit do zakonu, a jezuici przejeli parafie w 1542 r.

9L, H. Heydenreich, W. Lotz, op. cit., s. 275.
1 Polskie ttumaczenie listu w: P. Murray, op. cit., s. 200.

2.G. Dillon, sv. w: Dizionario enciclopedico Bolaffi dei pittori e degli incisori italiani dal’ XI al XX secolo, t. lll, Torino 1972, s. 135.
8 T. Bernatowicz, Miles Christianus et Peregrinus. Fundacje Mikotaja Radziwitta ,Sierotki” w ordynacji nieswieskigj, \Warszawa

1998, s. 45-55.

4 A. Mitobedzki, Architektura polska XVII wieku, Warszawa 1980, s. 108-115, 121-124; por. M. Karpowicz, Matteo Castello, ar-
chitekt wczesnego baroku, Warszawa 1994, s. 53-66, gdzie m. in. relacjonuje dyskusje o roli wzorca rzymskiej fasady San Andrea

della Valle C. Maderny.

5 R. Wittkower, Art and Architecture in Italy 7600-1750. Revised by J. Connors & J. Montagu, vol. |, The Early Barogque 1600-1625,

Pelican History of Art,Yale 1999, s. 75-76.
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ry sprowadzit go do Rzymu w 1588 roku, czy France-
sco Castelli (1599-1667), takze jego krewny, ktdry gdy
przyjechat w 1620 roku do Rzymu, przybrat nazwisko
Borromini — za kardynatem Mediolanu, $w. Karolem Bo-
romeuszem (Carlo Borromeo 1538-1584).16

Fasada Maderny — nawigzujgc do schematu
Juk triumfalny — pseudoportyk — sptywy wolutowe” —
zostata zakomponowana w nowatorski sposodb, ktéry
musiat by¢ dla éwczesnych cognoscenti artystyczng
rewelacja.' Zamiast renesansowej zasady koordyna-
cji elementdw, czy manierystycznej wirtuozerii oparte;
na swoistej grze z widzem, tutaj architekt wprowadzit
zasade subordynacji elementéw, podporzadkowanej
dominancie kompozycyjnej. Wykorzystujac albertian-
ski schemat, zrealizowat go w inny sposéb. Zaréwno
w dolnej kondygnaciji, opartej na strukturze tuku triumfal-
nego o pieciu przestach, jak rdwniez w gornej, w formie
tréjprzestowego pseudoportyku, Maderno zastosowat
w superpozyciji zarowno pilastry i kolumny w porzadku
korynckim, jak i kompozytowym. Kazde kolejne z pieciu
przeset dolnych wysuwa sie do przodu, co zostato pod-
kreslone odpowiednio wytamanym belkowaniem. Dwa
skrajne z nich, ujete zestawem pilaster-kolumna, majg
ptaska, linearng dekoracje rzezbiarska. Kolejne przesta
(juz w obu kondygnacjach) sg ujete zestawem kolumna-
para kolumn oraz uzyskaty dekoracje w formie aedikuli
z petnoplastycznymi posggami. Dominante kompozy-
cyjna tworzg przesta srodkowe: w dolnej bogato ob-
ramiony portal zwienczony tukiem odcinkowym, ujety
parg kolumn, z ktérych dwie wewnetrzne dzwigaja troj-
katny naczoétek, przechodzacy w drugg kondygnacje,
w ktdrej zachodzi podobny proces narastania efektow
plastycznych ku osi srodkowej. Efekt ten zostat wzmoc-
niony nie tylko wytamaniem belkowania nad przestem
Srodkowym, w ktérym miesci sie rozbudowana aedi-
kula na kolumnach joriskich niosacych tuk odcinkowy,
ale réwniez wytamaniem Srodkowej partii tympanonu,
na ktorej zostat umieszczony rzezbiony kartusz herbo-
wy. Fasada Santa Susanna jest jednym z pierwszych
dziet architektonicznych noszacych znamiona stylu,
okreslonego pozniej jako barokowy. Badajgc historie
tego pojecia w poszukiwaniu najwazniejszych cech
stylistycznych okreslajgcych fenomen sztuki wiekow

XVII-XVIII i powstajacej nie tylko we Wtoszech, ale tak-
ze w tak odlegtych od Rzymu rejonach artystycznych,
jak Ameryka ktacinska czy Rzeczpospolita, mozna
stwierdzi¢, ze ,zasada dominaty” (subordynaciji) po-
zwala tgczy¢ tworczos¢ pierwszego malarza epoki
Michelangelo Caravaggia (1571-1610), najwazniejsze-
go architekta i rzezbiarza rzymskiego Gianlorenzo Ber-
niniego (1598-1680) czy twdrce Zamku Krolewskiego
w Warszawie, Matteo Castello (1560-1632), nb. krew-
nego i wspdtpracownika Maderny. '8

W tym samym czasie — w latach 1607-1616 —
powstaje w Mediolanie kosciét San Giuseppe wedtug
projektu Francesco Maria Ricchino (1584-1658).1°
Dziatalnos¢ tego architekta otwiera w tym miescie epo-
ke baroku, a jego rola jest porownywana do tej, ktdérg
w Rzymie odegrat Maderno. Fasada kosciota (ukonczo-
na w 1630 r.) réwniez zostata zaprojektowana® w ty-
pie ,albertianskim”: ma dwie kondygnacje w porzadku
spietrzonym (joriski i koryncki), dolna, tréjosiowa w for-
mie tuku triumfalnego, gérna w formie pseudoportyku,
ujetego sptywami wolutowymi. Srodkowe przesto jest
szersze i zostato podkreslone ujeciem poétkolumnami,
w przeciwienstwie do pilastrow przeset skrajnych.
W gdrnej kondygnaciji pseudoportyk, ujmujacy duze
okno na osi, zostat zwiericzony trojkatnym naczdtkiem
i tukiem odcinkowym w tympanonie, ktdére sg wspar-
te na czterech pdtkolumnach. Rudolf Wittkower widzi
w tej fasadzie spietrzenie dwdch aediculi.?' Artykulacja
tej fasady wykazuje pewna nieumiejetnos¢ — zauwazo-
ng przez tego badacza — w wykorzystaniu klasycznych
porzadkdéw poprzez niekonwencjonalne zestawienie
w jednej linii pilastrow i pétkolumn obu kondygnaciji.??

Przyktadem pdznobarokowe] redakcji fasady
wedtug schematu Albertiego jest kosciét SS. Vicen-
z0 e Anastasio, wybudowany w latach 1646-1650 na
Piazza di Trevi w Rzymie dla kardynata Mazarina, dzieto
Martino Longhi Mtodszego (1602-1660). Inny rzymski
przyktad to elewacja kosciota Santa Maria in Campitelli
7 lat 1658-1674 projektu Carlo Rainaldiego (1611-1691).
Te dwie fasady — takze nazwane przez Rudolfa Witt-
kowera aedikulowymi®® — tgczy zastosowanie kolumn
dzwigajacych gierowane belkowanie, jako sposobu
na stworzenie wielowymiarowej przestrzeni o skom-

6 A, Blunt, Borromini, Cambridge — London, 2001, s. 39; na temat artystéw z tego regionu: G. Merzario, | Maestri Comacini. Storia
artistica di mille ducento anni (1600-1800), Bologna 1989 (1 wyd. Milano 1893), zob. takze M. Karpowicz, Artisti ticinesi in Polonia

nella prima meta ‘del ‘600, Ticino 2002, s. 11-12.
7 Wittkower, op. cit., s. 73.

8 Nt. badan nad stylem barokowym — J. Biatostocki, ,Barok”: styl, epoka, postawa, w: eadem, Pie¢ wiekow mysli o sztuce,
Warszawa 1976, s. 220-248; o zasadzie subordynaciji zwtaszcza Wittkower, op. cit., vol. Il, High Baroque 1625-1675, s. 23-27;
nt. Zamku w Warszawie — M. Karpowicz, Matteo Castello, op. cit., s. 19-36, takze Karpowicz, Artisti ticinesi in Polonia, op. cit.,

s. 93-104.

% Podstawowa monografia kosciota E. Cattaneo, Il San Giuseppe del Ricchini, Milan 1957; zob. takze Wittkower, op. cit., vol. |,

s. 82-83.

20 Wedtug planéw z 1607 r., zachowanych w Biblioteca Trivulziana, fasada i bryta kosciota zostaty zaprojektowane razem w jednym

czasie — Wittkower, ibid.

21 Wittkower, ibid., s. 83.

2 Ibid.

23 Wittkower, op. cit., vol. Il, s. 102.
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Ryc. 9. Santa Maria in Campitelli, C. Rainaldi, Rzym;
fot. autor

plikowanym planie, czego efektem jest niezwykta pla-
stycznosé, chod poddana precyzyjnej geometrii rzutow
oraz modularnych proporcji klasycznych porzgdkow
(w superpozyciji korynckich i kompozytowych). Te wio-
skie przyktady, bedac przyktadem ostatniego etapu
ewolucji ,fasady albertianskiej’, stanowia jednoczesnie
przyktad utrwalenia sie schematu bezwiezowej elewacii
wypracowanej w pietnastowiecznej Florencji. Schemat
ten bedzie stanowit wzor elewacii koscielnych (nie tylko
dla zakonu oo. Jezuitdw) powstajgcych w epoce ba-
roku w Europie, czego przyktadem jest paryski Val-de-
Grace, budowany od 1645 r., dziefo Francois Mansarta
(1598-1666) i Jacquesa Lemerciera (ok. 1585-1654)
czy fasady koscielne powstajgce na terenach ibero-
amerykanskich.?

WNIOSKI

Przedstawiona analiza ukazuije role wzorcow ar-
chitektury antycznej w rozwigzywaniu problemoéw kom-
pozycyjnych epoki nowozytnej, zwtaszcza w kontekscie
dziejéw koscielnej architektury w Italii, gdzie do tradycji
nalezaty fasady bezwiezowe. Rola fasady Albertiego,

Ryc. 10. SS. Vicenzio e Anastasio, M. Longhi Mt., Rzym;
fot. autor

zaprojektowanej dla Santa Maria Novella we Florenciji,
byta — w Swietle omdwionych przyktaddéw architektury
nowozytnej — nie do przecenienia, wskazujac jednocze-
$nie na sposdb funkcjonowania typdw kompozycyjnych
w procesie projektowania architektonicznego.
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