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BRUTALISM IN ARCHITECTURE - THE ORIGIN OF STYLE

Abstract:

The new observable tendencies to discontinue the smooth, aseptic aesthetic of a machine appeared as early as in
the nineteen thirties. These trends in architecture were expressed by the use of more differentiated textures and
by strong articulation of forms. The author presents conditions, tendencies and buildings which contributed to the
origin of brutalism in architecture. He focuses particularly on the most important problems, such as: the trend to-
wards more expressive forms composed of contrasting solids, the use of materials “as found”, the use of exposed
concrete surfaces, the introduction of brise soleil, the change in creative activity of Le Corbusier, the regionalism
in Aalto’s works, the theoretical activity of the Smithsons and generally the state of mind in the post-war world.

Streszczenie:

W latach 30. XX wieku pojawita sie w architekturze tendencja polegajaca na odejsciu od gtadkiej, sterylnej este-
tyki maszyny. Wyrazata sie ona nie tylko stosowaniem bardziej zréznicowanych faktur, ale rowniez mocna artyku-
lacja form. Autor przedstawia warunki, zjawiska architektoniczne i tworczosc projektantow, ktore przyczynity sie
do uksztattowania nurtu brutalistycznego. W szczegolnosci skupia sie na kilku najwazniejszych zagadnieniach, ta-
kich jak: dazenie do bardziej ekspresyjnych form ztozonych z kontrastujacych ze sobg bryt, stosowanie materiatow
w stanie surowym, eksponowanie faktury betonu, wprowadzenie brise soleil, zwrot w tworczosci Le Corbusiera,

regionalizm Aalto, dziatalnos¢ Smithsondw czy tez nastroje spoteczne po Il wojnie Swiatowej.
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Brutalizm byt nurtem architektonicznym, kto-
ry rozwinat sie na poczatku lat 50. XX wieku, ewolu-
owat przez ponad dwie dekady, opanowujac znacza-
ca czes¢ architektury wielu krajow, by odejs¢ w nie-
stawie w potowie lat 70. Celem niniejszego opraco-
wania, ktore z uwagi na szeroki zakres zagadnienia
ma raczej charakter rozwazan niz wyczerpujacych
badan, jest ukazanie genezy tego nurtu. Przeanali-
zowane zostang warunki i najwazniejsze zjawiska,
ktore przyczynity sie do powstania brutalizmu. Roz-
wazania obejma okres pierwszej potowy XX wieku,
w szczegoblnosci lata 30. i 40. ubiegtego stulecia,
w ktdrych ujawnito sie wiele symptomoéw wskazuja-
cych na mozliwos¢ narodzin nowego nurtu. Za symp-
tomy te uznano pojawienie si¢ tendencji, form i ele-

mentow, ktore w przysztosci stang sie charaktery-
styczne dla dojrzatej architektury brutalistycznej.

W modernizmie migedzywojennym dominowaty
formy epatujace lekkoscia i gtadkoscia. Architekci
dazyli do wywotania wrazenia dematerializacji bu-
dynku, a wszystkie powierzchnie zewnetrzne miaty
by¢ wykonczone w sposob tak doktadny, aby przywo-
tywaty na mysl perfekcje maszynowego wykonania.
Purystyczne, biate pudetka z wstegowymi oknami
unosity sie nad ziemia dzieki smuktym pilotis. Nor-
berg-Schulz pisat o nich: ,Wydajg sie jednolitymi
brytami, opakowanymi w cienkq, nic nie wazqcq po-
wtoke ze szkta i tynku, wykazujq takze purytariskq
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oszczednos¢, jesli chodzi o fakture materiatéw i ar-
tykutujqgce detale”.”

Apologeta takich form w pionierskich latach
modernizmu byt Le Corbusier. Jednakze to réwniez
on jako pierwszy zdecydowat sie na odejscie od
nich. Juz na poczatku lat 30. XX wieku w tworczosci
Szwajcara daja sie zauwazy¢ symptomy odrzucenia
gtadkiej, sterylnej estetyki maszyny na rzecz bar-
dziej zrdznicowanych faktur i mocniejszej artykula-
cji bryt tworzacych forme architektoniczna. Le Cor-
busier uznat, ze estetyczna doktryna wczesnego mo-
dernizmu stata sie dla niego za ciasna. W pewnym
sensie zdystansowat sie takze od idei funkcjonali-
zmu. ,,M8j dom jest praktyczny. Dziekuje ci za to,
tak jak mégtbym podziekowac¢ budowniczym kolei
czy technikom telefonicznym. Nie dotkngtes mego
serca. Ale przypusémy, ze sciany wznoszq sie do
nieba w taki sposob, ze jestem poruszony. Dostrze-
gam twoje intencje. Twdj nastroj byt tagodny, su-
rowy, pogodny lub szlachetny. Mury wzniesione
przez ciebie powiedziaty mi o tym.”* Le Corbusier
zaczat stawiac forme przed funkcjg. Postanowit two-
rzy¢ architekture bardziej sensualng i ekspresyjna,
w ktorej pierwszoplanowa role odgrywa emocjonal-
ne jej przezycie. Pierwszymi budynkami, w ktorych
wprowadzit nowe pomysty formalne, byty dom Erra-
zurisa w Chile z 1930 roku i dom Helene de Mandrot
w Le Pradet koto Paryza wzniesiony w latach 1930-
-1931 (ryc.1.). Budynek w Le Pradet sktadat sie z kil-
ku horyzontalnie utozonych prostopadtosciennych
bryt. Wiekszos¢ scian wykonano z nieobrobionych
kamieni. Ich mocna faktura oraz osadzenie budynku
w zboczu wzgorza, zamiast ustawienia go na pilotis,

Ryc. 1. Le Corbusier, dom Helene de Mandrot w Le Pra-
det koto Paryza, 1930-1931

L ch. Norberg-Schulz (1999), Znaczenie w architekturze Za-
chodu, Wydawnictwo Murator, Warszawa, s. 186.

2 Le Corbusier (1927), Towards a New Architecture, Architectu-
ral Press, London, s. 187 — ttumaczenie autora.

powodowato, ze wydawat sie by¢ ciezki i bezposred-
nio zwiazany z terenem.’ ,Le Corbusier wydaje sie
tutaj wrecz przyznawac do szacunku dla lokalnych
materiatéw i prostego wiejskiego rzemiosta, w spo-
sob podobny do Voyseya i Anglikéw z wczesniejszej
generacji, co w latach dwudziestych [XX wieku]

Z pewnosciq statoby sie powodem jego wyklecia.”

Ryc. 2. Le Corbusier, Pawilon Szwajcarski w paryskim
miasteczku uniwersyteckim, 1930-1932

Jeszcze bardziej dobitnym przyktadem ciez-
kiej estetyki byt Pawilon Szwajcarski w paryskim
miasteczku uniwersyteckim wzniesiony w latach
1930-1932 (ryc. 2.). Co prawda korpus budynku unie-
siony jest ponad teren, lecz dzwigajace go stupy sa
przysadziste i masywne oraz ukazuja fakture betonu
z odciskiem drewnianego szalunku. Z tytu budynku
ustawiono tukowa $ciane wykonana z nieregularnych
kamieni - wzniesiong na podobnej zasadzie jak mury
w domu de Mandrot. Natomiast gtéwna bryta jest
obtozona kwadratowymi, kamiennymi ptytami. Ze-
wnetrzne $ciany Maison de Week-End w Boulogne-
sur-Seine z 1935 roku rowniez zostaty wykonane z
nieobrobionego kamienia. Ponadto wazny element
stanowia tutaj zelbetowe sklepienia o fakturze su-
rowego betonu (ryc. 3.). Ich ksztatt zostat odzwier-
ciedlony w formie budynku w postaci tukowych da-
chow. Wewnatrz pojawity sie nie tynkowane sciany,
wymurowane w dos¢ niedbaty sposob z cegty.

Zastosowanie pospolitych materiatow, czesto
dostepnych na miejscu budowy, wynikato z budzacej
sie fascynacji architekta spotecznosciami prymityw-
nymi, u ktorych ,,Corbu” poszukiwat nie tylko prymi-
tywizmu, ale i madrosci, réwniez architektonicznej.

3 Wybudowana w tym samym czasie Villa Savoye dzieki unie-
sieniu na cienkich stupach korpusu budynku ponad teren pre-
zentuje sie jak niemal niewazka forma.

* H.R. Hitchcock (1977), Architecture: Nineteenth and Twen-
tieth Centuries, Penguin Books, New York, s. 518 -
ttumaczenie autora.
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Ryc. 3. Le Corbusier, Maison de Week-End w Boulogne-
sur-Seine, 1935

,Chodzito o wydobycie prostej poezji tych materia-
téw; byty to obiekty wywotujgce «poetyczng reak-
cje», a celem architektury, jak gtosi definicja z roku
1923, jest «stworzenie wiezi emocjonalnych za po-
mocq surowych materiatéw».”> Naturalne materiaty
i wykorzystanie prymitywnych technik budowlanych
potaczyt Le Corbusier z eksponowaniem faktury su-
rowego betonu, ktorg okreslit mianem béton brut.
Wszystkie te elementy pozwalaja wedtug Jencksa na
stwierdzenie, ze Le Corbusier juz w latach 30. wy-
ksztatcit wtasng forme brutalizmu. Teza taka wydaje
sie by¢ co prawda dyskusyjna, jednakze faktem jest,
ze wymienione powyzej budynki maja wiele cech
charakterystycznych dla powojennego nurtu brutali-
stycznego. Mozna takze uznad, ze byty one swoista
interpretacja wernakularyzmu i odejsciem od czys-
tych, abstrakcyjnych form. Frampton zwraca uwage,
ze Corbu inspirowat sie prostymi, dawnymi formami,
takimi jak na przyktad megaron, czego dowodem ma
by¢ Maison de Week-End.®

Jakkolwiek Le Corbusiera mozna uznac¢ za
najwazniejsza posta¢ miedzywojennej sceny archi-
tektonicznej, ktora zdecydowata sie na odejscie od
maszynowej estetyki, to nalezy wymieni¢ jeszcze
kilku tworcow, zarowno z tego okresu, jak rowniez
wczesniejszych, majacych pewien wptyw na powsta-
nie brutalizmu. Latour i Szymski pisza w tym aspek-
cie o budynkach, ktore juz na przetomie XIX i XX
wieku projektowat Charles Rennie Mackintosh.
Uznawany za architekta secesyjnego, wymyka sie
jednak jednoznacznym klasyfikacjom. Jego najwy-
bitniejsze dzieto powstate w latach 1898-1909, bu-
dynek gtowny i biblioteka Glasgow School of Art, bu-

® Ch. Jencks (1982), Le Corbusier — tragizm wspoéfczesnej ar-
chitektury, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa,
s. 119.

b k. Frampton (2007), The Evolution of 20th Century Architectu-
re, Springer Verlag, Wien — New York, s. 37.

dzi skojarzenia ze sredniowiecznymi szkockimi baro-
niami (ryc. 4.). Nalezy podkreslic, ze ducha sre-
dniowiecza i analogie do masywnych form obronnych
zamkow przywotuje takze szereg powojennych bu-
dynkow wtasciwego brutalizmu. Wystepujace w

dziele Mackintosha ,,przeskalowania detalu i ostre
kontrastowanie form kubicznych, przy réwnocze-
snym purystycznym wyrazie bryty prowadzq do wy-
dobycia strukturalno-plastycznych waloréw budyn-
ku, wyprzedzajqc o kilka dziesigtkow lat formy eks-
presyjnego brutalizmu.””

Ryc. 4. Charles Rennie Mackintosh, budynek gtéwny
i biblioteka Glasgow School of Art, 1898-1909.

Z kolei Auguste Perret i Karl Moser w swoich
kosciotach z lat 20. ubiegtego stulecia osiggali efekt
surowosci, stosujac wyeksponowang fakture betonu
na wszystkich powierzchniach budynku. Specyficzna
estetyka betonu byta podkreslana wewnatrz swiatyn
poprzez kolorowe sSwiatto saczace sie z witrazy. Ko-
sciot sw. Antoniego w Bale, wzniesiony w latach
1924-1925 przez Mosera, prezentuje ponadto mocng
artykulacje bryt (ryc. 5.). Bardzo wyrazna jest pro-
stokatna geometryzacja formy - stupy o kwadrato-
wym przekroju, prostopadtoscienny korpus i wieza,
detale (np. siatka podziatow okiennych, uktad zeber
sklepiennych). Ciekawa kompozycje przestrzenna
stanowia portyki dwoch bocznych wejs¢é. Z przodu
kazdy z portykéw osiaga petna wysoko$¢ murow ko-
Sciota i ma ksztatt smuktej prostokatnej ramy zelbe-
towej. Nastepne cofajace sie ramy maja identyczna
szerokos¢, lecz ich wysokos¢ maleje. Dzieki temu
gorna czesc¢ portyku obniza sie uskokowo, tworzac
mocno wyartykutowany rytm doprowadzajacy do
drzwi wejsciowych. Whittick docenia ,artystyczng

7 st. Latour, A. Szymski (1985), Rozwdj wspbtczesnej mysSli ar-
chitektonicznej, PWN, Warszawa, s. 566.
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jednorodnos¢ i konsekwencje budynku oraz wystu-
diowane w rzezbiarski sposob relacje pomiedzy po-
szczegolnymi elementami formy - aspekty, ktore be-
da charakteryzowa¢ w przysztosci architekture bru-
talistyczna.

Ryc. 5. Karl Moser, kosciét sw. Antoniego w Bale, 1924-
-1925

W latach 30. pojawito sie kilka budynkow
ujawniajacych symptomy nurtu, ktory miat sie w
petni uksztattowac za ¢wier¢ wieku. Banham w swo-
jej sztandarowej ksigzce pt. Brutalizm w architek-
turze - etyka czy estetyka? wymienia jako jedno
Z najwczesniejszych dziet zblizonych do estetyki
brutalizmu budynek laboratoriow farmaceutycznych
Beeston w Nottingham’ z roku 1932 (ryc. 6.). Sir
Owen Williams zaprojektowat forme, w ktorej pod-
stawowym elementem sa przeskalowane masywne
stupy dzielace w rytmiczny sposéb dtuga przeszklona
elewacje. Kolejny rytm nadaja agresywne w wyrazie
miedzypietrowe gzymsy. Wejsciowy hall do budynku
jest niezwykle surowy, masywnos¢ elementow i
wszechobecna faktura betonu z odciskiem deskowa-
nia powoduja wrazenie przebywania wewnatrz bun-
kra. Rowniez szereg budynkow Alvara Aalto z tego
okresu nosi znamiona wykorzystania bardziej zrézni-
cowanych srodkow artykulacji architektonicznej.
Charakterystyczne dla nich jest oparcie sie na ce-
chach regionalnych, w tym materiatach naturalnych
uzytych ,,jak znalezionych” - co stanowi¢ bedzie je-
den z podstawowych postulatow powojennych bruta-
listow. Jedna z najbardziej wyrazistych realizacji
byt Pawilon Wystawowy Gospodarki Lesnej i Rolnic-
twa wzniesiony w 1938 roku we wsi Lapua, w pot-

& A. Whittick (1950), European Architecture in the 20th Century,
Crosby Lockwood & Son, London, s. 214 — ttumaczenie autora.

° R. Banham (1970), Le brutalisme en architecture — ethique ou
esthetique?, Dunod, Paris, s. 53.

nocnej Finlandii (ryc. 7.). ,,Ta budowla z nieociosa-
nych pni wyglgda bardziej na palisade [...] niz na
budynek wystawowy.”"® Aalto zastosowat tu najbar-
dziej popularny materiat budowlany Finlandii -
drewno. Pozostawit go w stanie catkowicie surowym
i wykorzystat do stworzenia formy inspirowanej
prymitywnym budownictwem.

Ryc. 6. Sir Owen Williams, budynek laboratoriow far-
maceutycznych Beeston w Nottingham, 1932

Ryc. 7. Alvar Aalto, Pawilon Wystawowy Gospodarki Le-
snej i Rolnictwa we wsi Lapua, 1938

Charakterystyczny dla stownika architektury
brutalistycznej element, jakim byty brise-soleil, czy-
li tamacze stonca, rowniez narodzit sie w okresie
przedwojennym. Brise-soleil miaty nie tylko znacze-
nie funkcjonalne, ale takze pomagaty tworzy¢ troj-
wymiarowe fasady w miejsce ptaskich elewacji
wczesnego modernizmu. Pozwalaty takze uzyskiwac
zroznicowane rytmy i poprzez swoj uktad odzwier-
ciedla¢ usytuowanie funkcji w obrebie budynku.
Pierwszym budynkiem, w ktorym zastosowano brise-
soleil, byto Ministerstwo Edukacji w Rio de Janeiro,
zaprojektowane w 1936 roku, a ukonczone w 1943
roku (ryc. 8.). Gtowni projektanci, Lucio Costa i

15, Giedion (1968), Narodziny nowej tradycji, PWN, Warsza-
wa, s. 607.
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Oscar Niemeyer, korzystali podczas pracy nad bu-
dynkiem z konsultacji Le Corbusiera i mozna do-
mniemywacd, ze to wtasnie on byt pomystodawcgy te-
go rozwigzania. ,,Corbu” juz w roku 1933 zapropo-
nowat uzycie siatki betonowych tamaczy stonca w
niezrealizowanych budynkach dla Algieru (ryc. 9.).
Projekt Une Maison Locative dotyczyt poteznego,
wysokiego budynku ustawionego na stromym stoku
(o nachyleniu 60 stopni). Obiekt miat posiada¢ zréz-
nicowane elewacje. Sciana pétnocna byta catkowicie
szklana, natomiast $ciana potudniowa i zachodnia,
czyli najbardziej narazone na dziatanie promieni
stonecznych, pokryte byty prostokatna siatka zelbe-
towych elementow ptytowych ustawionych prosto-
padle do elewacji. W zaprojektowanym w latach
1939-1942 wiezowcu w Algierze Le Corbusier wyko-
rzystat i rozwinat swoje wczesniejsze idee. Budynek
miat stac sie tzw. ,wertykalnym miastem”. Kompo-
zycje elewacji tworzyt uktad brise-soleil w formie
loggi o gtebokosci 2,2 m i wysokosci 4,5 m. Nie byt
on jednak tak monotonny, jak w Rio de Janeiro czy
wczesniejszej algierskiej koncepcji. Rytm zelbeto-
wych przeston tamat sie i ulegat zmianie, zgodnie z
wewnetrznym uktadem funkcjonalnym, tworzac abs-
trakcyjna kompozycje geometryczna. Byta to zapo-
wiedz przysztych realizacji zarowno Le Corbusiera,
jak tez innych architektow, na czele z José Louisem
Sertem - oredownikiem ,wertykalnych miast”
utrzymanych w surowej stylistyce brutalizmu.

Ryc. 8. Lucio Costa i Oscar Niemeyer (Le Corbusier -
konsultant), Ministerstwo Edukacji w Rio de Janeiro,
1936-1943
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Ryc. 9. Le Corbusier, projekt Une Maison Locative w Al-
gierze, 1933

W zwiazku z dziatalnosciag Serta wymienic¢ na-
lezy rowniez wydarzenie, ktore w pewien sposob
wptyneto na rozwadj brutalizmu, zwtaszcza w Stanach
Zjednoczonych. Mowa o manifescie z 1943 roku Nine
Points on Monumentality, ktérego autorami oprocz
Serta byli Siegfried Giedion i Fernand Leger. Wyrazat
on potrzebe wznoszenia monumentalnych budynkow
i realizowania odpowiednich dla nich przestrzeni
publicznych. Miaty one petnic role symboli tozsamo-
sci rozwinietego spoteczenstwa demokratycznego.
Monumentalne gmachy publiczne staty sie domena
amerykanskiego brutalizmu w latach 60., a sam ma-
nifest wywart duzy wptyw na twodrczos¢ wielu archi-
tektow, m.in. na Louisa Kahna.

Zakonczenie Il wojny Swiatowej jest niewat-
pliwie cezurg czasowa rowniez dla architektury ze-
sztego stulecia. Powojenne nastroje spoteczne byty
zroznicowane, lecz generalnie cechowato je poczu-
cie przygnebienia i utrata wiary w dawne ideaty. Na
takim gruncie zwrot w architekturze swiatowej wy-
dawat sie nieunikniony. Pamie¢ o niedawnym kata-
klizmie powodowata, ze abstrakcyjne formy moder-
nizmu staty sie zbyt nierzeczywiste. Wielu tworcow
zaczeto poszukiwac mocniejszej i bardziej indywidu-
alnej ekspresji. Mniej doktrynalne podejscie do za-
gadnien formalnych otworzyto droge pluralizmowi
postaw i indywidualizmowi tworcow. Oczywiscie styl
miedzynarodowy nie zaniknat, a nawet stat sie, rzec
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mozna, obowiazujacy w wielu krajach, lecz awan-
garda architektoniczna wkraczata juz na nowe ob-
szary - jednym z nich byt brutalizm. Hitchcock pod-
kresla ,,wzrost zainteresowania ztamanymi sylweta-
mi, niezwyktymi ksztattami, brytami, ktére byty ra-
czej kontrastowane niz unifikowane, ekspresyjnym
eksponowaniem indywidualnych elementdw struktu-
ralnych, bardziej rzezbiarskich niz mechanistycz-
nych w swoim charakterze.”"

Brutalizm trafit na podatny grunt z jeszcze
jednego powodu. W latach powojennych szukano
szybkich i tanich metod odbudowy zrujnowanych
miast, zwtaszcza wznoszenia niskobudzetowych
osiedli mieszkaniowych. Surowe, prawie niewykon-
czone, budowane z niedrogich, powszechnie dostep-
nych materiatow brutalistyczne budynki wydawaty
sie doskonale odpowiada¢ temu zadaniu. Ponadto
architekci starajacy sie przywroci¢ znaczenie poje-
ciu tozsamos¢ wybierali te stylistyke z uwagi na
mozliwos¢ uzyskania wyrazistych, plastycznych form
umozliwiajacych identyfikacje uzytkownika z budyn-
kiem i jego otoczeniem. Brutalizm jawit sie jako styl
szczery, bezkompromisowy i odpowiadajacy powo-
jennej rzeczywistosci.

Nie ulega watpliwosci, ze w dalszym ciagu
gtowna role w ksztattowaniu nowego nurtu odgrywat
Le Corbusier. Z duzym zapatem wtaczyt sie on w
dzieto odbudowy, uwazajac jednak, ze nalezy pro-
wadzi¢ jg w sposob nowatorski, odrzucajac dawne
zasady architektoniczne i urbanistyczne. ,,Wyksztat-
cit nowq estetyke, realistyczng i surowq, odpowia-
dajqcq trudnym warunkom powojennej odbudowy, i
za gtowny cel architektury uznat zapewnienie dachu
nad gtowqg bezdomnym - we Francji byty to cztery
miliony rodzin.”"

Pierwszym powojennym budynkiem Le Corbu-
siera byt zatem olbrzymi budynek mieszkalny - Unité
d'Habitation - wzniesiony w Marsylii w latach 1946-
1952 (ryc. 10.). Dzieto to nalezy uznaé takze za
pierwszy obiekt, w ktorym uwidocznity sie wszystkie
cechy dojrzatego brutalizmu. ,,Czysto fizyczna obec-
nos¢ owego monolitu podobnego do statku jest przy-
ttaczajgca. Jego ogrom jest miazdzqcy. Rzezbiarska
wyrazistos¢ i agresywna sylwetka sq tak silne, ze
chociaz dzisiaj jest mniejszy od otaczajqcych go
blokéw, ciqggle jeszcze wyciska pietno na catym kra-

™ H.R. Hitchcock (1977), Architecture: Nineteenth and Twen-
tieth Centuries, Penguin Books, New York, s. 579 — ttuma-
czenie autora.

2 ch. Jencks (1982), Le Corbusier — tragizm wspéfczesnej ar-
chitektury, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warsza-
wa, S. 148.

jobrazie. Ta sita oddziatywania poréwnywalna do
tej, jakq emanuje Akropol, byta przez Le Corbusiera
zamierzona.”” Dwa rzedy masywnych stupow dzwi-
gaja platforme, na ktérej ustawiono ogromny pro-
stopadtoscienny korpus budynku o dtugosci 135 m i
szerokosci 24 m. Zelbetowa platforma, okreslona
przez Le Corbusiera mianem terrain artificiel lub sol
artificiel" (sztuczny teren/grunt) wydaje sie nie-
zwykle gruba, jednak, podobnie jak stupy jest w
srodku pusta. Wszystkie elewacje budynku, oprocz
potnocnej, ktora stanowi bezokienny szczyt z ze-
wnetrznymi schodami, pokryte sa prostokatna siatka
brise-soleil i balustrad loggi. Fasady te sa zdecydo-
wang antytezg elewacji modernistycznych budynkow
z lat 20. XX wieku. Zamiast gtadkich, ptaskich po-
wierzchni, gdzie szkto i $ciana byty w tej samej
ptaszczyznie, Le Corbusier stworzyt przestrzennag
przegrode o powtarzalnych elementach wychodza-
cych w przod i cofajacych sie. Rytm, tworzony przez
jasne i ciemne prostokaty przeplatajace sie w usta-
lonym tempie, jest raptownie tamany i nastepuje
wowczas zdwojenie czestotliwosci powtarzania ele-
mentow. Ciemne prostokaty to przede wszystkim
wgtebione loggie, ktorych boczne Sciany pomalowa-
no na rozne kolory, co sprawia, ze budynek obser-
wowany pod odpowiednim katem przeobraza sie z
masywnego, zelbetowego giganta w skrzaca sie mo-
zaike.

W Jednostce Marsylskiej Le Corbusier wyko-
rzystat plastyczne mozliwosci zelbetu w sposéb, kto-
ry stat sie wzorem dla catego pokolenia tworcow.
Wprowadzit tez cata palete roznorodnych faktur be-
tonowych charakterystycznych dla brutalizmu i pod-
kreslit, ze niedoktadnosci i usterki betonowych po-
wierzchni nie sa estetyczna wada, lecz zaleta. We-
dtug Le Corbusiera stanowiag one wrecz istote takiej
architektury. ,Nie ostoniety beton ujawnia naj-
mniejsze niedoktadnosci potqczenia, wtékna i zgru-
bienia desek, seki itd. [...] A czyz u mezczyzn i ko-
biet nie wida¢ zmarszczek i znamion, haczykowa-
tych noséw, niezliczonych znakéw szczegdlnych?
[...] Btedy lezg w naturze cztowieka; one sq naszym
udziatem, naszym codziennym zyciem.”" ,Corbu”
widziat w betonie odbicie ludzkiej utomnosci, ale

3 Tamze.

% w. Boesiger (red.), (1966), Le Corbusier, Oeuvre complete
1938-1946, Les Editions d’Architecture, Zurich, t. 4, s. 181-
187.

5w, Boesiger (red.), (1966), Le Corbusier, Oeuvre complete
1946-1952, Les Editions d’Architecture, Zurich, t. 5, s. 191.
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Ryc. 10. Le Corbusier, Unité d'Habitation w Marsylii,
1946-1952

réwniez indywidualnosci, ktéra mozna dostrzec wta-
Snie dzieki roznorodnym wadom.

Kolejnymi postaciami, ktére utozsamiane sg z
ksztattowaniem sie brutalizmu w pierwszych latach
powojennych, byli Alison i Peter Smithson. Matzen-
stwo brytyjskich architektow takze zainteresowato
sie architektura mieszkaniowa i wartosciami, ktore
mogta przekazywac¢ w nowych realiach. Smithsono-
wie wpisali sie w idee przeobrazania powojennej
traumy w dziatania zmierzajace do odbudowy naro-
du w sensie spotecznym. Dazyli przy uzyciu srodkow
architektonicznych do powstrzymania rozpadu wiezi
spotecznych i izolacji jednostki ludzkiej. Twierdzili,
ze architektura powinna zapewniac cztowiekowi po-
czucie tozsamosci, ktore stanowi podstawowa po-
trzebe psychologiczna. W swoich wczesnych, niezre-
alizowanych projektach (np. zespét mieszkaniowy
Golden Lane z 1952r.) postawili sobie konkretne za-
danie wyrazenia sposobu zycia angielskiej klasy ro-
botniczej. Nalezy stwierdzi¢, ze we wczesnym okre-
sie swojej dziatalnosci Smithsonowie ograniczali sie
do teoretycznych rozwazan, dyskusji w ramach grup
awangardowych artystéw i uczestnictwa w wysta-
wach. Pearman twierdzi nawet, ze ,,Smithsonowie

zawsze obiecywali wiecej, niz mogli da¢”'®. Podczas
gdy Le Corbusier wznosit w petni przekonujace bru-
talistyczne budynki, oni dopiero probowali okreslic,
czasem utopijne, zasady nurtu. Mieli zreszta tego
swiadomosc: ,,Kiedy otwierasz nowy tom <«QOeuvre
compléte», odkrywasz, ze wszystkie twoje najlepsze
pomysty juz tam sq, on zrobit juz to, co wtasnie
miates zamiar zrobi¢”".

Mozna przyja¢, ze architekoniczno-urbani-
styczno-spoteczna ideologia Smithsonow, okreslona
przez Banhama mianem nowego brutalizmu, i bruta-
lizm jako styl w architekturze to w duzej mierze
dwa odrebne zagadnienia. Nalezy jednak docenic
wysitki Smithsonéw zmierzajace do ideologicznego
podbudowania nowego nurtu. Czes¢ ich spostrzezen
jest trafna i poszerza sposob myslenia o brutalizmie
w architekturze. Warto wspomniec tutaj o podkre-
slaniu dazenia do indywidualizmu, postulacie stoso-
wania zwyczajnych materiatow budowlanych ,jak
znalezionych”, postulacie eksponowania konstrukcji
w formie architektonicznej oraz imperatywie szcze-
rosci i dostownosci w architekturze. Szczegolnie cie-
kawym zagadnieniem poruszonym przez Smithsonow
jest zwiazek architektury brutalistycznej ze sztuka.
Dowodzili oni, ze sztuka jest zwiazana z codziennym
zyciem i podkreslali swoja fascynacje zwyktymi rze-
czami, czesto odbiegajacymi od przyjetych norm es-
tetycznych i uwazanymi za brzydkie. Takze architek-
ture postrzegali jako ,,bezposredni rezultat sposobu
2ycia”™®. W nurcie artystycznym art brut, obejmuja-
cym formy sztuki tworzonej nieprofesjonalnie i
spontanicznie (m.in. przez prymitywistow), dopa-
trywali sie analogii do tworczosci architektonicznej.

Mimo swojej radykalnej postawy Smithsono-
wie nie odzegnywali si¢ od modernizmu, lecz skta-
niali sie do jego reformy poprzez zachowanie naj-
lepszych elementow z tzw. okresu heroicznego i
wprowadzenie nowych, tak by nie dopusci¢ do dege-
neracji i stagnacji tego nurtu. Nie powinno zatem
dziwi¢, ze w pierwszym zrealizowanym po wojnie
budynku uzyskali, cho¢by w poréwnaniu z dzietami
Le Corbusiera, dos¢ zachowawcza forme. Szkota w
Hunstanton wzniesiona w latach 1949-1954 uznawa-
na jest za wyrazisty przyktad brutalizmu (ryc. 11.).
Nie do konca mozna sie z tym zgodzi¢ - zwtaszcza

1y, Pearman, Meet the Smithsons, ,The Sunday Times”,

30.11.2003 - tltumaczenie autora.

17 za: R. Banham (1966), The Last Formgiver, ,Architectural
Review”, August, s. 48.

8, Scalbert, (2000), Architecture as a Way of Life: The New
Brutalism 1953-1956, ,Daidalos”, nr 75, s. 57 — ttumaczenie
autora.
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patrzac z perspektywy obejmujacej wszystkie fazy
nurtu, ktory wygast w latach 70. Budynek Smithso-
now wykazuje wyrazne pokrewienstwo z ukonczo-
nym w 1947 roku Alumni Memorial Hall w Chicago
projektu Miesa van der Rohe. Mies po raz pierwszy
zastosowat w nim prozaiczne materiaty, takie jak
cegta i stalowe dwuteowniki. Brytyjczycy rzeczywi-
scie rozwineli te koncepcje i poszli o kilka krokdéw
dalej. W Hunstanton konstrukcje réwniez stanowi
stalowy szkielet. Konstrukcyjne ramy wypetnia klin-
kierowa cegta i szklane panele. Catos¢ sprawia wra-
zenie obiektu przemystowego - bardzo surowego i
pragmatycznego. Obraz ten dopetniaja wyekspono-
wane przewody urzadzen sanitarnych. ,,Eksponowa-
nie instalacji sanitarnych, podobnie jak surowego
materiatu, byto zawsze symbolem szczerosci archi-
tektury w duchu ruskinowskim. [...] Rury ekspono-
wane na zewnqtrz w szkole w Hunstanton sq ele-
mentami urzqdzen sanitarnych, ale zarazem symbo-
lami protestu.” Niezbedny ze wzgledéw technicz-
nych zbiornik z woda takze nie zostat zakamuflowa-
ny, lecz odwrotnie, zostat umieszczony na wolnosto-
jacej niczym kampanilla wiezy, stanowiac dominu-
jacy akcent zespotu. Nalezy jednak zwroci¢ uwage,
ze catos¢ kompozycji przestrzennej jest bardzo upo-
rzadkowana i symetryczna. Forma architektoniczna
jest odlegta od agresywnych, gwattownych zesta-
wien bryt, ktore juz w latach 50. beda wyznaczaty
gtowny kierunek rozwoju brutalizmu.

Ryc. 11. Alison i Peter Smithson, szkota w Hunstanton,
1949-1954

Intensywnos¢  zjawisk  prowadzacych do

uksztattowania brutalizmu w architekturze wzmogta

sie w pierwszych latach powojennych, by na poczat-

ku drugiej potowy XX wieku doprowadzi¢ do petnego

wyodrebnienia sie nurtu. Przy probie podsumowania

19 J. Stawinska (1995), Ruchy protestu w architekturze wspot-
czesnej, Oficyna Wydawnicza Politechniki Wroctawskiej,
Wroctaw, s. 24.

powyzszych rozwazan wytania sie szereg elementow,
ktore mozna uznac za najbardziej znaczace dla na-
rodzin brutalizmu:

1. Budynki z poczatku XX wieku nacechowane su-
rowoscig i uformowane na zasadzie kontrastujacych
ze soba bryt (np. budynki Glasgow School of Art pro-
jektu Mackintosha).

2. Eksponowanie faktury betonu w dzietach ta-
kich architektow, jak Perret i Moser.

3. Budynki przemystowe z lat miedzywojennych
wykorzystujace konstrukcje zelbetowe i plastyczny
potencjat betonu (np. fabryka Beeston projektu Sir
Owena Williamsa).

4, Stosowanie naturalnych, lokalnych materiatow
nie poddawanych obrobce - ,,jak znalezionych” - w
realizacjach Aalto z lat 30. ubiegtego stulecia.

5. Zmiany w tworczosci Le Corbusiera, ktore na-
stapity na poczatku lat 30. i polegaty m.in. na pro-
jektowaniu bardziej artykutowanych form, stosowa-
niu surowych materiatow oraz inspiracji budownic-
twem prymitywnym.

6. Wprowadzenie na state do architektury ele-
mentow jezyka brutalistycznego, takich jak béton
brut, brise soleil, rytmicznie powtarzane elementy
strukturalne.

7. Powstanie idei ,miasta wertykalnego” - bu-
dynku wyrazajacego swoje ztozone funkcje we-
wnetrzne poprzez okreslong kompozycje elewacji.

8. Tendencja do tworzenia architektury rzezbiar-
skiej i monumentalnej inspirowana m.in. manife-
stem Nine Points of Monumentality.

9. Nastroje spoteczne w powojennym swiecie
sprzyjajace poszukiwaniu nowych drog architektury
na bazie wiekszego pluralizmu postaw i indywiduali-
Zmu tworcow.

10. Poszukiwanie szybkich i tanich metod odbu-
dowy zniszczonych miast, zwtaszcza w aspekcie za-
budowy mieszkaniowej.

11. Pierwszy powojenny budynek Le Corbusiera
prezentujacy petnie cech architektury brutalistycz-
nej - Unité d'Habitation w Marsylii.

12. Dziatalnos¢ Smithsondéw w pierwszych latach
po Il wojnie Swiatowej, a w szczegolnosci spoteczno-
architektoniczna teoria nowego brutalizmu wskazu-
jaca na zwiazki pomiedzy sztuka, architektura i co-
dziennym zyciem oraz realizacja szkoty w Hunstan-
ton epatujacej uzyciem pospolitych materiatow i
wyeksponowaniem instalacji.
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