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ROLE AND MEANING OF TEXTURE IN BRUTALIST ARCHITECTURE

Abstract

The author of this article presents complex problem of material in brutalist architecture. The main objective is to describe
the most important rules of choice of materials and shaping of textures, as well as to present a role and a meaning of tex-
ture in brutalism. The scope of the article includes analyses of ideas and buildings of brutalist architects. The researches
confirmed that they attached great importance to a kind of building material and a way of using it. Brutalist architects were
fascinated by ordinariness and true life, and therefore they preferred common materials, as wood, stone, brick and con-
crete. These raw materials were used as found and textures were unfinished. Building material was both construction and
texture. Craftman’s methods became popular again and replaced aesthetic of the machine. Rough and inaccurate textures
were contradiction to smooth and precise surfaces of the International Style and symbolized sincerity and truth of brutalist
architecture. The mature phase of brutalism was dominated by brick and especially by concrete, as the material with the
best aesthetic character. In the end of this article the author presents detailed conclusions in twelve points.

Streszczenie

Przedmiotem artykutu jest ztozony problem materiatu w architekturze brutalistycznej. Podstawowym celem jest przedsta-
wienie najwazniejszych zasad stosowanych przy doborze materiatow i ksztattowaniu faktur, a takze okreslenie roli i zna-
czenia faktury w brutalizmie. Zakres artykutu obejmuje analizy idei, postaw twdrczych i realizacji architektéw zwigzanych
z nurtem brutalistycznym. Przeprowadzone badania potwierdzity, ze przywigzywali oni duzg wage do rodzaju materiatu
budowlanego i sposobu jego uzycia. Zafascynowani zwyczajnoscig i prawdziwym zyciem stosowali pospolite materiaty,
takie jak drewno, kamien, cegta i beton. Tworzywa te byly stosowane w stanie surowym, a powierzchnie z nich uzyska-
ne nie podlegaly wykonczeniu. Materiat budowlany stanowit jednoczesnie strukture i fakture budynku. Do fask wrdcity
rzemiesinicze metody budowlane, ktére wyparly estetyke maszyny. Chropowate, nie pozbawione niedoktadnosci faktury
bylty zaprzeczeniem gtadkich modernistycznych powierzchni i symbolizowaty szczero$¢ oraz prawde architektury brutali-
stycznej. W dojrzatej fazie brutalizmu najbardziej popularne staly sie faktury betonowe. Podsumowanie artykutu stanowig
szczegotowe wnioski zawarte w dwunastu punktach.
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Problem materiatu w brutalizmie, kierunku roz-  byto w pewnym stopniu rezultatem pojawienia sig no-
wijajgcym sie od zakonczenia Il wojny Swiatowej po  wych idei dotyczgcych stosowania tworzyw budow-
lata 70., miat wieksze i bardziej ztozone znaczenie niz  lanych. Zadaniem niniejszego artykutu jest przedsta-
w przypadku innych nurtdw architektonicznych. Wy-  wienie roli i znaczenia faktury materiatu w brutalizmie
odrebnienie sie trendu brutalistycznego z modernizmu  oraz podkreslenie najwazniejszych réznic w tej kwestii
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w stosunku do architektury modernistycznej opartej na
estetyce maszyny. Wskazane zostang takze najcze-
Sciej uzywane materiaty, lecz szczegdétowe omaowienie
cech i rodzajéw faktur otrzymywanych przy zastoso-
waniu kazdego z nich wykracza poza przyjety zakres
artykutu.

Jedng z cech charakteryzujgcych nurt bruta-
listyczny w architekturze byto eksponowanie faktury
materiatéw budowlanych. Banham pisze o brutalizmie
jako ,architekturze masywnej plastycznosci i szorstkich
powierzchni”'. Czesto fakturalny aspekt brutalizmu jest
sprowadzany wytacznie do stosowania betonu, co jest
niewatpliwym btedem. Pomytke te popetniato wielu ba-
daczy i historykow, jak chocby autorzy renomowane;j
~Encyklopedii architektury”, piszac: ,Brutalizm polega
na eksponowaniu surowej faktury zelbetu (franc. béton
brut)...”? Brutalisci, zwtaszcza w fazie ksztattowania sie
nurtu, wykorzystywali réznorodne materiaty: drewno,
kamien, cegte, beton, stal. Nawet w latach pdzniej-
szych réwnolegle z brutalizmem betonowym rozwi-
jat sie brutalizm ceglany®. Wazny jest sposdb, w jaki
stosowano te materiaty. Miaty one by¢ pozostawione
w swoim stanie surowym, jak znalezione (,as found”)
— wynikato to miedzy innymi z poglgdow artystycz-
nych, ku ktérym skfaniali sie brutalizujgcy architekci.
Miaty stanowi¢ rownoczesnie strukture konstruk-
cyjna budynku i fakture powierzchni wewnegtrz-
nych i zewnetrznych — odrzucano stosowanie oktadzin
ukrywajgcych prawdziwy materiat budowlany. Powinno
sie z nich otrzymywac nieréwne chropowate faktury,
bedace przeciwienstwem gtadkich powierzchni mo-
dernistycznych budynkéw. Faktury powinny podkre-
sla¢ rzemieslnicze techniki wznoszenia budynkow,
zamiast wskazywac na przemystowe technologie.

Odwrotnie postepowali architekci  tworzacy
w stylu miedzynarodowym. Materiaty byly doktadnie
obrabiane, a strukture konstrukcyjna najczesciej zasta-
niano gtadkim tynkiem. By sprosta¢ doktrynie estetyki
maszyny, czesto uciekano sie do imitowania ,przemy-
stowego” pochodzenia budynkoéw, ktore w rzeczywi-
stosci byty wznoszone w sposdb jak najbardziej rze-
miesiniczy. Dla brutalistow wszelkie dziatania imitacyj-
ne, ukrywajgce prawde byty niedopuszczalne.

Dochodzimy w tym miejscu do bardzo istotne-
go aspektu architektury brutalistycznej, mianowicie
doboru materiatow i sposobu ich uzycia, ktory miat by¢
szczery w najszerszym tego stowa znaczeniu. Powinien
wyrazac prawde, ktora stata sig (na powrdt) podstawo-
wa wartoscig w architekturze. A prawda nie musi by¢
piekna i nie zawsze kryje sie w wyszukanych materia-
tach obrobionych z najwyzszg doktadnoscia. Prawde
w architekturze mozna osiggng¢ za pomocag pospoli-
tych, surowych materiatdéw, nie ukrywanych pod okta-
dzinami lub tynkiem. Prawde, czy tez dazenie do jej
ukazania, podkreslajg takze usterki i niedoktadnosci
powierzchni powstate podczas wznoszenia budynku.
Twarz prawdziwego cztowieka poorana jest zmarszcz-
kami i bliznami, jednak ,nawet najbrzydsza twarz jest
piekna, jesli sie jg namaluje prawdziwie i szczerze™ (ryc.

Ryec. 1. Jean Dubuffet,
obraz pt. ,D’hotel nuance d’abricot”, 1947
Zrodto:www.freedarko.blogspot.com

'R. Banham, The New Brutalism. Ethic or Aesthetic?, Reinhold Publishing Corporation — Karl Kramer Verlag, New York — Stuttgart

1966, s. 47.

2N. Pevsner, J. Fleming, H. Honour, Encyklopedia architektury, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1997, s. 68.

3 Banham w najwaznieszym opracowaniu dotyczacym brutalizmu w architekturze poswieca caty rozdziat ,ceglanym brutalistom” (,the
Brick Brutalists”), cho¢ rzeczywiscie okresla ich jako ,ciezkie przypadki” (,hard cases”), [w:] R. Banham, The New Brutalism. Ethic or
Aesthetic?, Reinhold Publishing Corporation — Karl Kramer Verlag, New York — Stuttgart 1966, s. 125-127.

4 J. Stawinska, Estetyka dla projektantéw, Wydawnictwo Politechniki Wroctawskiej, Wroctaw 1979, s. 152.
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1). Wedtug Stawiniskiej, sztuka protestu - a brutalizm
byt takg, przynajmniej w swoich poczagtkach - ,nigdy
nie zmierzata do upiekszania i uswietniania otoczenia
cztowieka, ale poszukiwata prawdy zycia, nieraz okrut-
nej i strasznej™.

Brutalisci byli zafascynowani prawdziwym, co-
dziennym zyciem w miastach i probowali znalez¢ jego
odzwierciedlenie w swoich dzietach. W formach tych
dziet ogromng role odgrywata powierzchnia. Angielscy
krytycy architektury w latach 50-tych twierdzili nawet,
ze brutalizm byt sztuka powierzchni, a nie masy, nato-
miast Stirling zauwazyt, ze elewacje budynkdéw sg po-
strzegane bardziej jako powierzchnia niz wzore. Zatem
dazenie do architektury szczerej i prawdziwej musia-
to obejmowac réwniez odpowiedni dobdr materiatow
i uzyskiwanych przy ich uzyciu faktur.

Alison i Peter Smithsonowie, ktérzy potozyli na
przetomie lat 40. i 50. XX wieku podwaliny pod estety-
ke i etyke brutalizmu, byli w pierwszej fazie swojej dzia-
talnosci zafascynowani stalg i uwazali, ze jej prawdzi-
we oblicze widoczne jest w budynkach Miesa van der
Rohe. Pomimo tego materiat ten nie znalazt uznania
w dojrzatym brutalizmie. Wiekszos¢ architektow posta-
wita na tworzywa masywne, dajgce poczucie ciezkosci
— przede wszystkim beton i cegte (ryc. 2). Warto jednak
zwréci¢ uwage, ze Smithsonowie takze pdzniej stoso-
wali catg palete roznych materiatow. Ich dom weeken-
dowy Upper Lawn Pavilion w Fonthill Abbey, wzniesio-
ny w 1961 roku, prezentuje fakture tfamanego kamienia,
betonowych ptyt elewacyjnych, drewna i szkfa, a ca-
tos¢ opiera sie na aluminiowym szkielecie (ryc. 3).

Brytyjskie matzeristwo w swoim postrzeganiu
brutalizmu ktadto bardzo duzy nacisk na znaczenie
tworzyw. Z tego tez powodu przypisywano im to, ze
aspekt wyeksponowanych, surowych materiatéw byt
dla nich zdecydowanie najwazniejszy. Jest to jednak-
ze zbyt duze uproszczenie, poniewaz w rzeczywisto-
$ci idee Smithsondw siegaty znacznie gtebiej, co uwi-
dacznia chocby ich credo: ,Widzimy architekture jako
bezposredni rezultat sposobu zycia”. Deklaracje te
poprzedzit budynek szkoty w Hunstanton wzniesiony
w latach 1949-1954. Czasopismo ,Architectural Re-
view” nazwato go ,najbardziej prawdziwym nowocze-
snym budynkiem w Wik, Brytanii”®. Surowe materiaty
dominujg nie tylko w elewacjach, ale i we wnetrzu:
$ciany stanowi mur z zéttej cegty, stropy wykonane sg
z prefabrykowanych zelbetowych ptyt zebrowanych,
stopnie schodow zrobione zostaty z niemalowanego

Ryc. 2. Tomasz Mankowski, Dariusz Koztowski, Kolegium
Polonijne Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie,
1975-1991. Fot. autor

Ryc. 3. Alison Smithson, Peter Smithson, Upper Lawn
Pavilion w Fonthill Abbey, 1961. Zrddto: www.flickr.com

5 J. Stawinska, Ruchy protestu w architekturze wspoéfczesnej, Oficyna Wydawnicza Politechniki Wroctawskiej, Wroctaw, 1995, s. 25-26.

6 Za: R. Banham, The New Brutalism..., op. cit. s. 85.

7 A. Smithson, P. Smithson, Th. Crosby, Manifesto, ,Architectural Design” 4/1957.

8 Za: R. Banham, The New Brutalism..., op. cit., s. 19.
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drewna. Takie podejscie do estetyki wnetrza budynku,
a zwtaszcza rezygnacja z tynkow i wszelkich oktadzin,
sprawito, ze pozostawienie widocznych przewodow in-
stalacyjnych w tym przypadku wydaje sie rzeczywiscie
najbardziej odpowiednie. Architekci brutalistyczni, kto-
rzy nie decydowali sie¢ na eksponowanie instalaciji, mu-
sieli bardzo pieczotowicie projektowac swoje budynki,
przewidujgc w nich specjalne miejsca (bruzdy, otwory)
na przewody, rury i inne elementy. Jakiekolwiek zmiany
i poprawki po zrealizowaniu budynku byty niemozliwe
lub pozostawiaty widoczne Slady w fakturze — dotyczy
to zwtaszcza betonowych powierzchni.

Budynki brutalistyczne wedtug prekursoréw nur-
tu miaty by¢ konsekwentng odpowiedzig na postawio-
ne przed architektem zadanie projektowe. Wynikiem
dziatan architekta stawato sie ,unikalne rozwigzanie dla
unikalnej sytuacji”. Zaczety powstawac obiekty orygi-
nalne, nacechowane indywidualizmem — wszak kazdy
problem projektowy jest inny, zatem jego rozwigzaniem
nie moga by¢ jednakowe budynki. Dlatego mozliwe,
a nawet wskazane byto uzywanie réznorodnych mate-
riatdow. Odrzucano modernistyczng uniformizacje i jed-
nolitos¢. Odrzucano budowanie podobnych obiektow
w zupetnie réznych lokalizacjach i uwarunkowaniach.
Brutalisci ktadli nacisk na odzwierciedlanie w projek-
towanym rozwigzaniu architektonicznym prawdziwego
(naturalnego) charakteru miejsca, tak jak naciskali na
odzwierciedlenie prawdziwego (naturalnego) charakte-
ru materiatéw. Tworzywami, ktdre w najwigkszym stop-
niu dawaty takg mozliwosc, byly stosowane zgodnie
z zasada ,as found” materiaty naturalne — drewno i ka-
mien — oraz seminaturalne — cegta i beton. Natomiast
szczegolnie pogardliwie traktowano tworzywa imitujg-
ce naturalne materiaty, np. plastik imitujgcy drewno.

Nalezy podkresli¢, ze pojecie ,as found” doty-
czyto nie tylko stosowania materiatéw w stanie suro-
wym, nieobrobionych, ale miato szersze znaczenie. Dla
brutalistow wigzato sie ze sposobem myslenia o miej-
scu, w ktérym miat powsta¢ nowy obiekt. Migjsce to,
chocby najbardziej prozaiczne, swoim charakterem,
swoimi ,znakami szczegdlnymi” powinno wptywac na
rozwigzanie projektowe, czy wrecz je determinowac.
LDlatego tez «as found» byto nowym spojrzeniem na
zZwyczajnosc, otwarciem sig na to, jak prozaiczne «rze-
czy» moga regenerowac naszg tworczg aktywnosc.
(..) Interesowato nas dostrzeganie w materiatach tego,

9 Za: R. Banham, The New Brutalism..., op. cit., s. 72.

czym sg. «drewnianosci» drewna, «piaskowatosci» pia-
sku”, Odkrycie zwyczajnosci zaprezentowano w 1953
roku na londynskiej wystawie ,Parallel of Life and Art”
zorganizowanej przez frakcje brutalistyczng dziatajaca
w ramach artystycznej grupy Independent Group'.
Wyeksponowano na niej 120 zdje¢ wykonanych na
szorstkim matowym papierze.

Budynki modernistyczne podporzgdkowane
estetyce maszyny i naczelnej zasadzie nowoczesnosci
podkreslaty idealng gtadkos$¢ powierzchni ze szkia, stali
i tynku. Sposdb ich wykonania i wykonczenia miat by¢
doktadny jak w doskonatym produkcie przemystowym.
,Gleboka wiara w nieograniczone mozliwosci nowator-
Skigj techniki, a zwtaszcza techniki budowlanej, inspiro-
wafa poszukiwania w zakresie form architektonicznych
odpowiadajgcych przysztej, przemystowej technolo-
gii.”"2 Budynki brutalistyczne miaty podkresla¢ fakt, ze
Wznoszono je przy uzyciu technik rzemieslniczych. Mo-
dernisci (np. Mies van der Rohe) w latach miedzywojen-
nych przekonywali jak wazne jest uzycie szlachetnych
materiatdéw w nowoczesnej architekturze. W brutalizmie
natomiast chetnie stosowano pospolite materiaty i pro-
ste techniki budowlane. ,Cegty, prefabrykowane ptyty
0 chropowatej fakturze ukazujgcej kruszywo, kamien
0 nieobrobionej powierzchni, surowe lub lakierowane
drewno, kute zelazo staty sie bardziej preferowane od
gfadkich, dokfadnie obrobionych tworzyw, ktore byty
charakterystyczne dla coraz bardziej uprzemystowio-
nego budownictwa.”® Ponownie zaczeto doceniac
prace rzemiesinikdw budowlanych, ktorej efekt nie byt
doskonaty, ale w pewien sposdb humanizowat archi-
tekture. Powodowat odczucie, ze budynek powstawat
przy udziale ludzkich rgk i umiejetnosci. Charakter
dzieta nie musiat by¢ nowoczesny, skfaniano sie raczej
ku pewnemu prymitywizmowi i topornosci. O architek-
turze Louisa |. Kahna pisano: ,W tej architekturze «bru-
talnego monumentalizmu» zwykto sie widzie¢ przejaw
reakcji na zdematerializowany Swiat architektury spod
znaku Miesa van der Rohe, na architekture szkfa, stali
i aluminium, na architekture bezdusznych prefabryka-
tow, gdzie i charakter, i technicznie sprawny detal zo-
staty pozbawione cech osobowosci ich tworcy”™.

Atrybutem szczerosci stato sie eksponowanie
w fakturze budynku sposobu, w jaki byt wznoszony,
kolejnych etapow procesu budowlanego. Ceglane
mury przerywane byty betonowymi poziomymi pasami

0 C. Lichtenstein, Th. Schregenberger, As Found: the Discovery of the Ordinary, Lars Miiller Publishers, Zirich 2001, s. 40.
" Frakcje brutalistyczng w Independent Group stanowili Smithsonowie, Eduardo Paolozzi (rzezbiarz) i Nigel Henderson (fotograf).

2 J. Stawinska, Estetyka..., op. cit., s. 114.

8 H. R. Hitchcock, Architecture: Nineteenth and Twentieth Centuries, Penguin Books, New York 1977, s. 579.
4 St. Latour, A. Szymski, Rozwdj wspotczesnej mysli architektonicznej, PWN, Warszawa 1985, s. 506.
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Ryc. 4. Le Corbusier, gmach Sadu Najwyzszego w Chandi-
garh, 1951-1956. Zrddto: www.flickr.com

Ryc. 5. Louis |. Kahn, Jone}s Salk Research Institute
w La Jolla, 1959-1965. Zrddto: www.mimoa.eu.

§

wiencow i stropow, w monolitycznych $cianach z zel-
betu widoczne byty tgczenia deskowania, podobnie jak
nie zamaskowane otwory po pretach montazowych
szalunku. W ten sposéb pokazywano prawde mate-
riatdw, konstrukcji i zastosowanych technik budow-
lanych™. Techniki te nie byty nowatorskie, a w wielu
przypadkach, mozna powiedzie¢, dos¢ prymitywne,
jak chocby w budynkach Le Corbusiera w Chandigarh
(ryc. 4).

Podkreslanie metody wznoszenia budynku
szczegolnie istotne stato sie w zelbetowych realizacjach
Kahna. Odcisniete w betonowych powierzchniach
$cian krawedzie form szalunkowych i pozostawione
otwory montazowe tworzg swoisty ornament (ryc. 5),
o ktdérym twoérca méwit: ,Jesli nauczylibysmy sie ryso-
wac tak, jak budujemy, od dotu do gory, zatrzymujgc
ofdwek, aby odznaczy¢ miejsca potgczeri kolejnych faz
wylewania konstrukcji, ornament wyrastatby z mitosci
do wyrazenia metody”°.

Wrecz rewolucyjng zmiang w stosunku do nie-
skazitelnych powierzchni modernistycznych budynkéw
okresu miedzywojennego byto gloryfikowanie niedoro-
bek, skaz i niedoktadnosci powstatych podczas budo-

5 Stawinska pisze: ,Manifestowanie szczeroSci w architekturze wyrazato sie nie tylko stosowaniem naturalnych materiatow, ale takze
ukazywaniem wewnetrznej struktury budynku. Brutalizm wypracowat wtasna wersje ‘ekshibicjonistycznej’ w tym sensie architektury.
Charakteryzowata sie ona nie otynkowanymi murami z cegly poprzecinanymi pasmami zelbetowych stropéw. Eksponowata zaréwno
wewnetrzng anatomie budynku, jak i kolejne etapy jego powstawania. Przyktadem moze byc¢ willa Le Corbusiera w paryskiej dzielnicy

Neuilly.”, [w:] J. Stawinska, Ruchy protestu..., op. cit., s. 28-29.

16 Za: Ch. Jencks, Ruch nowoczesny w architekturze, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1987, s. 265.
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wy. Nie byty one poprawiane ani ukrywane, lecz eks-
ponowano je z petng swiadomosciag, sadzac, ze pod-
kreslajg one indywidualnos¢ kazdego budynku i jego
szczeros¢. Uwazano, ze Slady, kidre na powierzch-
niach pozostawia zastosowana technologia, a pdzniej
uptywajacy czas, sg naturalng wartoscig architektury.
Najchetniej stosowano materiaty uznawane za takie,
ktdre dobrze sie starzejg, a patyna, ktdra je pokrywa,,
nie obniza, lecz podnosi ich estetyczng wartos¢. Bu-
dynki o niestarannych, szybko patynujgcych fakturach
stawaty sie, jak pisat Banham, ,wspaniatymi ruinami”
(,magnificent ruins”)"" niedtugo po powstaniu. Brutali-
&ci cenili taki efekt. Pozytywne stanowisko w stosunku
do starzenia sie betonu wydaje sie dos¢ zaskakujgce.
Dzisiaj doswiadczenie wskazuje, ze powierzchnie be-
tonowe czesto Zle znoszg trudne warunki atmosferycz-

aly
ik
Ryc. 6. Fritz Wotruba, koscidt $w. Trojcy na Georgenbergu
w Wiedniu, 1974-1976. Fot. autor

ne i sg trudne do naprawy. Jednak w latach 60. pa-
nowato przekonanie o szlachetnej patynie, ,starzeniu
sie z gracja” i odpornosci betonu: ,Z uptywem czasu
beton uzyskuje akceptowalng patyne podobng do ka-
mienia wapiennego. Oferuje dobrg odpornosc na za-
nieczyszczone powietrze, jezeli jest zrobiony przy uzy-
ciu odpowiednio odpornego cementu”’®. Niewatpliwie
zacieki i odbarwienia betonowych powierzchni mogg
w okreslonych przypadkach podnosi¢ ekspresje for-

7 R. Banham, The New Brutalism..., op. cit., s. 16.

Ryc. 7. Paul Rudolph, budynek Wydziatu Sztuki i Architektury
Uniwersytetu Yale, New Haven, 1958-1964
Zrédto:www.paulrudokph.blogspot.com

my i ,dodawac¢ budynkowi zycia”, czego przyktadem
jest koscidt sw. Tréjcy na Georgenbergu w Wiedniu,'®
wzniesiony w latach 1974-1976 wedtug projektu Fritza
Wotruby (ryc. 6).

Wiekszos$¢  brutalistycznych  budynkéw ma
mocno rozrzezbione formy, co jest zgodne z corbusie-
rowska definicjg architektury jako gry bryt w sSwietle.
Brutalisci, stosujgc sie do zasady mowigcej o potrzebie
rozedrgania Swiatta na elewacjach, poszli nawet dale;.
Mocno wyartykutowana tektonika fasad zapewniata
gtebokie efekty Swiattocieniowe w skali catej bryty bu-
dynku w skali makro, natomiast chropowata, nieréwna
faktura dawata takie efekty w skali mikro - w zblizeniu
i detalu. Najmocniejsze efekty Swiattocieniowe uzyski-
wano dzieki powierzchniom betonowym wylewanym
w specjalnych szalunkach lub odpowiednio obrobio-
nym. Architekci nie zadowolili sie corbusierowskim
béton brut, ukazujgcym odbicie deskowania, lecz dazyli
do uzyskania jeszcze bardziej chropowatych i ekspre-
syjnych powierzchni. Eksperymenty z fakturami beto-
nowymi trwaty przez caty okres brutalizmu i zaowoco-
waty miedzy innymi: betonem ztobkowanym, betonem
ptukanym, betonem mitotkowanym. Ze szczegdlinym
upodobaniem tego typu faktury stosowali tworcy ja-
ponscy Tange, Sakakura — i amerykanscy — Rudolph
(ryc. 7) oraz Johansen.

8 M. Bacher, E. Heinle, Building in Visual Concrete, Technical Press, London 1971, s. 3.

9 |stniejg kontrowersje w kwestii zaliczania tego budynku do brutalizmu lub neoekspresjonizmu. Na przyktad Was pisze: ,,Potwierdze-
niem roli rzezby w dziejach brutalistycznej architektury sakralnej jest kosciét Trojcy Swietej na wzgorzu $w. Grzegorza w Wiedniu (...).
Data stworzenia projektu kosciota (1964 r.) w Wiedniu, mimo ze przez Rombolda uznany on zostat za koriczacy okres neoekspresjo-
nizmu w architekturze sakralnej, sktania do uznania go za przynalezny do gtéwnego nurtu omawianej stylistyki [brutalizmu]”, [w:] C.
Was, Antynomie wspéfczesnej architektury sakralnej, Muzeum Architektury we Wroctawiu, Wroctaw 2008, s. 248-249.
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ROLA | ZNACZENIE FAKTURY MATERIALU W ARCHITEKTURZE BRUTALISTYCZNEJ.

Hasto Le Corbusiera ,Larchitecture, c’est, avec
des matieres brutes établir des rapports émouvants”,
czyli tworzenie poruszajgcych zaleznosci przy pomocy
surowych materiatéw, zostato wprowadzone w zycie
przez architektow brutalistycznych. Faktura w brutali-
zmie petnita duzo wazniejszg role niz w innych nurtach
architektonicznych. Nalezy podkresli¢, ze pewne idee
i znaczenia, zwtaszcza etyczne, zwigzane ze stoso-
wanymi materiatami - w pdzniejszym etapie rozwoju
brutalizmu ulegty zatarciu lub przestaty funkcjonowac.
Nurt ten, podobnie jak wiele innych, podazyt w kierun-
ku formalizmu, pewnej maniery, wyrazajgcej sie row-
niez eksponowaniem okreslonych faktur.

Ogdlne wnioski dotyczgce sposobu stosowa-
nia, roli oraz znaczenia materiatéw i ich faktur w archi-
tekturze brutalistycznej mozna przedstawic¢ w nastepu-
jgcych punktach:

1) preferowano materiaty pospolite, zwyczajne,
odrzucajgc tworzywa wyszukane i imitacyjne;

2) we wczesnej fazie brutalizmu stosowano sze-
rokg palete materiatow: drewno, kamien, stal, cegte,
beton;

3) w dojrzatym brutalizmie nastgpito ogranicze-
nie stosowanych materiatdéw do cegty i przede wszyst-
kim betonu, jako tworzywa dajgcego najwigksze moz-
liwosci estetyczne;

4) stosowano materiaty w stanie surowym, ,as
found”, bez obrdbki — chociaz w dojrzatym brutalizmie
betonowe powierzchnie byty poddawane réznym za-
biegom estetyzujgcym;

5) materiat budowlany stanowit jednoczesnie
strukture konstrukcyjng budynku i fakture powie-
rzchni;

6) surowa faktura miata odzwierciedla¢ natural-
ny charakter materiatu;

7) preferowano nieréwne, chropowate faktury
dajgce mocne efekty Swiattocieniowe;

8) w fakturze powierzchni starano sie odzwier-
ciedli¢ metode wznoszenia budynku, kolejne etapy bu-
dowy;

9) poprzez fakture podkreslano stosowanie rze-
miesiniczych technik budowlanych;

10) usterki i niedoktadnosci faktury pozostawia-
no widoczne;

11) surowe faktury byty symbolami szczerosci,
prawdy, zwyczajnosci i skromnosci, cho¢ w latach
pozniejszych czesciowo utracity te znaczenia;

12) faktury miaty humanizowac architekture po-
przez ukazanie odwrotu od produktéw przemystowych
ku wytworom ludzkich rak.

LITERATURA

1. Banham R. (1966), The New Brutalism. Ethic or
Aesthetic? Reinhold Publishing Corporation — Karl
Kramer Verlag, New York — Stuttgart.

2. Bacher M., Heinle E. (1971), Building in Visual
Concrete, Technical Press, London 1971.

3. Hitchcock H.-R. (1977), Architecture: Nineteenth
and Twentieth Centuries, Penguin Books, New York.

4. Jencks Ch. (1987), Ruch  nowoczesny
w architekturze, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa.

5. Latour S., Szymski A. (1985), Rozwdj wspofczesnej
mysli architektonicznej, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa.

6. Lichtenstein C., Schregenberger Th. (2001), As
Found: the Discovery of the Ordinary, Lars Miller
Publishers, Zirich.

7. Pevsner N., Fleming J., Honour H. (1997),
Encyklopedia architektury, WydawnictwaArtystyczne
i Filmowe, Warszawa.

8. Slawinska J. (1979), Estetyka dla projektantéw,
Wydawnictwo Politechniki Wroctawskiej, Wroctaw.

9. Slawinska J. (1995), Ruchy protestu w architekturze
wspofczesnej, Oficyna Wydawnicza Politechniki
Wroctawskiej, Wroctaw.

10. Was C. (2008), Antynomie wspofczesnej architektury
sakralnej, Muzeum Architektury we Wroctawiu,
Wroctaw.

Artykut jest wynikiem realizacji projektu badawczego
W/WA/4/09 nt. ,Brutalizm w architekturze — geneza, twor-
cy, formy”.

ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 1/2011 29



