


IKONA W MEDIACH A IKONA SAKRALNA.
JEDNO POJECIE A DWIE ODMIENNE RZECZYWISTOSCI

Tatiana Misijuk

Wydziat Architektury, Politechnika Biatostocka, ul. Grunwaldzka 11/15, 15-893 Biatystok
E-mail: t.misijuk@pb.edu.pl

ICON IN MASS MEDIA AND SACRED ICON. ONE TERM AND TWO DIFFERENT MEANINGS

Abstract

The paper indicates a process of changes with reference to the term icon. Examples of selected aspects of iconography
canon — manner of presenting light, space, scale, perspective — are to show that the term icon in its contemporary usage
has completely different meaning. The key to understand traditional icon is the term symbol because icon is in a sense sy-
nonymus to the symbol. The problem of understanding of icon and contemporary usage of the term is caused by percep-
tion of symbol as “something that presents something which it is not”. Conteporary mass media and computer technology
language has adopted and makes use of terminology which defines completely different reality.

Streszczenie

Niniejszy artykut sygnalizuje proces zmian w odniesieniu do pojecia ikona. Przyktady wybranych aspektéw kanonu sztuki
ikonograficznej - sposob przedstawiania $wiatta, przestrzeni, skali, perspektywy — majg pokazac, ze stosowany obecnie
termin jkona ma zupetnie inne znaczenie. Kluczem do rozumienia tradycyjnej ikony jest pojecie symbol, bowiem ikona
jest synonimem symbolu. Problem pojmowania ikony i wspdtczesnego (nad)uzywania tego terminu spowodowany jest
postrzeganiem symbolu jako ,czegos, co przedstawia cos, czym nie jest”. Wspdtczesny jezyk mediow i informatyki przejat
i postuguije sie terminologia, ktéra okresla zupetnie inng rzeczywistosé.

Keywords: icon, sacred art, symbol, canon of iconography, history of art, semiotics, reductionism of meaning, icon in mass
media, process of iconization

Stowa kluczowe: ikona, obraz sakralny, symbol, kanon ikonografii, historia sztuki, semiotyka, redukcjonizm znaczeniowy,
ikona w mediach, proces ikonizacji

WPROWADZENIE

Wohpisujgc do wyszukiwarki internetowej hasto
»ikona”, otrzymujemy ogromna ilos¢ danych, ktére ob-
razujg wielce kontrastowe zréznicowanie uzycia tego
stowa. Obok zawartej w Wikipedii informacji o iko-
nie jako obrazie sakralnym, pojawia sie wpis o ikonie
w informatyce, stwierdzajacy, iz ,to niewielki obrazek
widoczny na ekranie, stworzony, aby symbolizowac
okreslony plik, folder. aplikacje, itp. i stanowic¢ odsytacz
uruchamiajgcy je”. Dowiadujemy sig, ze ,ikona moze
by¢ samodzielnym plikiem, lub tez miescic sie w innym
pliku (...) jest atrybutem pliku (...). Rozmiary ikon zwykle

wahajg sie od 16x16 do 128x128 pikseli”. Ponadto ,w
systemach Windows ikony zapisywane sg w formacie
ICO lub BMP. W innych systemach uzywane sa formaty
PNG lub SVG”. Historycznie rzecz ujmujac, ikony tego
rodzaju ,byty po raz pierwszy wprowadzone w latach
70-tych(...) jako narzedzie ufatwiajgce prace z syste-
mem operacyjnym dla 0sob mniej zaawansowanych
w informatyce. Pod koniec lat 80. graficzne interfejsy
uzytkownika oparte na wykorzystaniu ikon zostaty roz-
powszechnione (...), stajgc sie standardem formy ko-
munikacji uzytkownika z komputerem”.! Dowiadujemy
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sie rowniez, ze ,ikona” to logo, np. logo serwisu, do-
stepne sg cate bazy darmowych ikon itp.

Tego rodzaju informacje o ikonie moga wydaé
sie dziwne i zaskakujgce dla cztowieka poszukujacego
informacji o obrazie sakralnym, ale pojawiajg sie pod
nagtéwkiem z wyraznym oznaczeniem, iz chodzi tu
0 ,kone” w informatyce. Zamieszczono tam adnotacije,
iz ,w swym pierwotnym znaczeniu nazwa ta pochodzi
od greckiego stowa, eikon, oznaczajgcego obraz, a
w omawianym tam znaczeniu jest zapozyczeniem z je-
zyka angielskiego”.?

O wiele bardziej niepokojace sa pojawiajgce sie
pod tym samym hastem informacje o ,ikonach” wspot-
czesnej muzyki, sztuki, architektury, wzornictwa, filmu,
sportu i réznych dziedzin ludzkiego zycia. Catkowite
zaskoczenie powodujg portale, na ktérych posrod ikon

Ryc. 1. Dave Hogan /Getty Images. Cheryl Cole
z zespotu Girls Aloud zostata uznana przez stacje Style TV
Network ikong stylu ostatniej dekady
Zrédto: por. przypis nr 3.

" http://pl.wikipedia.org/wiki/lkona_(informatyka) - 10.12.2010
2 Tamze

Ryc. 2. Wiodzimierska ikona Bogarodzicy, XIII w.
Zrodto: por. przypis nr 3.

— obrazdw sakralnych pojawiaja sie razaco kontrastujg-
ce z nimi galerie fotografii i blogi réznych postaci show-
biznesu.®

Zamieszczona w bibliografii pokazna lista po-
waznych studiow nad ikong — obrazem sakralnym,
opublikowanych w ciggu ostatniego dwudziestolecia
przez renomowane wydawnictwa naukowe na catym
Swiecie, dobitnie Swiadczy o powszechnym zaintere-
sowaniu jej historig i znaczeniem. To réwniez Swiadec-
two braku wystarczajgcej wiedzy o tradycyjnej ikonie
i ciagtego jej ,odkrywania” i odstaniania przed coraz
szerszym gronem odbiorcow kolejnych, nie dostrzega-
nych dotgd warstw jej tresci.

Mnogos¢ i réznorodnosc internetowych infor-
maciji, pojawienie sie ,ikony medialnej” oraz powszech-
nie stosowane uzycie terminu ikona w réznych sferach
zycia z pewnoscia przeszkadzajg poprawnemu jej poj-
mowaniu. Niniejszy artykut ma na celu zasygnalizowa-
nie waznego procesu zmian w odniesieniu do pojecia
ikona. Wspodtczesnie mozemy doswiadczy¢ zderzenia

3 Por. http://www.google.pl/images?g=ikona&um=1&ie=UTF-8&source=univ&ei=elctTbuhMMmAhAfHWMmzCQ&sa=X&oi=image_re-
sult_group&ct=title&resnum=3&ved=0CEMQsAQwAg&biw=10348&bih=749 - 10.12.2010.
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sie ikonicznej rzeczywistosci sakralnej — przejawiajg-
cej sie wielkim bogactwem i gtebig - z tworzong na
potrzeby czysto uzytkowe symbolikg ikoniczng, w ra-
mach ktérej odrywa sig pierwotne znaczenie pojecia
ikona od catego dotychczasowego kontekstu sakral-
nego. Na przykfadzie kilku wybranych aspektow sztuki
ikonograficznej, wynikajgcych z kanonu ikony, takich
jak sposdb przedstawiania Swiatta, przestrzeni, skali,
perspektywy, zostanie wskazane, ze pojecie ikona jest
obecnie stosowane w zupetnie innym niz dotychczas
rozumieniu.

1. IKONA A SYMBOL

Kluczem do rozumienia tradycyjnej ikony jest
pojecie ,symbol”, bowiem ikona, w pewnym sensie,
jest synonimem symbolu. Wedle wspdtczesnego po-
tocznego pojmowania symbol to ,cos, co przedstawia
cos$, czym nie jest”. Ale czy to na pewno witasciwe,
pierwotne jego okreslenie? Czym w rzeczywistosci jest
symbol? Prof. Leonid Uspienski definiuje symbol jako
Lposrednie, dokonywane za pomocg obrazow, wyraze-
nie tego, co nie moze byc przedstawione bezposrednio
w materialnej czy werbalnej formie, albowiem w obliczu
prawdy, ktorg usituje wyrazic, wszelkie inne sposoby sg
niewystarczajgce i bezsilne. Bedac jezykiem misterium,
symbolika ukrywa rdwniez odzwierciedlane przez siebie
prawdy przed tymi, ktorzy nie sg wtajemniczeni i czy-
ni je zrozumiatymi jedynie dla tych, ktorzy wiedza, jak
je interpretowac. Mowa potoczna czesto nie dostrze-
ga roznicy pomiedzy pojeciami <znaku> i <symbolu>,
uzywajac ich tak, jak gdyby byty rdwnoznaczne. W rze-
czywistosci niezbedne jest ich duchowe rozrdoznienie.
Znak ogranicza sie do wskazania okreslonego faktu,
oddaje rzeczywistosé; symbol natomiast wyraza i w
pewnym stopniu uobecnia wyzszg rzeczywistosc. Zro-
zumieC znak to odczytac wskazowke, zrozumie¢ sym-
bol to doznac obecnosci. WezZmy na przyktad krzyz. W
arytmetyce jest to znak dodawania. W kodeksie drogo-
wym oznacza skrzyzowanie drog. W religii zas jest to
symbol, ktory wyraza i komunikuje niewyczerpane po-
kiady wiary chrzescijanskiej. [...] Wszystko, rzec moz-
na, ma tutaj podwdjny wymiar: Koscidt jest zardwno
materialny, jak i duchowy. Materialna strona jest nam
dostepna bezposrednio poprzez zmysty; na duchowa
zas wskazujg wtasnie symbole”.* Rozumienie symbolu
w sztuce chrzescijanskiej zaktada zwigzek z rzeczywi-
stoscig sakralng, cho¢ spotkanie z tg rzeczywistoscig
dokonuje sie za pomoca rzeczywistosci stworzone;.

4 L. Uspienski, Symbolika cerkwi, Biatystok 2000, s. 7.

Ikone jako wydarzenie symboliczne nalezy zawsze po-
strzegac jako okno otwierajgce na rzeczywistoscé, ktora
nie nalezy do tego $wiata, mimo ze w tym S$wiecie jest
obecna.

Zupetnie inne rozumienie znaku ikonicznego jest
w ikonach” wspdtczesnej muzyki, sztuki, architektury,
wzornictwa, filmu, sportu i réznych dziedzin ludzkiego
zycia. Tutaj symbol stanowi jedynie pewng informacije
wizualng, wyznacznik okreslonej swiadomosci w swie-
cie medidw czy w rzeczywistosci wirtualnej, czy tez
znak, ktéry umozliwia osiggniecie jakiegos z goéry za-
planowanego celu.

2. IKONA A NATURA | CZLEOWIEK

Prawostawna ikona jest formg sztuki, honorujg-
ca nie tylko cztowieczenstwo, ale i nature, ktdra przed-
stawia w szczegdiny sposdb - w stanie przemienienia.
W sztuce ikony natura jest przedstawiona w ponadna-
turalnym swietle przewyzszajgcym optyczne prawa na-
turalistycznej tradycji. Ziemia, gory, rosliny, rzeki, morze
na ikonie ISnig. Poza tym, Zze jest przedstawiona jako
zanurzona w Swietle, natura jest przedstawiona takze
jako niezniszczalna - drzewa nie gubia lici i nie starzejag
sig, nic nie nosi znamion umierania. Swiatto w ikonie
pochodzi spoza stworzenia i obdarowuje je nie tylko
pieknem, ale i nieprzemijaniem.

W ikonie nie ma kompozycji o charakterze ,mar-
twej natury” ani studium postaci. Pejzaz nigdy nie jest
przedstawiony w odosobnieniu, sam dla siebie. Za-
wsze pojawia sie w nim postaé cztowieka, i to w wiegk-
szej skali niz drzewa i gory. Natura ukazywana jest jako
spleciona z cztowieczenstwem i zawsze przedstawiana
tylko w kontekscie cztowieka. Jednoznacznie w sensie
ontologicznym okreslona jest w ten sposob Scista rela-
cja cztowiek — przyroda. Mozna jg opisa¢ mianem ,eko”
lub zupetnie inaczej - wazne jest odczytanie znaczenia
tej relaciji.

Jakie tresci w relacji cztowieka z przyroda niesie
»ikona” medialna? Juz pobiezny przeglad wskazane-
go powyzej materiatu upowaznia do stwierdzenia, iz
relacja tego rodzaju jest tam nieobecna. Na ,ikonach”
informatyki cztowiek w ogodle sie nie pojawia. Podobnie
dzieje sie w ,ikonach” nauki, techniki i sztuki. W przy-
padku ,ikon” architektury czy jakiegos$ elementu wzor-
nictwa przemystowego cztowiek jawi sie raczej jako
smiara skali”, adresat lub konsument. Na reproduk-
cjach z wystawy ,Polska. Ikony architektury” , otwartej
15 maja 2006 roku w Centrum Sztuki Wspotczesnej
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Zamek Ujazdowski w Warszawie, cztowiek w ogdle
sie nie pojawia.> Wymownym przyktadem sa reklamy
»ikon” zegarkow.®

Ryc. 3. Zegarek - ikona

3. IKONA A PRZESTRZEN

Przedstawienie przestrzeni na ptaszczyZznie ob-
razu czy monitora jest problemem twdérczym. Przedsta-
wienie przestrzeni rzeczywistej zawsze buduje w obra-
zie kontrast, gdyz jest przedstawiana na ptaszczyznie.
Ukochana nie tylko przez Renesans, perspektywa line-
arna zdawata sie spetnia¢ to zadanie, ale jak zauwaza
Wiadystaw Strzeminski, nie uwzglednia aspektu czasu
- nasze patrzenie jest procesem ruchomym. Jak suge-
rujg przestrzen ,ikony medialne”? Najnowsze rozwig-
zania proponujg ptaskie monitory wypetni¢ obrazem
trojwymiarowym. Za pomocg 3D fatwiej zapanowacd
nad szczegdlnym przejawem ludzkiej Swiadomosci,
jakim jest wyobraznia. Mozna nig manipulowad. Sfe-
ra wirtualna zawsze jest iluzoryczna, a jednak bardzo
atrakcyjna dla wspoétczesnego cztowieka.

Ikona z kolei jest ptaska. Nie kreuje zadnej ilu-
Zji przestrzeni. Ziemia, skaty, rosliny sa przedstawia-
ne w sposob abstrakcyjny (wyabstrahowana struk-
tura przestrzeni), podobnie jak to jest w tzw. ,krotkie;
przestrzeni” kubistow.” Przestrzen trojwymiarowa jest
w ikonie sprowadzona do struktur kierunku, ptasz-
czyzn, wielkosci. Przestrzen i czas sg domeng rzeczy-
wistosci stworzonej, a w ikonie sg one przedstawiane
w wymiarze nadprzyrodzonym. Zastosowanie takich

struktur formalnych wynika z istoty ukazywanej w iko-
nie rzeczywistosci w jej duchowym, przemienionym
wymiarze. W ten sposdb ukazywany jest pierwiastek
transcendencii.

4. IKONA A PERSPEKTYWA

Odbiorem, percepcjg sSwiata, w ktérym zyjemy,
rzadzg okreslone prawa. Odbiorem wizualnym rzadzi
prawo perspektywy linearnej. Zgodnie z tym prawem
linie rGwnolegte zbiegaja sie na horyzoncie, znieksztat-
cajg forme, a my ulegamy iluzji podgzania za punktem,
ktéry w rzeczywistosci nie istnieje. Jest to znamienne
nie tylko dla odbioru wizualnego, ale i dla wewnetrzne-
go odczuwania realizmu naszego zycia.

Ikona daje catosciowy wglad w rzeczywistosc
taka, jaka jest w zamysle Stworcy, czyli w swym od-
wiecznym, prawdziwym wizerunku. Nie jest wiec ogra-
niczona perspektywag optyczna ani jakim$ jednym
okreslonym punktem widzenia.® W ikonie pojawia sie
»odwrdcona perspektywa”®. Nie podazamy za nieist-
niejgcym punktem w iluzorycznej gtebi obrazu. Stajgc

Ryc. 4. Zqéniecie Bogarodzicy, XIV w., detal
Zrodto: por. przypis nr 3.

5 http://architektura.muratorplus.pl/ikony-architektury,1780_1440.htm — 10.12.2010

6 por.
Gc,1528.html — 10.12.2010
7 M. Stanowski, Struktury abstrakcyjne, Warszawa 2005, s. 51.

http://www.lifestyle.banzaj.pl/Rolex-Submariner-zegarek-ikona-9568.htm; http://www.worldlux.pl/newsy/lkona-Zegarkow-

8 0. Popowa, E. Smirnova, P. Cortesi, lkony, thum. T. Lozinska, Warszawa 1998, s. 17.

 Doktadnie opisuje ja o. P. Florencki, /konostas.
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przed ikong, stajemy w miejscu, ktdre jest punktem
wyjscia i punktem zbiegu wszelkiej perspektywy. Ten
punkt znajduje sie po stronie widza, nie zas w gtebi
kompozyciji, przez co kompozycja otwiera sie na nie-
skoriczonose.'°

,Odwrdcona perspektywa” nie ma zadnego od-
niesienia do tego, co przedstawia ikona medialna. Kie-
dy ikong medialng jest zdjecie, to pokazuje nam kadr
rzeczywistosci z perspektywag zbiezna.

5. IKONA A SWIATLO

Rozpatrujac historyczne podejscie do Swiatta
okreslajgcego forme, Stamatis Skliris wyrdznia trzy ka-
tegorie uzycia Swiatta w sztuce."

Pierwsza grupe cechuje postugiwanie sie Swia-
ttem naturalnym - to rzeZba starozytnego Rzymu i ma-
larstwo renesansowe. Obecnosc¢ zrodta sSwiatta na-
turalnego okresla zaistnienie lub niezaistnienie formy.
Naturalne swiatto pojawia sie i znika, wschodzi i zacho-
dzi. Okresla zaistnienie formy w swym blasku lub jej
zanikanie w otchfani cienia. Nie pokazuje istoty rzeczy,
lecz jest dodatkiem ,upiekszajgcym” lub jego brakiem.
Obdarowuje estetyzujacymi cechami, lecz nie okresla
istoty bytu.

Do drugiej kategorii nalezg tradycje z mocnym
konturem i statym swiattem (iluminacjg) formy. To ma-
larstwo Chin, Persji, Indii, sztuka Aborygendw i wszel-
kiego rodzaju dzieta, ktdre noszg znamiona sztuki ,pry-
mitywnej”. W taki sposob malujg takze dzieci. Postacie
maja status nienaruszalnosci istnienia ,zagwarantowa-
ny” statg iluminacjg i okreslonymi cechami fizycznymi,
jak: rozmiar, ksztatt, kolor, rysunek, brak zmiennego
Swiatta naturalnego.

Trzecia kategoria obejmuje jedynie sztuke iko-
ny sakralnej, bowiem nie znamy zadnej innej tradycji,
w ktorej dialektyka swiatta i cienia wyrazataby osobo-
we istnienie przedstawianych postaci. Swiatto w ikonie
okresla petne istnienie wolnych istot (Swieci), a cien -
fragmentaryczne istnienie innych wolnych istot (demo-
ny), ktére w Swietle nie uczestnicza.

Taki sposdb przedstawienia rozréznia kategorie
istnien, ktdre jednoczesnie majg wyrazny kontur - gra-
nice. Oswietlone petne istoty zawsze sg przedstawione
z petnym obliczem - an face, natomiast zacienione nie-
petne istnienia — profilem.

Ze Swiattem Scisle zwigzany jest ikoniczny spo-
sob przedstawiania ciata i twarzy. Szkicowag forme wy-
petnia sie pigmentem (pigment z emulsjg) o ciemnym

walorze (np. czerwona i zétta ochra lub zielonkawe od-
cienie), co symbolizuje materie stworzenia. Ta pierwsza
warstwa to tzw. sanki. Nastepne, coraz jasniejsze war-
stwy ktadzione sg koncentrycznie na kolejnych polach
twarzy, dtoni. Na koniec sg rozswietlane ,blikami” bieli,
dajgc ciatu efekt sSwiecenia, a nie bycia oswietlonym.
Technika rozswietlania dajgca efekt wyraznego konturu
— granicy ma swe zrodto w teologii przebdstwienia (gr.
theosis) i w rozréznieniu kilku rodzajéw natury Swiatta.

Ryc. 5. Mandylion, XVI w.
Zrédio: por. przypis nr 3.

W ,ikonach” medialnych trudno wskazac¢ tego
rodzaju rozréznienia. Sposob uzycia Swiatta podpo-
rzgdkowany jest zwykle nadrzednemu celowi — lepsze;j,
petniejszej ekspozycji ,ikony”, podkresleniu i uwypu-
kleniu jej wyjatkowosci, waloréw, wartosci itp.

6. IKONA A SKALA

Swiatto w ikonie funkcjonuje w sposéb ela-
styczny i nie podlega naturalnym prawom optyki. W
rezultacie powoduje rozwdj jednych form i degradacije

0 Ta odwrdécona perspektywa jest bardzo wyrazna w Ewangelii: pierwsi beda ostatnimi, cisi posigda ziemie, najwieksze ponizenie
Smierci krzyza staje sie tryumfem, Smier¢ staje sie poczatkiem. Por T. Misijuk, Logika ikony, [w:] ,Fronda”, nr 8/1997, s. 160.
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innych. W ikonie odczytujemy nastepujgce relacje skali
obiektow:

— istnienia takie jak demony nie majg udziatu
w Swietle, nie dostepuja rozwoju, majg tendencije
do zanikania;

— elementy przyrody sg przedstawiane jako wiek-
sze niz demony, lecz mniejsze niz ludzie;

— najwieksza skale ma cziowiek;

— Swieci opatrzeni nimbem sg wieksi niz inni
ludzie;

— posta¢ Chrystusa jest o stopienn wigksza niz
Apostotowie i inni $wieci, a w Jego nimb z for-
ma greckiego krzyza wpisane jest stowo ,ho on”
grecki odpowiednik hebrajskiego tetragramu
JHWH - ,Jestem, Ktdry Jestem”.

Ryc. 6. Ikgna Narodzenia Jezusa Chrystusa
Zrodto: por. przypis nr 3.

Przyktadowo warto wskazac, ze w ikonie Naro-
dzenia Jezusa Chrystusa, posta¢ Jezusa umieszczona
w geometrycznym $rodku jest zminiaturyzowana dla
pokazania pokory, ktdra przejawia sie we Wcieleniu
Przedwiecznego Logosu, Drugiej Osoby Tréjcy Swietej.
Posta¢ Jezusa ma jednak zawsze proporcje dorostego
cztowieka, gdyz w tej ikonie przedstawiony jest nie tyl-
ko jako cztowiek, ale i jako Bdg. Bogocztowieczeristwo

Jezusa Chrystusa zaktada wyrwanie z czasu chronolo-
gicznego.

W ,ikonach” medialnych skala albo nie ma zna-
czenia, albo tez bezposrednio odnosi sie do natural-
nych wymiardow przedstawianego obiektu. Gdy sg uka-
zywane na jakims tle, posrdd innych ludzi czy rekwizy-
tow, ma to stuzy¢ podkresleniu wrazenia wyjgtkowosci.
Cafa uwaga widza ma by¢ skupiona na ,ikonie”.

7. IKONA A CZAS

Obrazujgc istote rzeczy, prawdziwa ikona pre-
zentuje kilkka punktéw widzenia rownoczesnie. Moze
pokazywa¢ widoki zewnetrzne budowli, jak tez ich
wnetrza. Jednoczesnie pokazuje wydarzenia, ktére
dziaty sie w réznym czasie. lkona pokazuje zaréwno
istote wydarzenia, jak rowniez jego przyczyny i skutki.
Nie jest ograniczona czasem i przestrzenia.

W ikonie Narodzenia Jezusa Chrystusa widac nie
tylko Jego Narodziny, ale réwniez to, co je poprzedza-
to i im towarzyszyto. Co wiecej, sposob przedstawienia
Dzieciecia wyraznie wskazuje na cel Wcielenia. Pielusz-
ki wygladaja jak catun, w ktory owijane byty ciata zmar-
tych, a ztéb przedstawiany jest jak kamienna nagrobna
ptyta. W scenie Narodzin ukazywana jest zbawcza ofia-
ra Chrystusa. Biel jasniejaca na tle czarnego wnetrza
pieczary catunu zapowiada zmartwychwstanie.

Ryc. 7. Ikona Narodzenia Jezusa Chrystusa,
gzko{a pskowska, XVI w.
Zrodto: por. przypis nr 3.
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Jaka tres¢ odczytuje odbiorca z ,ikony” Srodkdw
masowego przekazu? Jaki jest aspekt czasu w ,iko-
nach” wspoétczesnych mediow? To czas terazniejszy,
okreslony moment tu i teraz, czyli granica pomigedzy
przesztoscig a przysztoscig. Odczytanie zawartosci
tych ,ikon” moze zaleze¢ od pojedynczego klikniecia.
To mechaniczna, bezmysina czynnos¢ otwierajgca
anonimowag informacje pozbawiong osobowej relacji
z podmiotem. ,lkona” popkultury to zdjecie kogos/cze-
gos atrakcyjnego, odnoszacego aktualnie sukces.

WNIOSKI

Wspotczesnie pojecie ikona traktowane jest jako
odwotanie sie do prostego symbolu, prostego skojarze-
nia. W tym wszystkim przejawia sie redukcjonizm cywi-
lizacji obrazkowej, sprowadzajgcej tresci do prostego
znaku. Cywilizacja obrazkowa to odejscie od stucha-
nia, to wtargniecie do wyobrazni odbiorcy strumieniem
wyobrazen przechodzacych przez swiadomosc¢. W tej
cywilizacji zauwazy¢ mozna obraz oderwany od stowa.
Sita oddziatywania medidw jest nie do przecenienia.
Obecnie nawet radio zmienia filozofie jezyka, powodu-
jac, ze staje sie on bardziej wyobrazeniowy, odnoszacy
sie do emocji, wigzacy obraz z emocjami.

Trzeba jednak pamieta¢, ze prawdziwa ikona
stanowi ukazanie tresci dogmatycznych. lkona sakral-
na jest graficznym przedstawieniem Stowa, bowiem
podstawg dogmatyczng ikony jest dogmat o Wcieleniu
Boga - ,a Stowo ciatem sig stafo...”

Odmienne pojmowanie ikony w mediach poja-
wia sie w rdzeniu nowej logiki komunikacji obrazowe;.
Charles Sanders Percie ogdlnie zdefiniowat ikony jako
wyrazenia oparte na ich podobienstwie do jakiegos
wzoru w rzeczywistosci i okreslit to mianem ,ikonicz-
nosci”. W jego postrzeganym jako przetomowe podej-
Sciu do logiki znakdw i semiotyki w ogdlnosci ikona
to ,znak, ktdry przedstawia cos jedynie ze wzgledu na
to, Ze jest do tego podobny”.> Umberto Eco zauwa-
zyt, ze ta ikonicznos¢ nigdy nie bedzie petna. Czynnik
ikonicznosci odnosi sie do procesu ,ikonizacji”, w kto-
rym dany znak nabiera wystarczajgco wielu cech wi-
zualnych, aby mogt sta¢ sie rozpoznawalny na innym
obrazie.”® Piszgc o walorach amerykanskiego filmu,
stwierdza, iz w konsekwencji ,ta drobna, ale wpty-

wowa zmiana w definiowaniu staje sie punktem wyj-
sciowym do pojmowania ikony na ekranie nie tyle jako
<wyobrazanej wspdinoty>, lecz materialnego wyobra-
zenia jednoczenia amerykariskiego spoteczeristwa za
posrednictwem narodowego idiomu wyrafinowanego
wizualnego jezyka”.'*

Warto zadac sobie pytanie, dlaczego jezyk me-
diéw tak powszechnie postuguje sie stowem ikona.
Przede wszystkim wynika to z nieznajomosci ikony
w tradycyjnym znaczeniu. Nie znamy jezyka ikony, gdyz
utracilismy zdolnos¢ jej odczytywania. Nie uzywamy
klucza interpretacyjnego do rozumienia siebie, swiata
i Boga, pochodzacego z tradycji dorobku pokolen. Jak
zauwaza Aniko Faludy, europejska historia sztuki przez
dtugi czas niekorzystnie oceniata malarstwo ikony.
Dziato sie tak dlatego, ze postrzegano je ,przez pryzmat
sztuki starozytnej i renesansu z ich dojrzatym wizerun-
kiem cztowieka, poznaniem natury i bogactwem gatun-
kow sztuki. W swietle jednak nowych badari jasnym sie
stafo, ze sztuka bizantyriska pojeta gtebiej arsenat form
starozytnych niz Europa Zachodnia. By wyrazi¢ nowag
chrzescijariskg tresc¢, zastosowata abstrakcyjny, suge-
stywny jezyk”.1

Dla wielu ludzi sztuki bramg do rozumienia iko-
ny jest sztuka wspotczesna. Wymownym przyktadem
tego jest twdrcza droga prof. Jerzego Nowosielskie-
go - wielkiego malarza i ikonografa.'® W historii sztuki
ikonograficznej bardzo niewielu artystéw podpisywa-
to tworzone przez siebie ikony. Danito Czorny, Teofan
Grek, Andrej Rublow, Photios Kontoglou, Gregory
Krug, Leonid Uspienski, Petros Sasaki, 0. Zinon, Jerzy
Nowosielski to najbardziej znane postacie. Wszyscy ci
malarze nadawali swym ikonom bardzo indywidualny
charakter, pozostajgc jednoczesnie zaleznymi od trzy-
mania sie scistego kanonu ikonograficznego.

Syntetycznie istote kanonu ikonograficznego
przedstawiajg refleksje 0. Pawta Florenskiego. Twierdzi
on, ze formuta kanonu w ikonie stanowi jaskrawa forme
normatywizmu. Refleksja estetyczna jest niewatpliwie
bardzo trudna, gdyz we wszelkich regulacjach i norma-
tywizmach widzimy zamach na wolnos¢ tworczg i wrecz
likwidacje sztuki. Florenski ma swiadomos¢ drazliwo-
Sci problemu i uwaza, ze obecnos¢ kanonu w sztuce
sakralnej stanowi jego miare - jest wyzwoleniem, a nie
ograniczeniem. Prawdziwa sztuka nie polega przeciez

"Por. S. Skliris, Humanity and Nature in Orthodox Icons, [w:] “Orthodoxy and Ecology Resource Book”, Paryz 1995, s. 78-79.
2 B. Feldges, American icons: the genesis of a national visual language, Routledge research in cultural and media studies, no. 13,

2008, przypis 14, s. 241.

3 [w:] ,Routledge research in cultural and media studies”, no. 13, 2008.

' Tamze, s. 6.
5 A. Faludy, Malarstwo bizantyrskie, Arkady, Warszawa 1984.

6 Z. Podgérzec, Wokét ikony. Rozmowy z Jerzym Nowosielskim, Warszawa 1985, s. 15.
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na pogoni za oryginalnoscia, lecz na dgzeniu do obiek-
tywnego piekna, ,to znaczy do wyrazenia obiektywnej
prawdy rzeczy”. Poglad to zdecydowanie antyforma-
listyczny. Pogon za innoscig, zonglerka chwytami ar-
tystycznymi moze doraznie zaskoczy¢ odbiorce, ktory
odczyta to jako wartosc, ale nie przyblizy ani na krok
do wyrazenia niezmiennej istoty rzeczy. Postuszenstwo
kanonowi to wyzbywanie sie matostkowej ambicji. ,Nie
spedza mu snu z oczu obawa, czy jest pierwszym, czy
setnym cztowiekiem modwigcym o owej prawdzie”."”
Kanon to optymalny wyraz prawdy praobrazu. Sita
i prawda kanonu bierze sie z jego archetypowego cha-
rakteru. ,,Podporzadkowanie sie normom nie ogranicza
wolnosci i aktywnosci podmiotu, lecz stawia jg w in-
nym wymiarze. [...] Paradoksalnie, wigkszg wolnoscig
i wigkszym wysitkiem jest odkrycie juz istniejacego, niz
silenie sie na watpliwg nowosc. Tozsamosc¢ okazuje sie
Jjako trudnigjsza, a roznica fatwigjsza”®

Ze wzgledu na sposdb zobrazowania tresci
ikona umozliwia osobowa relacje, a dialog z tradycyjng
ikong wptywa na przemiane podmiotu. Wspdtczesny
jezyk mediéw i informatyki przejat i postuguje sie ter-
minologig, ktdra okresla zupetnie inng rzeczywistosc.
Stosujac charakterystyczny dla postmodernistyczne;
rzeczywistosci automatyzm w przekazywaniu informa-
cji, oderwane od petni tresci skréty myslowe, w ktérych
brak odniesien przyczynowo-skutkowych, popadamy
w sptycenie i ograniczenie bogatego w tresci desygna-
tu jego znaczenia. To réwniez stanowi przejaw zaawan-
sowanego znaczeniowego synkretyzmu. W obliczu tak
bardzo réznorodnego i powszechnego (nad)uzywania
terminu ,ikona” warto poszukiwac¢ odpowiedzi na na-
stepujgce pytania:

1. Czy i w jakim stopniu wynika to z nieznajo-
mosci zakresu jego znaczenia, ktéra prowadzi do jego
niezamierzonej dewaluacii?

2. Czy i w jakim stopniu stosowanie tego ter-
minu ma stuzy¢ swego rodzaju dowartosciowaniu czy
nobilitacji okreslanych nim przedmiotéw poprzez przy-
pisywanie im jakiegos dodatkowego, ukrytego, niezna-
nego czy tajemniczego znaczenia?

Pytania te majg charakter otwarty i w miare
coraz gtebszego wchodzenia w XX wiek bedg powo-
dowaty polaryzacje stanowisk tradycjonalistow i pro-
gresistow. Kazdy z nas — tworcow — z koniecznosci
bedzie musiat sig opowiedzie¢, po ktorej jest stronie.

7 P. Florenski, lkonostas i inne szkice, Warszawa 1984, s. 134.
'8 Tamze, s. 228.
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