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Abstract

The text shortly describes the phenomenon of art in public space and some examples of such project by German artist
Thorsten Goldberg. In the beginning of the text there’s a definition of this phenomenon and writing about the uprising of
the field of art and its progress in USA, Poland and Germany. The text contents distinguishes also few different kinds of
such art: drop sculptures, site-specific and context-specific projects. The following parts present examples of projects of
art in public space which have been created by Thorsten Goldberg. There’s also about its contexts, innovative meanings
and importance for the progress of art in public space. Art and texts of the German artist, Thorsten Goldberg could be an
important pattern for other artists who work in this field of art.

Streszczenie

Tekst krotko opisuje zjawisko sztuki w przestrzeni publicznej i niektore przykfady takich projektéw niemieckiego artysty
Thorstena Goldberga. Na poczatku krétko przedstawiono definicje zjawiska i opisano powstanie tego rodzaju sztuki w Sta-
nach Zjednoczonych, Polsce i Niemczech. Tekst zawiera rozréznienia kilku rodzajow tego typu sztuki: drop sculptures,
projekty site-specific i context-specific. Nastepne czesci prezentuja przyktady projektéw sztuki w przestrzeni publiczne;
stworzone przez Thorstena Goldberga. Jest tu mowa o ich kontekscie, innowacyjnych znaczeniach i wadze dla rozwoju
sztuki w przestrzeni publicznej. Sztuka i teksty niemieckiego artysty Thorstena Goldberga moga by¢ istotnym wzorem dla
innych tworcow uprawiajacych te dziedzing sztuki.

Keywords: art in public space; drop sculptures; site-specific and context-specfic projects; art by Thorsten Goldberg.

Stowa kluczowe: sztuka w przestrzeni publicznej; drop sculptures; projekty site-specific; projekty context-specfic; sztuka
Thorstena Goldberga

W niniejszym tekscie poruszono temat sztuki
w przestrzeni publicznej oraz przedstawiono w tym
kontekscie przykfady twdérczosci niemieckiego artysty
Thorstena Goldberga, ktory wydaje sie jednym z bar-
dziej interesujgcych tworcow w tej dziedzinie i ktory
stworzyt nowe wartosci. Wydaje sie to o tyle istotne, ze
sztuka w przestrzeni publicznej jest obecnie w Polsce

coraz powszechniej dyskutowana, a takze nauczana.
Na uczelniach artystycznych, ale tez na politechnikach
i Kierunkach architektury krajobrazu powstajg pracow-
nie zajmujgce sie tym tematem. Pojawia sie tez coraz
wiecej realizacji statych badz tymczasowych, zwlasz-
cza w Warszawie i w Gdansku, gdzie prowadzone sg
state projekty tego typu. Polscy teoretycy wiaczaja sie
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w krytyczny dyskurs o sztuce w przestrzeni publicznej,
prowadzony w krajach Zachodniej Europy i w Stanach
Zjednoczonych juz od ponad 50 lat. Méwi sie i pisze
jednak przede wszystkim o sztuce ulicy: muralach,
graffiti, reklamie czy akcjonizmie. W zwigzku z tym
w niniejszym tekscie przedstawiono przyktady projek-
tow przestrzennych, rzezb lub instalacji na przyktadzie
twodrczosci wspomnianego niemieckiego artysty.

Sztuka w przestrzeni publicznej jest i byta termi-
nem wieloznacznym. Najkrdcej rzecz ujmujac, oznacza
sztuke usytuowang w urbanistycznej przestrzeni miast
lub lokalnych spotecznosci.! W potowie XX wieku arty-
Sci pragngcy nawigzac bezposredni kontakt z odbiorcg
opuscili mury galerii i wyszli na ulice, aby zaprezento-
wac publicznosci swoje rzezby w otwartej przestrzeni.
Poczatkowo byty to abstrakcyjne prace rzezbiarskie,
ktére mogty pojawi¢ sie w kazdym miejscu na Swie-
cie. Zyskaty one nazwe drop-sculptures. Whasciwie
do podobnej kategorii mozna zaliczy¢ tez wiekszos¢
rzezb artystow pop artu. Wkrotce teoretycy i niektorzy
artysci rozpoczeli dyskusje nad legitymizacja tego typu
prac w przestrzeni publicznej. Powstaje nowy rodzaj
obiektow w przestrzeni publicznej, zwanych site-spe-
cific. Jak pisze Miwon Kwan, istnieje zgoda we wspot-
czesnym dyskursie historykow sztuki, ze prace te wy-
wodzg sie z praktyki rzezbiarzy minimalistycznych. W
swoim eseju Notes on sculpture: Part Il Robert Morris
pisat w 1966 roku, ze dzieto sztuki ,nawigzuje relacje
z otaczajgca przestrzenig™ Istotnym elementem staje
sie kontekst miejsca, w jakim dzieto jest usytuowane.
Kolejny krok wykonat Richard Serra, ktory zadeklaro-
wat w 1985 roku, ze jego rzezba ,Tilted Arc” zostata
~Zamowiona i zaprojektowana dla okreslonego miejsca:
placu Federal Plaza. Jest to dzieto site-specific i jako
takie nie moze by¢ przemieszczone. Przeniesienie tego
dzieta jest zniszczeniem tego dzieta™ Serra wylicza tez
cechy identyfikacyjne tego typu prac, a sg nimi: po-
jedynczos¢ (niepowtarzalnosg), statos¢ (nawet jesli sg
efemeryczne) i niemobilnos¢. Priorytetem Serry byta fi-
zyczna relacja rzezby z miejscem. Artysci wywodzacy
sie z konceptualizmu, performance i aktywizmu wska-
zywali na inne relacje: spoteczne, polityczne, ekono-
miczne czy historyczne.*

W pdznych latach osiemdziesigtych pojawit sie
kolejny rodzaj artystycznej aktywnosci — sztuka w inte-

resie publicznym?® — zaangazowana w sprawy spotecz-
ne i polityczne, takie jak: rasizm, przemoc w miastach,
prawa cztowieka, opieka zdrowotna itp. Tworczyni ter-
minu Arlete Raven zwrdcita uwage, ze oprocz trady-
cyjnych dziedzin sztuki, takich jak malarstwo i rzezba,
ten rodzaj sztuki w przestrzeni publicznej wyraza sie
w postaci nietradycyjnych medidw, takich jak street art
i graffiti, teatr guerilla, sztuka wideo, billboardy, taniec,
opowiesci, a nawet protesty i demonstracje. Sztuka
miata by¢ spoteczng i polityczng sita do poprawy ja-
kosci zycia zwyktych ludzi, zamiast stuzy¢ elitarnym,
ale matym grupom profesjonalistow i intelektualistow.
W sztuce tak rozumianej proces jest wazniejszy od
produktu. Wydarzenia czasowe i efemeryczne gesty
sg bardziej cenne od statycznych obiektéw i pomni-
koéw, wliczajgc w to modernistyczng koncepcje auto-
nomicznego dzieta sztuki i ich cyrkulacje jako luksu-
sowych ddébr konsumpcji. Miwon Kwan przekonuje,
ze sztuka w interesie publicznym proponuje bardziej
egalitarng wizje sztuki jako czes¢ szerszej polityczne;
wizji bardziej demokratycznych spoteczeristw.® Pisze
tez, iz niektdrzy teoretycy uwazajg, ze w ogdle nie jest
to sztuka, zas obroncy tej idei zarzucajg krytykom se-
paracje sztuki od zycia i wskazuja na pozytywny efekt
spoftecznej partycypacji w tworzeniu sztuki. Rézne wat-
pliwosci dotyczg tez samego pojecia przestrzeni pu-
blicznej, ktdra jest roznie definiowana, a takze rozrdz-
niane sg jej rézne warianty, jak na przyktad przestrzen
i sfera publiczna.” Nie chciatabym bardziej sie nad tym
rozwodzi¢, bo nie ma to — moim zdaniem — wiekszego
znaczenia dla tworczosci Thorstena Goldberga. Jed-
nak warto wspomnieC 0 niejednoznacznosci samego
pojecia oraz jego réznych odmianach.

W latach szescdziesigtych i siedemdziesigtych
wiele panstwowych programdw, najpierw w Stanach
Zjednoczonych, np. National Endowment for the Arts,
a potem w Zachodniej Europie - wspomagato sztuke
w przestrzeni publicznej. Oprécz pomnikdw, mozaik
i fontann pojawity sie abstrakcyjne rzezby, instalacje,
murale i obiekty sytuowane w okreslonym kontekscie
architektonicznym — placu, ulicy, przestrzeni zielonej
i na fasadach budynkdéw. Poczatkowo powstajg tzw.
drop-sculptures — rzezby abstrakcyjne lub minimali-
styczne, ktére mogty by¢ umieszczone w kazdej prze-
strzeni na swiecie.

1 C. BUttner, Art in Public Space, w: katalog Sculpture Projects Muenster 2007, Buchhandlung Walther Kénig, Kélin 2007, s. 332.
2 R. Morris, Notes on Sculpture. Part Il, w Artforum (pazdziermik 1966), s. 20-23.
3 R. Serra, letter to Donald Thalacker datowany na 1 stycznia 1985r., opublikowany w: C. Weyergraf-Serra, M. Buskirk, The Destruction of

Tilted Arc Documents, Cambridge 1991, s.38.

4 K. Miwon, Site Specifity, w: katalog Scuipture Projects Muenster 2007, Buchhandlung Walther Konig, Koln 2007, s. 450.

5 A. Raven, Art in Public Interest, New York 1989.

5 K. Miwon, Art in Public Interest, katalog Sculpture Projects Muenster 07, Kolonia 2007, s. 332.
" Pisze o tym np. S. Sheikh w ksiazce In the Place of the Public Sphere, wydanej w Berlinie w 2005 r.
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W Polsce sztuka w przestrzeni publicznej w ro-
dzaju site-specific pojawita sie z opdznieniem, na szer-
szg skale dopiero w ostatnim dziesiecioleciu, kiedy
z jednej strony — demokratyzacja i transformacja kraju
umozliwity takie dziatania, a z drugiej — wtadze lokalne
i samorzadowe zobaczyty w niej mozliwos¢ rewitaliza-
cji miast, integracji spotecznosci, estetyzacji otoczenia,
budowania lokalnej tozsamosci czy bodziec pobudza-
jacy ludzi do ukierunkowanej dyskusiji.

Jednak juz w latach szescédziesigtych ubiegte-
go wieku polscy modernisci podejmowali proby usy-
tuowania sztuki w przestrzeni publicznej. Jedng z nich
byto Biennale Form Przestrzennych w Elblagu, zorga-
nizowane w 1965 roku przez Galerie EL we wspotpra-
cy z miejscowag fabryka Zamech, producentem turbin,
przektadni zebatych i ciezkich elementéw okretowych.
Biennale odbyto sie pieciokrotnie. Ostatnie zorganizo-
wano w 1973 roku. Wspdlne dziatania artystow i ro-
botnikéw doprowadzity do powstania - w wigkszosci
abstrakcyjnych - kilkudziesieciu rzezb i obiektow. Cele
Biennale wywodzity sie z konstruktywistycznej tradycii
gtoszacej potrzebe zblizenia sztuki i techniki, artysty
i robotnika, dzieta i jego odbiorcy - zwyktego cztowie-
ka. Przestrzen miejska miata by¢ zorganizowana za
pomocg abstrakcyjnych rzezb wykonanych z metalo-
wego ztomu, a wspotwykonawcg byta zatoga fabryki.
Oprocz aspektu spotecznego wazny byt podobnie jak
w Stanach Zjednoczonych, cel edukacyjny — poprawia-
nie gustu niewyrobionego widza poprzez umozliwienie
mu bezposredniego kontaktu ze sztuka na wysokim
poziomie. W projektach brali udziat przedstawiciele
polskiej awangardy artystycznej, ktorzy szybko zainte-
resowali sie sztukg konceptualna. Wowczas formami
wypowiedzi artystycznej staty sie prelekcje, manifesty,
akcje, fotografia i sztuka video. W 1968 roku odbyto
sie w Warszawie na Woli pierwsze i jedyne Biennale
RzeZby w Metalu, ktére miato nawigza¢ do tradycji im-
prez w Elblagu i Putawach. Powstato okoto 60 rzezb
artystow polskich i zagranicznych, z ktérych czesc
mozemy ciggle oglada¢ na trzykilometrowym pasie
zieleni oddzielajgcym jezdnie na ulicy Kasprzaka. Ce-
lem miata by¢, podobnie jak we wczesniejszych pro-
jektach, wspotpraca artystéw z robotnikami. Twércom
pomogto prawie 20 warszawskich zaktaddéw, uzycza-
jac materiatu i zaplecza technicznego do realizacji 60
rzezb. Przetrwato dziesiec przy ulicy Kasprzaka i osiem
przeniesionych w inne miejsce.® Na poczatku lat sie-

demdziesigtych coraz bardziej upowszechniata sie tez
sztuka performance i teatr uliczny.

Przykfady spotecznego oddziatywania sztuki
w przestrzeni publicznej pojawiaja sie rowniez w la-
tach osiemdziesigtych na duzych miedzynarodowych
imprezach — np. toédzkiej Konstrukcji w Procesie, ktdra
w 1981 roku, tuz przed stanem wojennym, wznawia
idee wspottworzenia dzieta w kooperacii z robotnikami
i warszawskim Miedzynarodowym Seminarium Sztuki
wspotorganizowanym przez artyste Fluxus Emmetta
Williamsa. Jednak dopiero polska transformacja przy-
nosi szersze zainteresowanie sztukg w przestrzeni
publicznej. W koncu lat dziewiecdziesigtych pojawiaja
sie tacy artysci, jak Joanna Rajkowska, Jarostaw Ko-
zakiewicz, a potem coraz liczniejsza grupa mtodszych,
jak Maciej Kurak czy Jakub Szczesny - rzezbiarze
i architekci, ktdrzy uczestniczac w miedzynarodowym
obiegu sztuki, w sposob kontekstualny i tworczy pod-
chodza do tego zagadnienia. Jednoczesnie bardzo po-
pularnym rodzajem sztuki w przestrzeni publicznej sa
w Polsce murale, malowidta Scienne i graffiti. Tego typu
projekty powstajg w Gdansku, Warszawie, Krakowie,
todzi.

Dynamika historycznego dyskursu wyraznie
wzrosta w latach osiemdziesiatych, zwtaszcza w Niem-
czech, gdzie juz w poprzednim dziesiecioleciu stworzo-
no program Art in Public Space.”® Zaczeto spierac sie
tam o jakos¢ sztuki, jej funkcje i prawo do zajmowania
przestrzeni publicznej. Odrzucono arbitralne umiesz-
czanie tzw. drop-sculptures w przestrzeni miast, a pro-
mowano projekty zalezne od kontekstu formalnego,
politycznego, spotecznego czy historycznego danego
miejsca — tzw. prace site-specific.

W tym kontekscie niezwykle wazne jest poka-
zywanie praktyki i interesujgcych przyktadéw twaérczo-
sci w przestrzeni publicznej spoza Polski, co pozwala
na prowadzenie dyskursu nad kondycjg tego rodzaju
sztuki i jej formami. Thorsten Goldberg w 1999 roku
wzigt udziat w miedzynarodowym projekcie ,Intrigue,
provocation”, organizowanym przez autorke w Naro-
dowym Muzeum Sztuki im. M.K. Ciurlionisa i w Ga-
lerii Sztuki Mykolasa Zylinskasa w Kownie na Litwie.
Artysta prezentowat wéwczas mobilng instalacje ,De-
tached House”, zbudowang z monitora, ktéry wolno
przesuwat sie w przestrzeni galerii, uderzat w Sciane
i sunagt w przeciwng strong, powracajgc do poprzed-
niego punktu. Na ekranie monitora widzieliSmy sta-

8 http://powojennymodernizm.com/I-Biennale-Rzezby-w-Metalu-w-\Warszawie- 1968-r.
° Przyktady malarstwa w przestrzeni publicznej mozemy znalez¢ w publikacji: E. Dymna, M. Rutkiewicz, Polski street art, Carta Blanca, 2012,
a takze w innych publikacjach, np. T. Sikorski, M. Rutkiewicz, Graffiti w Polsce 1940-2010, Carta Blanca, 2011.

'0°E, Schmidt, Bremen, w: Sculpture Project Muenster 07, s. 337.
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tyczny obraz domku usytuowanego w matym mia-
steczku na niemieckiej prowincji. Kamera filmowata
rzeczywisty czas akcji jednego dnia. Oprécz okazyjnie
pojawiajgcych sie samochoddw, rowerzysty, szarego
i czarnego kota, listonosza i ruchu chmur na niebie, nic
wiecej nie dziato sie w tym miejscu. Artysta probowat
pobudzi¢ i wznieci¢ jakas akcje poprzez mechaniczng
kolizje monitora ze $ciang. Lecz jednostajny ruch i nie-
uchronnos¢ kolizji byty doskonale przewidywalne przez
widzéw. Sztuka niewiele moze zmienic, jedynie wybié
kilka szram w Scianie galerii. Instalacja byta dzietem od-
noszacym sie do dwdch zjawisk: spotecznej sytuacii
matych miasteczek we wschodnich prowincjach w kil-
ka lat po zjednoczeniu Niemiec i gtosem w dyskusji
nad sitg, a wtasciwie bezsitg sztuki we wspotczesnym
Swiecie. Byta tez przyktadem sztuki o przestrzeni pu-
blicznej, przeznaczonym jednak do prezentaciji w gale-
ryjnym wnetrzu.

Pierwsze projekty w przestrzeni publicznej Thor-
sten Goldberg tworzytjuz w latach dziewiecdziesiatych.
Wspdlnie z Thomasem Bauerem zaprojektowat w 1991
roku serie 10 billboardéw. Od tego czasu powstato
ponad 20 réznych projektow. Ostatnio ta dziatalnosé
ulegta intensyfikacji. W lipcu 2012 roku w Neumunster
na potnocy Niemiec pojawit sie nieoczekiwany widok
— biata chmura zawista nad nowoczesng modernistycz-
na willg. Sktada sie nie z pary wodnej, lecz z plastiku
i 0sadzona jest na lustrzanym ramieniu wykonanym
z nierdzewnej btyszczacej stali. To nowa realizacja za-
projektowana dla paristwa Herberta i Brigitte Gerisch
i ich parku rzezby. Do potowy stycznia 2013 roku moz-
na byto w ich galerii ogladac projekt zatytutowany ,54°,
24 min”, ktéry nastepnie zainaugurowat dziatalno$¢
nowego budynku Centrum Sztuki kaznia 2 w Nowym
Porcie w Gdarnisku.

Artysta zaprosit publicznos¢ do mentalnej po-
drézy do wyimaginowanych swiatow: do Srednio-
wiecznego wyobrazenia ziemskiego Raju, czyli Kraju
Jeczmiennego - opisywanej od sredniowiecza krainie
marzen. Te serie rozpoczyna light box ,Mleko i miod”,
stworzony w 2003 roku w ramach wystawy ,Transpor-
tale”. Umieszczony w berlinskiej stacji kolejki Unter den
Linden, wykonany zostat na podstawie mapy ,Accura-
ta Utopia Tabula”, sporzgdzonej w 1716 roku przez kar-
tografa Johanna Baptyste Homanna. Artysta przedsta-
wit odtworzenie tej historycznej mapy z prawie dwoma
tysigcami fikcyjnych miejscowosci, rzek, gor i jezior.
Kraj Jeczmienny jest marzeniem o zyciu, w ktorym
pragnienia spetniaja sie bez ograniczen. Mdéwig nam
o tym nazwy geograficzne. Na mapie znajdujemy toze

""R. Himer, www.bildhauersymposion.heidenheim.com.

Leniucha, Strumier Lubieznikdw, Gére Mitosci czy Zré-
dto Wiecznego Zycia. Rok pdzniej artysta zamontowat
fikcyjna tablice informacyjna na przystanku w miescie
Ratingen. Na elektronicznej tablicy wyswietlano infor-
macje o utopijnych celach podrozy pochodzacych ze
wspomnianej mapy. Rene Himer uwazat, ze autor {g-
czy w wyrafinowany sposob codzienne miejsce komu-
nikacji publicznej z owymi wymiarami pragnien, ktore
w naszych wyobrazeniach takze i dzis sg kojarzone
z podrézami. Zastosowanie nowoczesnej techniki do
przedstawienia dawnych wyobrazen o szczesciu uka-
zato ponadczasowos¢ zjawiska, a takze jego aktual-
nos¢ dla dzisiejszego czasu." Obraz kraju mlekiem
i miodem ptyngcego pojawia sie juz w Biblii. Jednak,
w odrdznieniu od biblijnego Raju, gdzie uwalniamy sie
od ziemskich pozadan, w Kraju Jeczmiennym wszyst-
ko jest natury zmystowej i materialnej. Ptyng tam rzeki
wina i piwa, domy sa ze zitota, choc¢ to bez znaczenia,
bo wszystko jest za darmo; ubrania rosng na drzewach,
kobiety rodza dzieci bez bolu w trakcie tarica i muzyko-
wania, nikt nie pracuje, poniewaz wszystko produkuje
sie samo. To taki Swiat na opak, przeciwienstwo co-
dziennego zycia wymagajacego nieustannego trudu.
Te kraine marzen lokalizowano na Wschodzie, a droga
do niej wies¢ miata wzdtuz konkretnego réwnoleznika
przez morza na zachdod. Jednak, mimo doktadnych
opisow, Kraj Jeczmienny nie zostat odnaleziony, pozo-
stat w sferze fikcji.

Thorsten Goldberg prezentuje nam proby po-
szukiwania Raju i jego ziemskiego wyobrazenia w form-
ie light boxu, elektronicznych napiséw czy drewnianego
dywanu utozonego z liter i opisdw wspomnianej krainy.
Te poszukiwania czyni przedmiotem artystycznej re-
fleksji. Przy ich pomocy opowiada o naszych wtasnych
tesknotach. Na wspomnianej wystawie zaprezento-
wat tez zbior widokdw komputerowych ekrandw réz-
nych internautéw (kolekcji tworzonej w ciagu ostatnich
10 lat), wirtualnej podrdzy ku dalekim wyspom, a takze
chmury - obiekty, ktére ,sprowadza z nieba na ziemie.”
Podobny cumulus co w Nuemunster powstat wcze-
Sniej w ogrodzie na dziedzincu Ministerstwa ds. Wyzy-
wienia, Rolnictwa i Ochrony Konsumentéw w Berlinie.
Inng surrealistyczng neonowa chmure zamontowano
nad matg rzeczkg w Lippstadt. Tego typu projekt ma
tez pojawi¢ sie w Polsce nad Mazowieckim Centrum
Sztuki Elektrownia w Radomiu.

Thorsten Goldberg specjalizuje sie w sztuce
w przestrzeni publicznej - inteligentnej, odpowiedzial-
nej i atrakcyjnej — takiej, jaka chcielibySmy widzie¢
w przestrzeni urbanistycznej naszych miast. Jego nie-
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Ryc. 1. ,60°N 05°E” - 2010 r. Projekt dla norweskiego miasta Bergen, Norwegia w ramach ,Bybanen Art Programs”,

zainstalowany w roku 2012. Fot. Thorsten Goldberg

Fig. 1. ,60°N 05°E” 2010. Designed for the Norwegian city of Bergen, Norway, installed 2012 as part of the Bybanen Art Program.

Photo: Thorsten Goldberg

zwykle roznorodne projekty stanowig istotny wkiad
w rozw0j tej dyscypliny sztuki. Nie sg stylistyczng jed-
noscia, gdyz artysta kazdorazowo indywidualnie pod-
chodzi do miejsca, gdzie realizuje swoje prace. Bada
jego kontekst historyczny, architektoniczny, geogra-
ficzny, spoteczny czy polityczny. Do kazdego zadania
podchodzi w sposéb kompleksowy, a takze krytyczny.
Jesli porownamy jego twdérczosé z pracami artystow
modernizmu, takimi jak Donald Judd czy Ulrich Ruc-
kriem, to widzimy, ze autor rezygnuije z autonomii sztuki
na rzecz jej zwiazkéw z dang przestrzenig. Te zwigzki
bada krytycznie oraz stara sie przewidzie¢ odbiér spo-
teczny. Swoje prace projektuje w ten sposob, aby nie
prowokowaty sporéw ideologicznych, a raczej dawaty
impuls do indywidualnych poszukiwan. W tym wzgle-
dzie rézni sie chociazby od swojego rodaka Thomasa
Schutte, tworzgcego zazwyczaj bardzo dobre projek-
ty w przestrzeni publicznej, ale czasami ulegajgcemu
pokusie negatywnych emociji i prowokac;ji.” Goldberg

wpisuje sie w dyskurs dotyczgcy przestrzeni publicz-
nej i miejsca. Kurator i teoretyk sztuki Martin Hentasch
zauwaza: ,Goldberg, pomimo iz bada migjsca plano-
wanych projektow, zawsze pomija specyfike czy kon-
tekstualnosc tych miejsc”®. Jego zdaniem, projekty
artysty nie stuzag identyfikacji miejsca ani podkreslaniu
jego tozsamosci. ,Goldberg, wychodzac z tradycji spe-
cyfiki miejsca, permanentnie, lecz subtelnie stawia te
kategorie pod znakiem zapytania. (...) uznaje te miejsca
przede wszystkim za punkty wyjscia do wyimaginowa-
nej podrdzy do odlegtych celdw "*# W jakims sensie jest
to prawda, ale to nadal okreslona przestrzen jest pro-
wokacjg dla kazdego projektu autora, czasami prze-
wrotnie tworzgacego obiekty bedace kontrastem wo-
bec zastanego pejzazu. Tak byto w przypadku instalacji
w Bergen, ktéra powstata w wyniku wygranego przez
Goldberga konkursu na rzezbe towarzyszacg nowej
linii kolei podmiejskiej. Trudno konkurowac z pieknem
norweskich fiordéw, nie popadajac w niebezpieczen-

2 Zobacz, projekt Thomasa Schitte w ramach Sculpture Project Muenster 2007, katalog, s. 215.
'8 M. Henatsch, Ustalenie migjsca w Raju: wspotrzedne Utopii, katalog wystawy, Nuemunster 2012, s. 46.

“ Ibidem, s.46.
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Ryc. 2. ,Milch & Honing” (Mleko & midd) - wielki slajd w wyswietlarce, 230 x 180 x 12 cm, prezentowany w berlinskiej stacji kolejki
miejskiej przy Unter den Linden w ramach projektu , Transportale”, Berlin, Niemcy, kwiecien - maj 2003. Fot. Thorsten Goldberg
Fig. 2. ,Milch & Honung” (Milk & Honey) - a large scale slide in a light box, 230 x 180 x 12 cm presented at the Berlin S-Bahn sta-
tion Unter den Linden, as part of , Transportale” project, Berlin, Germany, April - May 2003. Photo: Thorsten Goldberg

stwo kiczu czy schematyzmu. ,Berlinski artysta zapro-
ponowat wiec cos konkurencyjnego — technologiczng
stalowg powfoke odbijajgcg otaczajgce pigkno natu-
ralnego krajobrazu. Skfada sie ona z okofo 800 troj-
katdw | dopasowuje do topografii podfoza, ukfadajac
sie wzdtuz brzegu. Siega od chodnika do wody, a pod-
czas przyptywdw jest w niej pograzona. Perforowana
powierzchnia przepuszcza wieczorem ledowe swiattfo.
RzezZba ta jest z jednej strony iluzyjnym odbiciem oto-
czenia, z drugiej — umieszczona na plazy — ukrywa jg
przed obserwatorem. Autor prowadzi gre z miejscem
i jego specyfikg.” 1®

Wspotczesne spoteczenstwo globalistyczne,
jako migracyjne, medialne i informatyczne, jest coraz
mniej zwiazane z miejscem. Instalacja w Bergen od-
zwierciedla te idee nieustannego przemieszczania sie
i zmiany, bowiem nieustannie zmienia swoj wyglad za-
lewana i odstaniana przez wodne przyptywy i odptywy.

Martin Henatsch nazywa to zatarciem granicy miedzy
przestrzenig natury a przestrzenig sztuki.

Dla Galerii Zewnetrznej Miasta Gdanska artysta
zaprojektowat ,Pink Occurance”, czyli ,Rézowe zjawi-
sko”, ktére jest interaktywna instalacjg iluzyjnej i za-
skakujgcej przyjemnosci. Co dziesigty przechodzien
udajacy sie ze Starego na Dolne Miasto ma wywoty-
wac réozowg mgietke nad Mottawa. Ta interaktywna
instalacja zdobyta pierwsze wyrdznienie na konkursie
sztuki w przestrzeni publicznej organizowanym przez
Centrum Sztuki taznia, ktére wraz z wtadzami mia-
sta pracuje nad programem rewitalizacji zaniedbanej
dzielnicy Trojmiasta. W instalacje wpisana jest efeme-
rycznosé, chwilowa utuda, ktéra ma przyniesé radosc.
Rozowy kolor to nieskomplikowany kod dzieciecosci,
a nawet kiczowatosci. Wtasciwie w kazdym projekcie
Thorstena Goldberga odnajdujemy podwadjng nature:
przyjemne — nieprzyjemne. Wysublimowane pomysty

5 E. Domanowska, Z gfowg w chmurach. Sztuka w przestrzeni publicznej, Format 64, 2012, s. 80.
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Ryc. 3. ,Neon Cumulus” - obiekt swietiny z konturéw neonowych zawieszonych na cienkich linkach stalowych, swiecacy na niebiesko,
300 x 210 x 160 cm, 2011, prezentowany w Galerii Parku Rzezby Gerisch w Neumunster, Niemcy 2012. Fot. Thorsten Goldberg
Fig. 3. ,Neon Cumulus”, - light object made from neon outlines suspended on thin steel ropes, luminous blue, 300 x 210 x 160 cm,
2011, presented at the Gallery in Gerisch Sculpture Park in Nuemunster, Germany 2012. Photo: Thorsten Goldberg

Ryc. 4. “Pink Occurance” (Rézowe zjawisko) zaprojektowane w 2012 roku w ramach konkursu Outdoor Gallery Miasta Gdariska dla
Centrum Sztuki Wspdtczesnej Laznia, realizacja przewidziana na przetomie lat 2013/2014 w Gdansku, Polska. Fot. Thorsten Goldberg
Fig. 4. “Pink Occurance”, designed 2012 for the Outdoor Gallery of the City of Gdansk in frames of competition for The Laznia Centre

of Contemporary Art, realization 2013/2014 in Gdarisk/Poland. Photo: Thorsten Goldberg
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artysty, opowiadajgce o marzeniach, bujaniu w chmu-
rach, wirtualnym podrézowaniu, odsyfajg nas ostatecz-
nie do uniwersalnych strategii marketingowych, globa-
lizacji, technologicznych atrap i prowokujg do refleksiji
nad wspofczesng kultura.

Projekty berlinskiego artysty stworzone w ostat-
nich latach wykorzystuja wspdtrzedne geograficzne
i sq wirtualnymi podrézami do odlegtych miejsc. Gold-
berg proponuje nam wedrowki wzdtuz konkretnych
réwnoleznikéw za pomoca fotografii znalezionych na
Google Maps. Wprowadza paralele historyczng do od-
kry¢ geograficznych i wedréwek podrdéznikéw odbywa-
nych w kierunku zachodnim. Za kazdym razem musieli
oni posiadac¢ doktadne wspotrzedne tych podrozy, co
w dawnych czasach nastreczato sporo trudnosci. Dzi$
bez trudu mozemy odby¢ fantastyczny rejs przy po-
mocy Google Earth. Jednak miejsca, ktdére znajdujemy
na trasie podrézy, sg mato atrakcyjne: jakie$ skaliste
bezludne wysepki, niczym nie pociggajace miasteczka
lub bezkres oceanu. Artysta, stosujac konsekwentng
zasade poruszania sie w jednej linii, kwestionuje sens
turystyki, ktérej celem jest odszukanie celu podrézy
i znalezienie sie w egzotycznych, atrakcyjnych miej-
scach — odpowiednikach wytesknionego i wysnionego
Raju. Ukazywane przez niego miejsca majg sens lokal-
ny - dla ludzi, ktérzy tam mieszkaja. Martin Henatsch
zastanawia sie jednak, jakie one majg znaczenie dla
Swiatowej publicznosci, do ktdrej Goldberg adresuje
swoje prace, i odpowiada, ze ,Chodzi (...) o ow stale
zZmieniajgcy sie stosunek miedzy miejscem nacecho-
wanym przezyciami osobistymi, autentycznym charak-
terem i historig spoteczng a przeformowywaniem tych
ostatnich od XX wieku przez masowa turystyke i (ich
pokazywanie) naznaczone coraz bardziej wirtualng
prezentacjg lub wrecz symulacjami.”'® Prace artysty
traktuja w zwigzku z tym czesto o miejscach wyima-
ginowanych, a nasze pragnienia Raju pozostajg w tym
wzgledzie nigdy nie spetnione.

Wybrane z bogatej tworczosci Goldberga pro-
jekty mozna okresli¢ nie tyle jako site-specific, co jako
context-specific.!” Historia miejsca, wydarzen, polity-
ka, jezyk formalny, otoczenie — wszystko to moze od-
dziatywac na dzieto sztuki umieszczone w przestrzeni
publicznej. Tym niemniej Goldberg kazda lokalizacje
wypetnia skomplikowang gra odniesiert miedzy tozsa-

M. Henatsch, op. cit., s. 44.

moscig miejsca a relacjg do wiasnych propozyciji i za-
interesowan. Czesto traktuje je jako wymienne, jako
platforme czy wehikut, przenoszacy nas do innego
Swiata, ktdéry ma niewiele wspdlnego z rzeczywistym
miejscem. Totez wazne jest prowadzenie dyskursu
dotyczgcego zardwno przestrzeni publicznej, miej-
sca, a takze sztuki, ktdra sie w niej sytuuje. Wydaje
sie, ze Thorsten Goldebrg, wyszukujgc wazne kon-
teksty miejsc, nadaje swoim projektom interesujgca,
adekwatng do nich forme. W ten sposdb berlinski ar-
tysta nawigzuje duzo intensywniejszy dialog z nowo-
czesnym, wyksztatconym spoteczenstwem niz dawni
modernisci — autorzy drop-sculptures pragngcy auto-
nomii dzieta sztuki.
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