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TEXTURE OF WOOD, STONE AND BRICK IN BRUTALIST ARCHITECTURE

Abstract

The main objective of this article is to present, that brutalist architecture wasn’t based only on exposed concrete texture,
but also on other building materials. Rough and inaccurate surfaces typical of brutalism were also result of using wood,
stone and brick. Author of the article shows examples of textures of these three materials, taking into particular considera-
tion highly expressive designs. He analyses famous international buildings as well as works of polish architects. In the end
summary the author pointed out kinds of surfaces which produce the most expressive textural effects: surfaces made of
boards and logs, surfaces made of irregular and rubble stone, surfaces made in a primitive way of low quality bricks.

Streszczenie

Gtdwnym celem ninigjszego artykutu jest ukazanie, ze architektura brutalistyczna opierata sie nie tylko na eksponowa-
niu faktury betonu, ale czesto siegata po inne tworzywa. Nigjednolite, chropowate powierzchnie charakterystyczne dla
brutalizmu uzyskiwano takze dzigki stosowaniu drewna, kamienia i cegly. W artykule zaprezentowano przykfady faktur
wiasnie tych trzech materiatéw, ze szczegdlnym uwzglednieniem rozwigzan o wysokim stopniu ekspresji. Przeanalizowano
zardwno dziefa architektury Swiatowej, jak tez realizacje polskie. W podsumowaniu wskazano rodzaje powierzchni dajgce
najbardziej ekspresyjne efekty fakturalne: powierzchnie z surowych desek i ktdd, powierzchnie z nieregularnych ciosanych
kamieni i kamieni polnych, powierzchnie z cegiet niskiej jakosci murowane w niedbaty sposdb.
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WPROWADZENIE

Pierwsze symptomy odejscia od sterylnej es-
tetyki maszyny w kierunku architektury, ktérg pdzniej
okreslono brutalistyczng, pojawity sie juz w latach trzy-
dziestych XX wieku. Nawet architekci zwigzani z nur-
tem modernistycznym zaczeli wowczas coraz smielej
stosowac niewyszukane materiaty i eksponowac ich
zwyczajnosc. Po drugiej wojnie swiatowe] tendencja
ta nasilita sie. Szybko rozprzestrzeniajacy sie brutalizm
stat sie stylem opartym na surowych materiatach, do
ktérych mozna zaliczy¢ drewno, kamien, cegte i beton.

Pomimo poczatkowych préb ze stala (np. Smithsondw)
materiat ten nie odegrat w brutalizmie znaczacej roli,
podobnie jak powierzchnie szklane (otwory okienne
byty traktowane raczej jak ,dziury w murze” niz prze-
szklenia). Sytuacja ta miata swoje zrédto w zamitowa-
niu brutalistow do materiatéw, ktére dawaty niejednolite
i chropowate powierzchnie. Efekt doskonatej gtadkosci
i potyskliwosci pozostawat poza sferg ich zaintereso-
wan. Faktura miata w sposob szczery i bezposredni
odzwierciedla¢ strukture materiatu, a jej nieréwno-
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$ci miaty dawa¢ zauwazalne efekty Swiattocieniowe'.
W wielu przypadkach starano sie wzmocnic efekt nie-
rownosci, ,trojwymiarowosci” faktury poprzez specy-
ficzng obrdbke powierzchni czy zastosowanie dosc
wyrafinowanych $rodkéw technicznych (dotyczyto to
szczegdlnie powierzchni betonowych).

Najbardziej popularnym tworzywem wykorzy-
stywanym w architekturze brutalistycznej byt beton.
Niekiedy brutalizm utozsamia sie wytgcznie z ekspono-
waniem jego faktury, pomijajac inne materiaty. Niewat-
pliwie jest to stanowisko btedne. Zadaniem niniejszego
artykutu jest ukazanie przyktadéw faktur brutalistycz-
nych uzyskiwanych przy uzyciu drewna, kamienia i ce-
gty. Omdwione zostang rodzaje faktur o szczegdlnie
wysokim stopniu ekspres;ji, czyli najbardziej surowe,
chropowate i niejednorodne. Przyktadom zaczerpnie-
tym z architektury $wiatowej towarzyszy¢ beda odnie-
sienia do architektury polskiej. Przy czym zaznaczy¢
nalezy, ze brutalizm w Polsce nigdy nie rozprzestrzenit
sie na szerokg skale, a w przypadku niektorych prezen-
towanych tu budynkéw mozna moéwic jedynie o jego
wptywie lub wystepowaniu pewnych jego elementdw.
Brutalizm traktowany jest w niniejszym artykule jako
nurt architektoniczny obecny w architekturze swiato-
wej po lata siedemdziesigte, a jezeli chodzi o Polske
- obecny w zdecydowanie mniejszym zakresie, z prze-
sunieciem czasowym po lata osiemdziesigte.

1. DREWNO

Jednym z pierwszych przyktadéw zastosowania
drewna w sposob wtasciwy dla brutalizmu byt Pawilon
Wystawowy Gospodarki Lesnej i Rolnictwa w Lapua
(Finlandia) z 1938 roku, zaprojektowany przez Alvara
Aalto i catkowicie wykonany z nieociosanych pni (ryc.
1). Faktura budynku odpowiadata zaréwno funkcji, jak
i lokalizacji, a szerzej rzecz ujmujgc - wpisywata sie
w brutalistyczng zasade ,unikatowego rozwigzania dla
unikatowej sytuacji”?. Natomiast budynkiem z okresu
rozkwitu brutalizmu, w ktérym kolejny architekt zasto-
sowat fakture drewna, jest Jonas Salk Research Insti-
tute w La Jolla, wzniesiony w latach 1959-1965 przez
Louis |. Kahna. W obiekcie tym dominuje faktura be-
tonu, ktérg Kahn skontrastowat z powierzchniami wy-
konanymi z drobnych debowych desek ustawionych
pionowo w kilku rzedach i okalajgcych otwory okienne
(ryc. 2). By¢ moze w ten sposdb twdérca chciat uczynic
swoje dos¢ abstrakcyjne dzieto bardziej przyjaznym

Ryc. 1. Alvar Aalto, Pawilon Wystawowy Gospodarki
Lesnej i Rolnictwa we wsi Lapua, 1938.
Zrodto: www.alvaraalto.fi

Ryc. 2. Louis I. Kahn, :Jonas Salk Research Institute
w La Jolla, 1959-1965. Zrodto: www.greatbuildings.com

w wyrazie. Prawdopodobnie temu samemu stuzyto
wprowadzenie bogatej roslinnosci do wnetrza dzie-
dzinca. Znacznie mniej znany jest zespdt budynkdéw na
farmie Lichtenberg koto Landsberg-am-Lach w Bawa-
rii. Wszystkie obiekty gospodarcze zostaty wzniesione
w 1962 roku wedtug projektu Franza Kiesslinga. Ich
konstrukcije stanowi zelbet, a faktura surowego betonu
zostata zestawiona z duzymi drewnianymi powierzch-
niami. Szczegdlnie ciekawie prezentuje sie azurowa,
drewniana $ciana stodoty wykonana z pionowo usta-
wionych ktdd o okrggtym przekroju — okoto 10 cm Sred-

" Poréwnaj: W. Niebrzydowski, Rola i znaczenie faktury materiatu w architekturze brutalistycznej [w:] ,Architecturae et Artibus” vol. 3, no.
1/2011, Oficyna Wydawnicza Politechniki Biatostockiej, Biatystok, 2011, s. 23-29.
?Za: R. Banham, The New Brutalism. Ethic or Aesthetic?, Reinhold Publishing Corporation — Karl Kramer Verlag, New York — Stuttgart 1966,

S. 72.
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nicy (ryc. 3). Takie rozwigzanie daje oryginalny efekt, nie
tylko kojarzacy sie z rolnicza funkcja obiektu, ale i te
funkcje wspomagajacy dzieki zapewnieniu wiasciwego
przewietrzania wnetrza.

Jezeli chodzi o polskie przyktady zastosowa-
nia powierzchni drewnianych w budynkach prezen-
tujgcych wptywy brutalizmu, to mozna wymieni¢ dwa
obiekty. Pierwszym z nich byt Dom Mtodziezy ,Krag”

Ryc. 3. Franz Kiessling, stodofa na farmie Lichtenberg
k. Landsberg-am-Lach w Bawarii, 1962. Zrédto: Béacher M.,
Heinle E., Building in Visual Concrete, Technical Press, Lon-
don 1971

Ryc. 4. Henryk Toczydtowski z zespotem,
Dom Mtodziezy ,Krag” w Biatymstoku, 1974-1975.
Zrodto: www.ladniej.uwb.edu.pl

w Biatymstoku, zaprojektowany przez Henryka Toczy-
dtowskiego z zespotem i wzniesiony w latach 1974-
1975. W rozrzezbionej formie budynku dominowaty
elementy wykonane z surowych desek zestawionych
na podobienstwo wiejskich ptotdw (ryc. 4). Niestety,
obiekt zostat przebudowany i obecnie stracit swoj ory-
ginalny charakter. Drugim przykfadem jest szpital pe-
diatryczny wchodzacy w sktad Centrum Zdrowia Matki
Polki w £odzi. Zostat on wzniesiony pézno jak na tego
typu stylistyke, w latach 1983-1988, a w jego formie wi-
doczne sg wptywy niemieckiej architektury szpitalne;.

Na elewacjach wykonanych z zelbetowych prefabry-
katow pojawiajg sie ptaszczyzny z desek malowanych
na brazowy kolor (ryc. 5). Stanowig one przewaznie
dopetnienie kompozycji paséw okiennych (ryc. 6).

( |

Ryc. 5. Szpital pediatryczny wchodzacy w sktad Centrum
Zdrowia Matki Polki w kodzi, 1983-1988. Fot. autor

Ryc. 6. Szpital pediatryczny wchodzacy w sktad
Centrum Zdrowia Matki Polki w kodzi, 1983-1988. Fot. autor
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2. KAMIEN

Tak jak Aalto zwrdcit sie w latach trzydziestych
ku drewnu, tak Le Corbusier odkryt na potrzeby no-
wej estetyki kamieri. Swiadczy o tym dom Helene de
Mandrot w Le Pradet koto Paryza, wzniesiony w latach
1930-1931 przy uzyciu nieobrobionych polnych kamie-
ni w sposob przywotujacy skojarzenia z tradycyjnym
budownictwem wiegjskim. Podobne zastosowanie ka-
mienia mozna odszukac w innych budynkach Le Cor-
busiera z tego okresu, takich jak: Pawilon Szwajcarski
w paryskim miasteczku uniwersyteckim (1930-1932)
i Maison de Week-End w Boulogne-sur-Seine (1935)°.
Roéwniez po drugiej wojnie Swiatowej, mimo iz zdecy-
dowanie postawit na fakture betonu, nie odzegnywat
sie od eksponowania kamieni, jak chocby w klasz-
torze La Tourette w Eveux-sur-Arbresle (1957-1960).
W betonowe elementy balustrad i $cian przy loggiach
wtopiono kamienie, uzyskujac wyrazista, chropowata
powierzchnie (ryc. 7).

Ryc. 7. Le Corbusier, Klasztor La Tourette w Eveux-sur-
Arbresle, 1957-1960. Zrddto: histart.over-blog.com

Ryc. 8. Aris Konstantinidis, zespdt budynkdéw
zaplecza teatru w Epidauros, 1960-1962.
Zrodto: www.domes.firma.cc

Faktura kamienia pojawiata sie czesto w tych
budynkach brutalistycznych, ktérych projektanci sta-
rali sie nawigza¢ do lokalnej tradycji architektoniczne;.
Przyktadem jest zespdt budynkdw autorstwa greckie-
go architekta Arisa Konstantinidisa, stanowigcych za-
plecze teatru w Epidauros, zrealizowany w latach 1960-
1962. Konstantinidis wykorzystat miejscowy kamien do
wzniesienia masywnych $cian nakrytych zelbetowym
stropodachem (ryc. 8). Z kolei Gottfried Bohm, projek-
tujgc hotel w ruinach zamku Godesburg w Bad Go-
desberg (1961), potaczyt historyczne kamienne mury
z nowg zelbetowg strukturg. Erwin Heinle w swoim
opisie tej realizacji podkresla, ze ,regularnie utozone
kamienie w Scianach starego zamku tworzg spdjng ca-
oS¢ z recznie wykoriczonym betonem™. Eero Saarinen
w zabudowie Morse College w New Haven nawigzat
natomiast do wczesnych budynkéw Uniwersytetu Yale
z ich kamiennymi murami i gotyckim charakterem (ryc.
9). Powstaty w latach 1959-1961 kompleks prezentuje
brutalistyczng stylistyke, z konsekwencja niespotykang
w innych dzietach Saarinena.

Fakture betonu z kamieniem zestawit w niepo-
wtarzalny sposdb Louis |. Kahn, wznoszgc gmach par-
lamentu w Sher-e-Banglanagar koto Dhaki (1962-1972).
W trakcie wylewania zelbetowych scian tego budynku

Ryc. 9. Eero Saarinen, Morse College w New Haven,
1959-1961. Fot. autor

tworzono poziome i pionowe rowki o szerokosci kilku-
nastu centymetréw, ktdére nastepnie wypetniono pasa-
mi biatego marmuru (ryc. 10). Dzieki temu zabiegowi
prostopadtoscienne i walcowe bryly tworzace forme
gmachu oplata ortogonalna siatka potegujgca wraze-
nie geometryzacji.

3 Porownaj: W. Niebrzydowski, Brutalizm w architekturze — geneza kierunku [w:] ,Architecturae et Artibus” vol. 1, no. 1/2009, Oficyna Wy-

dawnicza Politechniki Biatostockiej, Biatystok 2009, s. 47.

4 M. Bacher, E. Heinle, Building in Visual Concrete, Technical Press, London 1971, s. 21.
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Ryc. 10. Louis I. Kahn, gmach parlamentu
w Sher-e-Banglanagar k/Dhaki, 1962-1972.
Zrodto: www.skyscrapercity.com

W Polsce stosowanie surowej faktury kamien-
nej byto dosc¢ czeste, chociaz zazwyczaj ograniczato
sie do fragmentéw budynkéw. Jako jeden z wczesniej-
szych przyktadow mozna wymieni¢ stacje benzyno-
wa CPN w Jankach, wzniesiong pod koniec lat piec-
dziesigtych (ryc. 11). Na archiwalnym zdjeciu obiektu
widoczne sg grube, prymitywne w wyrazie kamienne
mury, ale tez elementy wytamujgce sie z brutalistycz-
nej stylistyki (duze przeszklenia i cienkie ptyty stropo-
dachow). Ciosany kamien towarzyszy takze obiektom
pdzniejszym. Integralng czescig ekspresyjnej kompo-
zycji Teatru Muzycznego w Gdyni, projektu Daniela
Oledzkiego i Jézefa Chmiela zrealizowanego w latach
1975-1979%, bylo ciekawie uksztattowane kamienne
ogrodzenie, korespondujgce z betonowa fakturg scian
budynku (ryc. 12). Stosunkowo popularne byto rowniez
eksponowanie kamieni, zwfaszcza otoczakdéw wtopio-
nych w beton. Przyktadem moze by¢ tutaj jedna z ikon
polskiej architektury lat szes¢dziesiatych — hala sporto-
wo-widowiskowa ,Spodek” w Katowicach (1960-1971),
zaprojektowana przez zespot architektow Krasinski,
Gintowt, Zérawski. W przyziemiu budynku dostrzec
mozna wptywy brutalizmu, ktére wyrazajg sie miedzy
innymi w fakturze surowego betonu oraz elementach
betonowych o odstonietej wierzchniej warstwie z ob-
tych kamieni (ryc. 13).

L

Ryc. 11. Stacja benzynowa CPN w Jankach, koniec lat pigc-
dziesigtych. Zrédo: www.skyscrapercity.com

Ryc. 12. Daniel Oledzki i Jozef Chmiel, Teatr Muzyczny
w Gdyni, 1975-1979. Fot. autor

Faktury kamienne szczegdlnie rozpowszechni-
ty sie wraz z ekspansjg architektury sakralnej, w ktorej
najpetniej wyrazit sie polski brutalizm (a takze neoek-
spresjonizm). Chociaz nalezy podkresli¢, ze nastgpito to
ze znacznym opdznieniem w stosunku do architektury
Swiatowej. W elewacjach kosciotdw mozna odnalez¢
catg palete powierzchni wykonanych z kamienia — od
najbardziej nieregularnych po zgeometryzowane. Do
grupy prezentujgcej ten pierwszy rodzaj faktur mozna
zaliczy¢ kosciot NMP Matki Kosciota w Sulejowku, wy-

5 Gmach Teatru Muzycznego w Gdyni zostat wyburzony na poczatku 2011 roku. Prawie blizniaczy obiekt wciaz istnieje w Kielcach — Kie-
leckie Centrum Kultury wzniesione w latach 1975-1996 wedtug projektu tego samego zespotu autorskiego.
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Ryc. 13. Maciej Gintowt, Maciej Krasiriski, Andrzej Zérawski,
hala sportowo-widowiskowa ,Spodek” w Katowicach,
1960-1971. Fot. autor

Ryc. 14. Wiadystaw Pierlkowski, koscidt NMP
Matki Kosciota w Sulejowku, 1972-1983. Fot. autor

Ryc. 15. Stanistaw Kwasniewicz i Marian Ficens, kosciot
Najswietszego Ciata i Krwi Chrystusa we Wrzosowej
k. Czestochowy, 1974-1978. Fot. autor

budowany w latach 1972-1983 wedtug projektu Wia-
dystawa Pienkowskiego, z wejsciowg $ciang z kamieni
polnych (ryc. 14), jak réwniez kosciot Najswietszego
Ciata i Krwi Chrystusa we Wrzosowej k. Czestochowy,
wybudowany w latach 1974-1978 wedtug projektu Sta-
nistawa Kwasniewicza i Mariana Ficensa, z oktadzing
z famanego wapienia na pochytych scianach (ryc. 15).
W drugiej grupie miesci sie koscidt Matki Boskiej Cze-
stochowskiej w Rodakach k. Olkusza, zaprojektowany
przez Witolda Ceckiewicza i wzniesiony w latach 1972-
1976, z utozonymi naprzemiennie wezszymi i szerszymi
rzedami granitowych kamieni w ksztatcie prostokgtow

Ryc. 16. Witold Ceckiewicz, kosciét MB Czestochowskiej
w Rodakach k. Olkusza, 1972-1976. Fot. autor

Ryc. 17. Wiadystaw Pienkowski, Marian Szymanowski, Kinga
Pienkowska-Owsinska, kosciot Swietego Jozefa Robotnika
w Kielcach, 1981-1986. Fot. autor

(ryc. 16). Mozna tu wymieni¢ réwniez kosciét Swietego
Jozefa Robotnika w Kielcach, zaprojektowany przez
zespot architektdw Pienkowski, Szymanowski, Pien-
kowska-Owsinska i wzniesiony w latach 1981-1986,
z elewacjami pokrytymi rustykalnym, chropowatym
kamieniem (ryc. 17). Natomiast wtopione w beton oto-
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czaki pojawiajg sie chocby w $wigtyniach Wojciecha
Pietrzyka — kosciele NMP Krolowej Polski w Krakowie,
wybudowanym w latach 1968-1978, i kosciele Naj-
Swietszego Serca Pana Jezusa w Bukowinie Tatrzan-
skiej, wybudowanym w latach 1975-1978 (ryc. 18).
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Ryc. 18. Wojciech Pietrzyk, kosciét Najswietszego Serca Pana
Jezusa w Bukowinie Tatrzanskiej, 1975-1978.
Fot. autor

3. CEGLA

Jednym z pierwszych architektow, ktory
w Smiaty sposéb wydobyt niedostrzegane dotad war-
tosci estetyczne prostego ceglanego muru i przekazat
swojg fascynacije tym materiatem innym, byt Alvar Aal-
to — twdrca, ktdry nieodtgcznie wigze sie z poczatkami
brutalizmu. Ratusz w Saynatsalo wzniesiony w latach
1949-1952 pokazat, ze architektoniczna improwiza-
cja przy uzyciu zwyktej czerwonej cegty moze dac
niezmiernie ciekawe efekty. ,A przeciez [wczesniej —
przyp. autor] byfo to Zle odbierane jako nieporadne,
Zeby nie powiedzie¢ amatorskie, zanim dojrzate dzie-

fa Aalto nie staty sie gtdwna inspiracjg.” Szczegdlnie
oryginalne rozwigzanie ceglanych elewacji zastosowat
Aalto w swoim domu na wyspie Muuratsalo, wzniesio-
nym w 1953 roku. Fin miesza na jednej elewacji kilka
rodzajow cegiet i ptytek ceramicznych, zrdéznicowa-
nych pod wzgledem koloru, ksztattu i sposobu utoze-
nia, uzyskujac ,zyjacq’, bogatg powierzchnig (ryc. 19).
Niewatpliwie taka ceglana faktura przypomina efekty
osiggane przez Le Corbusiera w surowym betonie przy
zastosowaniu réznych szalunkéw, kiedy kazdy frag-
ment powierzchni, réwniez dzigki swoim utomnosciom,
przemawia do obserwatora w indywidualny sposob.
Tak jak Corbu antropomorfizowat bétonbrut, tak Aalto
tchnat zycie w ceglang sciane.

Ryc. 19. Alvar Aalto, domu wiasny architekta na wyspie
Muuratsalo, 1953. Zrédto:www.greatbuildings.com

Kolejnymi prekursorami brutalizmu, ktoérzy roz-
poczeli swojg przygode z tym nurtem od cegty, byli
Alison i Peter Smithsonowie. W roku 1954 mieli juz za
sobg realizacje ceglanej szkoty w Hunstanton, jednak
dopiero dwa lata pdzniej stworzyli dzieto, w ktérym ce-
gta uzyskata podobng range jak u Aalto. Mowa o jed-
norodzinnym domu Sugden House w Watford. Mozna
zaryzykowac twierdzenie, ze budynek ten powstat jako
swoisty wyraz artystycznego protestu, cho¢ Reyner
Banham twierdzi, ze jego forma i faktura byty w duzym
stopniu wynikiem problemdw, jakie napotykali w tym
czasie wszyscy projektanci budynkdow na peryferiach
angielskich miast’. Najwiekszym z probleméw miat by¢
niewystarczajgcy budzet. Z pewnoscig jednak nie tyl-
ko ta prozaiczna przyczyna skfonita Smithsonéw do
zastosowania cegty najgorszego gatunku — ,Zle wy-

8 H. R. Hitchcock, Architecture: Nineteenth and Twentieth Centuries, Penguin Books, New York 1977, s. 580.
Za: R. Banham, The New Brutalism. Ethic or Aesthetic?, Reinhold Publishing Corporation — Karl Kramer\Verlag, New York — Stuttgart 1966,

S. 66.
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Ryc. 20. Paul Rudolph, zespdt mieszkaniowy dla matzeristw
studenckich na Uniwersytecie Yale w New Haven, 1962.
Fot. autor
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Ryc. 21. Sigurd Lewerentz, kosciot Sw. Marka w Sztokholmie,
1960. Zrédto: www.eng.archinform.net

palonej, popekanej i obttuczonej™. Prymitywne ce-
glane sciany budynku w Watford staty sie wyrazem
brutalistycznych idei szczerosci i zwyczajnosci oraz
wyznacznikiem dla kolejnych projektantéw. Kilka lat
pdzniej w USA Paul Rudolph starat sie osiggna¢ zblizo-
ny efekt, ale uzyt do tego celu cegiet o wysokiej jako-
sci, specjalnie wyprodukowanych w kilku odcieniach.
W zespole mieszkaniowym dla matzenstw studenckich
na Uniwersytecie Yale w New Haven (1962) etyczne
zasady Smithsondw zostaty zatem ztamane, jednak

faktura $cian jest podobna (ryc. 20). Natomiast fakture
tak prymitywng w wyrazie jak Smithsonowie osiggnat,
cho¢ innymi $rodkami, Sigurd Lewerentz. W kosciele
Sw. Marka w Sztokholmie, ukornczonym w 1960 roku,
cegty maja nie tylko inne odcienie, ale przede wszyst-
kim tacza je niezgrabne, nierdwne spoiny 0 szerokosci
kilku centymetréw (ryc. 21). Sciany kosciota wygladaja
jakby zostaty wzniesione wbrew jakimkolwiek zasadom
budowlanym przez wyjatkowo nieudolnych amatordw.
Jednak to wiasnie taki efekt budzi aplauz krytykow
architektury przychylnych brutalizmowi. Wolfgang J.
Stock docenia walory uzytej tu cegty typu Helsingborg,
a sposob jej utozenia nazywa wirtuozerskim®. Réwnie
wirtuozerskie wydaje sie podejscie Belfatto i Pavarinie-
go do faktury St. Brendan’s Church w Nowym Jorku,
ktory zostat wybudowany w 1966 roku. Do wzniesienia
$cian uzyto zdeformowanych cegiet (wybrzuszonych,
wykrzywionych, prawie catkowicie bezksztattnych),
ktére tworza niezwykle malowniczg, tréjwymiarowa
elewacje (ryc. 22).

Wykonywanie $cian budynkdéw z cegiet o zréz-
nicowanym odcieniu, tak by tworzyty niejednolite po-
wierzchnie, miato miejsce rowniez w Polsce i ponownie
jest to najbardziej widoczne w architekturze sakralnej.
Cegta klinkierowa w kolorze od prawie czarnej do czer-
wonej widoczna jest w masywnych Scianach koscio-
ta Matki Boskiej Nieustajgcej Pomocy w Duczkach,
wzniesionego wedtug projektu Macieja Krasinskiego

PEds

Ryc. 22. Belfatto&Pavarini, koscidt St. Brendan’s Church
] w Nowym Jorku, 1966.
Zrédto: www.davidcobbcraig.blogspot.com

8 J. Stawinska, Ruchy protestu w architekturze wspdiczesnej, Oficyna Wydawnicza PWr., Wroctaw 1995, s. 26.
° W.J. Stock, Architekturfihrer — ChristlicheSakralbauten in Europa seit 1950 (Architectural Guide — Christian Sacred Buildings In Europe
Since 1950), Prestel, Munich — Berlin — London — New York 2004, s. 55.
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Ryc. 23. Macigj Krasinski, kosciét Matki Boskiej Nieustajacej
Pomocy w Duczkach, 1979-1985. Fot. autor

Ryc. 24. Jan Wectawski, kosciét sSw. Jana Kantego
w Poznaniu, 1976-1980. Fot. autor

w latach 1979-1985 (ryc. 23). Mury tego kosciota pre-
zentujg brutalistyczna ekspresje takze z innych powo-
déw. ,Charakterystyczny pomyst minimalnej pochytosci
do srodka ceglanych murdw kosciofa daje prawdziwie

iluzjonistyczny efekt zwigkszenia wysokosci — znany
jeszcze z doswiadczen historii architektury starozyt-
nej. Blizsze wrazenie to masywnosc¢ Scian, ich wy-
jatkowa grubosc¢ widoczna w glifach okien. To réw-
niez udane wykorzystanie starego rozwigzania muru
z pustka wewnagtrz.”° Nieco inna kolorystyka malow-
niczej ceglanej faktury zestawionej z betonowymi ele-
mentami dominuje w poznaniskim kosciele $w. Jana
Kantego, projektu Jana Wectawskiego, ktory zostat
wzniesiony w latach 1976-1980 (ryc. 24). Swigtynia ta
stanowi niewatpliwie jedno z najwiekszych osiggnie¢
polskiego brutalizmu. Jezeli chodzi o ceglane budynki
Swieckie, to nalezy wspomnie¢ o budynku Kolegium
Polonijnego im. Kazimierza Putaskiego w Krakowie,
projektu Tomasza Mankowskiego i Dariusza Koztow-
skiego (1975-1991). Cegta jest tu bardziej jednolita, ale
powierzchnie z niej wykonane przecigte sg betono-
wymi fragmentami, co zapewnia urozmaicenie kom-
pozycji (ryc. 25).

Ryc. 25. Tomasz Mankowski i Dariusz Koztowski, budynek
Kolegium Polonijnego im. Kazimierza Putaskiego
w Krakowie, 1975-1991. Fot. autor

10 K. Kucza-Kuczynski, Nowe kosciofy w Polsce, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 1991, obiekt nr 19.

ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 2/2011

39



W. NIEBRZYDOWSKI

WNIOSKI

Architekci brutalistyczni potrafili tworzy¢ przy
uzyciu drewna, kamienia i cegty powierzchnie o niezwy-
ktej ekspresji fakturalnej. Niejednorodne i chropowate,
a przy tym wykonane (pozornie lub rzeczywiscie) w nie-
dbaty sposdb doréwnywaty sitg swego oddziatywania
fakturom betonowym. Swiadczy to o tym, ze rozwa-
zajac zagadnienia zwigzane z brutalizmem nie mozna
ignorowac lub umniejsza¢ znaczenia tych materiatow.

Drewno byto stosowane najczesciej w posta-
ci réznej wielkosci desek. Zréznicowany byt tez efekt
estetyczny, jaki uzyskiwano. Mniej ekspresyjne faktury
osiggano przy uzyciu desek heblowanych, ktére byty
malowane lub nie. Surowe, nieheblowane deski dawaty
bardziej niejednorodne powierzchnie. Najbardziej pry-
mitywna w wyrazie fakture tworzyty ktody i pnie.

Kamien tamany i ciosany byt stosowany zaréw-
no jako oktadzina (wbrew zasadzie szczerosci materia-
tu), jak tez materiat konstrukcyjny. Najbardziej malowni-
cze i ekspresyjne faktury uzyskiwano z kamieni niere-
gularnych, rowniez polnych, uktadanych w swobodny
sposob. Bardziej stonowany efekt dawato uzycie fo-
remnych kamieni uktadanych wedtug geometrycznych
zasad. Dzieki wtapianiu kamieni w elementy betonowe
i przy wykorzystaniu techniki betonu ptukanego uzyski-
wano chropowate faktury betonowo-kamienne.

Brutalisci starali sie, by ceglane mury byty nie-
jednolite, a czasem dodatkowo nieréwne. Popularne
zatem byto uzywanie cegiet o zréznicowanej kolorysty-
ce, celowo wypalanych w réznych odcieniach. Cegty
byty ponadto uktadane w zmienny sposéb w obrebie
jednej sciany, co stwarzato wrazenie przypadkowosci
i urozmaicato powierzchnie. Doceniano réwniez efekt
towarzyszacy niedbatemu fgczeniu cegiet zaprawg
przy pozostawieniu nieréwnych i nazbyt szerokich
spoin. Szczegdlnie charakterystyczne dla najbardziej
purytanskiej tendencji w brutalizmie byto stosowanie
cegiet o niskiej jakosci lub wybrakowanych do tego
stopnia, ze roznity sie nie tylko kolorem, ale tez wielko-
scig i ksztattem.
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