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Abstract

The paper analyses the architecture of one of the finest palaces of the 18" Century in Poland, erected by Giovanni Fontana
for Eustachy and Marianna Potocki in Radzyn Podlaski. One of their sons was Stanislaw Kostka, an eminent representative
of the Enlightement, patron of art, architect-amateur, who played an important role in the history of the Classicism in Po-
land. The main object of the analysis is to establish sources of inspiration for the artistic taste of Stanislaw Kostka Potocki,
educated in the middle of fine architecture of his family residence, thus enabling to make a hypothesis that the fascinations
in the ancient art of the times of Classicism are rooted in the culture under the reign of the Saxon dynasty in Poland.

Streszczenie

Artykut analizuje architekture jednego z najznakomitszych patacéw polskich wieku XVIII, wzniesionego przez Jakuba Fon-
tane dla Eustachego i Marianny Potockich w Radzyniu Podlaskim. Wsrdd ich syndw wyrdznit sie Stanistaw Kostka, wybitny
przedstawiciel epoki Oswiecenia, mecenas sztuki i architekt amator, ktory odegrat wazng role w dziejach kultury klasycy-
zmu w Polsce. Celem przeprowadzonych analiz jest okreslenie Zrodet inspiracji ksztattujacych gust artystyczny Stanistawa
Kostki Potockiego, wychowanego w otoczeniu wyrafinowanych dziet architektury rodzinnej rezydenciji, co pozwala posta-
wi¢ hipoteze, ktdra klasycystyczne fascynacije sztukg antyku odnajduje w kulturze czaséw saskich.
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Stanistaw Kostka Potocki (1755-1821) - wybitna
postac kultury oswiecenia w Rzeczpospolitej - odegrat
wazng role w ksztattowaniu architektury swojej epo-
ki." Byt wszechstronnie wyksztatcony: nauki pobierat
w Collegium Nobilium w latach 1762-1772, a nastep-
nie krotko w Academia Reale w Turynie. Nie mnigj
waznym czynnikiem ksztattujgcym gust artystyczny
tego magnata byty liczne podrdze, miedzy innymi do

Witoch. Jego aktywnos$c¢ jako mecenasa obejmowata
patronat nad architektami; najwazniejszym z nich byt
Chrystian Piotr Aigner (1756-1841). Ich obustronne re-
lacje i wspotpraca zaowocowaty wspolnymi podrézami
artystycznymi oraz wzajemnymi inspiracjami w two-
rzeniu projektow architektonicznych. Stanistaw Kostka
Potocki sam tworzyt rysunki bedgce studiami stynnych
budowli Wioch, szkice koncepcyjne fundowanych

" J. Polanowska, Stanistaw Kostka Potocki (1755-1821). Tworczos¢ architekta amatora, przedstawiciela neoklasycyzmu i nurtu picturesque,

Warszawa 2009, passim.
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przez siebie budowli oraz projekty architektoniczne.
Nie dziwig zatem jego stowa, iz ,0d najmfodszych lat
moich przyrodzony poped sktonit mnie do uczenia sie
architektury, a moze to, ze mnie bawit widok gmachdw,
ktore maj ojciec wznosit w Radzyniu™.
Przypatrzmy sie zatem najwazniejszemu

z tych gmachdw, ktdory wznidst jego ojciec Eustachy
Potocki, herbu Pilawa (1719-1768).°2 W 1741 roku poslu-
bit on dziedziczke Radzynia Podlaskiego Marianne Kat-
ska (0k.1720-1768), corke Jana Stanistawa Katskiego
i Wiktorii ze Szczukdw. Oboje Potoccy tworzyli na tle
epoki pare wyjgtkowa. Matka Stanistawa Kostki, kto-
ra sama ttumaczyta sztuki Moliera?, byta wychowana
w niezwyktej rodzinie: jej ojciec rowniez parat sie po-
ezjg, ttumaczac miedzy innymi epigramaty Jana Bap-
tysty Rousseau, o ktorych pisano: ,z gladkosci wiersza
— Swiatte, ale z wszetecznosci — ognia godne”. Eusta-
chy Potocki podjat w koricu lat czterdziestych decyzje
o przebudowie siedemnastowiecznego patacu radzyn-
skiego, a jako architekta wybrat jednego z najwybit-
niejszych tworcow epoki, Jakuba Fontane (1710-1773).
Budowa rozpoczeta sie wiosng 1750 i trwata do roku
urodzin Stanistawa Kostki w roku 1755.5

W celu zrozumienia czynnikdw, ktdre byty inspi-
racjg zacytowanej na poczatku wypowiedzi Stanistawa
Kostki Potockiego, poddajmy analizie kilka wybranych
elementdw architektury i rzezby tej rezydenciji.®

Do wybitnych rozwigzan architektonicznych za-
tozenia patacowego nalezy bogato zdobiona rzezba-
mi brama w formie tuku triumfalnego. Usytuowana na
wprost kosciotfa, tworzy dominante zachodniego skrzy-
dta, ktdre mozna brac¢ za fasade gtowna patacu (ryc.1).
Tymczasem dopiero po przejsciu przez te brame znaj-
dujemy sie na dziedzincu, przed wiasciwa brytg patacu.
Wieza zachodnia zostata wkomponowana w korpus
skrzydta patacowego, jednoczesnie stanowiac osobng
i niezwykle wyrafinowang strukture architektoniczna.
W pierwszej kondygnaciji — rownej wysokoscig pierzei

catego skrzydta, co podkresla wspdline belkowanie
— jest trzyosiowa. Osie sg wyznaczone przez pilastry
w porzadku toskarniskim: pary pilastrow stanowig ramy
zewnetrzne, oddzielajgce od lica fasady skrzydta, z ko-
lei podziat miedzy przestami sSrodkowym i bocznymi wy-
znaczajg pilastry pojedyncze, z tym ze przesta skrajne
w kompozycji bramy, na planie zblizonym do ¢wier¢ ko-
listego, takze zostaty ujete pilastrami, z ktérymi tacza sie
te ustawione blizej przesta srodkowego. W przestach
skrajnych bramy znajdujg sie prostokatne dwuskrzy-
dtowe okna: na parterze dziesieciopolowe, zwiericzone
tukiem odcinkowym, na pierwszym pietrze szesciopo-
lowe, prostokatne. Os srodkowg wyznacza przejazd za-
mkniety tukiem petnym i ujety kolumnami toskaniskimi.
taczg sie one optycznie z pilastrami drugiej kondygna-
cji, ktore znajdujg sie na tej osi, ,przechodzac” przez
belkowanie i niewielkg attyke. Od strony dziedzinca
pierwsza kondygnacja bramy przybiera forme pozornie
tréjprzelotows, o bardziej surowej artykulacji w formie
rustyki. Wieze bramng dzieli na dwie kondygnacije bel-
kowanie, zas z drugiej strony mozna odczytac jej po-
ziomy podziat miedzy murowanym korpusem a zwien-
czeniem w formie hetmu na planie zblizonym do kwa-
dratu, wraz z obeliskiem. Znakomitej klasy architektura
zaprojektowana przez Fontane nie mogta zapewne nie
oddziatywacé na przysztego mecenasa sztuki.
Dominujacag role bramy w patacu radzyriskim
podkreslajg rzeZzby Jana Chryzostoma Redlera. Poza
potgczonymi ze sobg kartuszami herbowymi Potockich
i Katskich, zwienczonymi ksigzeca korong, zwracajag
uwage dwa posagi (ryc.2): po lewej stronie personifika-
cja Architektury Cywilnej, przedstawiona jako dojrzata
kobieta z odkrytymi ramionami, trzymajgca w reku pion
i busole oraz plan pafacu, po prawej zas Architektura
Wojskowa, przedstawiona takze jako dojrzata kobieta
- ubrana szlachetnie, z szyja ozdobiong taricuchem.
W reku trzyma busole i rzut fortyfikacji na planie o$mio-
boku. Towarzyszy jej jaskotka, zas obok lezg motyka

2 Rkps w Archiwum Gtownym Akt Dawnych w Warszawie (Archiwum Publiczne Potockich 257, k.179), cyt. za J. Polanowska, Architekci
na dworze Stanistawa Kostki Potockiego (do 1792 roku), [w:] Dwory magnackie w XVIIl wieku. Rola i znaczenie kulturowe, red. T. Kostkie-
wiczowa, A. Rocko, Warszawa 2005, s. 357.

s K. Gombin, Inicjatywy artystyczne Eustachego Potockiego, Lublin 2009, s. 18.

4O Mariannie Katskiej pisali: E. Rabowicz, P. Stok, Katski Jan Stanistaw h. Brochwicz, Polski Stownik Biograficzny, t. Xll, 1966-67, s. 315;
J. Kowalik, Maria z Kgtskich Potocka (ok. 1720-1668). Przyczynek do Zycia kulturalnego w Radzyniu w Il potowie XVIll wieku, ,Radzyrski
Rocznik Humanistyczny”, t. I, 2001, passim, takze J. Rudnicka, Maria z Katskich Potocka jako ttumaczka Moliera, |w:| Miedzy barokiem
a oswieceniem. Nowe spojrzenie na czasy saskie, red. K. Stasiewicz i S. Achremczyk, Olsztyn 1996 oraz Gombin, op. cit., s. 22.

5 A, Bartczakowa, Jakub Fontana, architekt warszawski XVIll wieku, Warszawa 1970, s. 73 ; A. Lutostanska, Patac w Radzyniu Podlaskim.
Etapy ksztattowania sie rezydenciji na tle rozwoju przestrzennego miasta, ,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki”, t. XXIl, 1977, z. 3, s. 219.
5 Przedstawione w artykule tezy zostaty oparte na analizach autora zawartych w T. Dziubecki, Programy symboliczne i funkcje ceremoniaine
rezydencji magnackich. Putawy-Biatystok-Radzyri Podlaski-Lubartow w latach 1730-1760, Warszawa 2010 i byly takze prezentowane na
VI Konferencji Interdyscyplinarnych Badan Zalozen Rezydencjonalnych i Obronnych w 190. rocznice smierci Stanistawa Kostki Potockiego
w A UW12.05.2011. Zob. takze: T. Dziubecki, Rola rzeZby w architekturze nowozytnych zatozen patacowo-parkowych na przyktadzie
Biategostoku i Radzynia Podlaskiego / Role of sculpture in architecture of the 18th palaces. Based on the examples of the palaces in Bia-
lystok and Radzyr Podlaski, ,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki”, t. LVIIl, z. 1/2013, s. 137-143. Inaczej symbolike rzezb, a zatem calego
zalozenia palacowego odczytuje Gombin (op. cit., s. 81-111), ktory podkresla role panegirykdw w celu gloryfikacji rodowej — co zresztg
nie wyklucza interpretacji glebszych.
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Ryec. 1. Patac w Radzyniu Podlaskim, widok od strony miasta. Fot. M. Krdlikowska-Dziubecka

Ryc. 2. Posagi Architektury Cywilnej i Architektury Wojskowej na bramie wjazdowej. Fot. M. Krdlikowska-Dziubecka
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i szpadel. Personifikacje radzyriskie réznia sie zaréwno
od opisu, jak i rycin zawartych w dziele Cesare Ripy
przez dodanie okragtej wiezy z krenelazem przy Archi-
tekturze Wojskowej i kolumny przy Architekturze Cy-
wilnej. Zapewne petnig one role dodatkowych atrybu-
téw, potrzebnych do fatwiejszego odczytania symboliki
rzezb stojgcych wysoko ponad widzem, ktory mogtoy
nie dostrzec rysunku planéw fortecy i patacu. Ponadto
obu postaciom towarzysza putta. Spojrzenia obu per-
sonifikacji skierowane sg ku srodkowi w dot, w strone
wkraczajgcych do patacu. Kompozycja symboliczna
tych rzeZb jest wielowarstwowa. Dojrzatos¢ przedsta-
wionych kobiet oznacza wiek dorosty i wtasciwa mu
doskonatos¢ wiedzy. W odniesieniu do Architektury
Cywilnej Ripa przywotuje wielka idee Witruwiusza o ar-
chitekturze jako zwienczeniu wszelkich innych umie-
jetnosci.” Obnazone ramiona jej personifikacji majg
oznacza¢ dziatanie w imie doskonatej biegtosci, czyli
sztuki. Z kolei stréj zdobigcy Architekture Wojskowa
symbolizuje inteligencje, zas$ diament w ztotym na-
szyjniku btyszczy jak sztuka architektoniczna posréd
innych umiejetnosci budowlanych.® Sztuka budowania
fortyfikacji jest umiejetnoscia powstrzymywania nie-
przyjaciot, ale architektura wojskowa jest takze sztuka
wtadzy par excellance: umiejetnoscia utrzymywania
poddanych w ryzach.®

Wyeksponowanie personifikacji architektury jako
najdoskonalszej ze sztuk jest znamienne. Nalezy sa-
dzi¢, ze ikonografia bramy patacowej niesie znaczenia,
ktére odnosity sie do postaci biblijnego kréla-architek-
ta Salomona, twércy Swigtyni Jerozolimskiej. Wybrany
przez Boga i obdarzony przez Niego madroscia i bo-
gactwem, Salomon stanowit wzér madrego wiadcy™,
rowniez jako fundatora: nie tylko budowli koscielnych,
ale takze Swieckich, zwtaszcza w epoce nowozytne;j.
W kulturze europejskiej zakorzeniony byt biblijny obraz
Boga jako architekta: wznoszenie swigtyni byto nasla-
dowaniem samego Stworcy i realizowaniem — wzorem

Salomona — Bozego nakazu. Byto takze praktykowa-
niem cnoty wielmoznosci - magnificentia”. Ta krolew-
ska cnota odnosita sie do Apollina’?; wedtug Ripy, jej
atrybutem byty plany architektoniczne — na przyktad
w patacu wersalskim na obrazie Charlesa de la Dosse’a
na plafonie w sali Apollina personifikacja Magnificencji
towarzyszy bogu storica, namalowana obok Magnani-
mitas, u dotu ptétna.’”® Nalezy tu przypomniec¢ o sze-
rokim i dtugotrwatym oddziatywaniu w kulturze euro-
pejskiej komentarzy dotyczgcych Salomona autorstwa
Alonso Tostado (1400-1455), ktdre byty wydawane tak-
ze w nastepnych stuleciach, na przyktad dwudziesto-
siedmiotomowe wydanie dzieta wyszto w 1728 roku."

Wydaje sig, iz Potocki chciat postgpic jak Salo-
mon, aby ,,...docenic¢ warto$¢ kunsztu i czerpac chwate
z pracy artysty...”, o czym pisat Tostado'®. Salomonowe
cnoty mogty przyczyni¢ sie do tego, ze marszatek Try-
bunatu Koronnego (Potocki o to stanowisko starat sie
od konca lat czterdziestych, by je w koricu otrzymad
w 1754 r) zostanie obdarzony ,(..) obficie wszystkim
tym, co Salomonowi mogfo byc potrzebne, by sadzit
lud sprawiedliwie, mgdroscig, bogactwem i doskonato-
$cig cnét wzbudzat zachwyt $wiata i by Swiatyni nadat
wspaniatg postac.”’®

Nalezy zauwazy¢ funkcjonujace na dworze Po-
tockich kody kulturowe, ktére byly oparte na tradyciji
antycznej — nie tylko na poziomie form architektury kla-
sycznej (tuk triumfalny i stosowanie pieciu porzadkdw),
ale przede wszystkim na poziomie gtebokiej znajomo-
Sci kultury starozytnego Rzymu. Znajomos¢ literatury
starozytnej w rodzinie Potockich znajduje swdj pla-
styczny wyraz w wielu miejscach patacu radzynskiego.
Przyktadem niech beda rzezby Redlera znajdujgce sie
na ryzalitach skrzydet bocznych dziedzirca. Po lewej
stronie widzimy jelenia, ktéry zrywa sie sposrdd pni
drzew; po obu bokach wida¢ psy, powstrzymywane
przez putta (ryc.3). Jest to ilustracja mitologicznej opo-
wiesci o Dianie i Akteonie. Diana byta dziewicza boginia

" Zob. Witruwiusz, Dziesiec ksigg o architekturze, ksiega pierwsza, [w:] Mysliciele, kronikarze i artysci o sztuce, oprac. J. Biatostocki, War-

szawa 1978, s. 62-63.

8 C. Ripa pisat: ,Zloty faricuch z diamentem symbolizuje szlachetnos¢ Architektury \Wojskowej, ktdra jest wsrod sztuk najwspanialsza, jak
ztoto wsrod metali. Jak diament jest najcenniejszy i najdrozszy wsrod precjozow, tak i forteca jest najcenniejszym klejnotem ksigzecym.”
cyt. za Karpowicz, Piekne nieznajome z Saskiego Ogrodu, [w:] idem, Piekne nieznajome, Warszawa 1986, s. 228.

“ Ibid.

0T, Zadrozny, Starotestamentowa geneza relacji miedzy tworcami kaplicy Zygmuntowskiej — krolem i Berreccim, ,Biuletyn Historii Sztuki”,

T LXVI, 20085, z. 1-2, s. 28.

" Zadrozny, op. cit., s. 28; J. Lindow, The Renaissance palace in Florence. Magnificence and Splendour in Fifteenth Century ltaly, Alder-

shot-Burlington VT 2007.

2 K. Scott, The Rococo Interior. Decoration and Social Spaces in Early Eighteenth-Century Paris, New Haven-London 1995, s. 81;
N. Milovanovic, Les Grands Appartements de Versailles sous Louis XIV. Catalogue des decors peints, Musee National des chateaux

de Versailles et de Trianon, Paris 2005, s. 43.

8 Zob. N. Milovanovic, op. cit., s. 361 134-135.
4 J. Zadrozny, op. cit., s. 25-26.

S Ipidem, s. 26.

8 Summa teologii II-Il 134,1 — cyt. za Zadrozny, op. cit., s. 36, przyp. 90, zob. takze s. 17.
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Ryc. 3. RzezZba jelenia na skrzydle zachodnim patacu. Fot. M. Krdlikowska-Dziubecka

laséw, zwierzat i ksiezyca, siostra blizniaczka Apollina,
pogromczynig Gigantdw — przy pomocy Herkulesa za-
bita jednego z najgrozniejszych - Grationa, takze tfowce
Oriona. Byta tez patronka potoznic (Artemis Lochia)".
Owidiusz w Przemianach pisat (w przektadzie
Kicinskiego):
,Byta dolina, droga bostwu polowania,
Jodta i wzniosty cyprys wkoto jg zastania. (..)
Tu w potudnie, znuzona po towach
szczesliwych,
Chiodzi cztonki w kagpieli bogini mysliwych.
Gdy sie tak w zwyktym zdroju rzeZwita Dyana,
Wnuk Kadma, odtozywszy czesc pracy do rana,
Btgdzi w nieznanym lesie niepewnemi kroki:
Wszedtszy w gaj, dokagd zgubne wiodly go
wyroki,
Stangt w grocie, przy ktovej wytryskaty zdroje.
Ujrzawszy go bogini, wnet, gniewem miotana,
Nieostroznego wodg pokrapia miodziana

I wyjawiwszy stowy smutne przeznaczenie,

Skropionej glowie rogi przyprawia jelenie,

I uszy mu zaostrza i przedtuza szyje.

Nagle siers¢ nakrapiana ciato jego kryje;

Ramiona mu w golenie, rece przeszty w nogi.

Wodz dawniej nieulekty, teraz peten trwogi,

Ucieka, sam zdumiony, Ze tak rgczy w biegu

(..)

Gdy sie waha, psy lecq i przed innych zgrajg

Ichnobates i Melamp szczekaniem znak dajg”

Rzezba radzynska, przedstawiajac Akteona za-
mienionego w jelenia, odnosi sie do bogini Diany, ktora
w Radzyniu staje sie symbolem i mitologicznym kostiu-
mem Marianny Potockiej.’® Jej apartament — zgodnie
z powszechng praktykg - znajdowat po lewej stronie
w zachodniej czesci korpusu patacowego'®.

Bardziej skomplikowane i niejednoznaczne jest
przedstawienie po przeciwnej stronie. Tutaj kluczowym
elementem jest kon przeskakujacy przez znacznych

"M.K. Sarbiewski, Dii gentium. Bogowie pogan, przektad K. Stawecka, Wroctaw-Warszawa-Krakoéw-Poznan 1972, s. 379-383.
18 Znacznych rozmiardw rzezba jelenia uciekajgcego przed dwoma psami wienczy brame zamku Anet (1547-1552) wybudowanego dla
faworyty kréla Henryka Il, Diany de Poitiers. Architektem zamku byt Philibert Delorme (de I'Orme), ktory m.in studiowat starozytnosci w Rzy-

mie.
9 A, Bartczakowa, op. cit., s. 105.
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rozmiardow konstrukcije przypominajgca rocaille’owy or-
nament jakiego$ mebla (toza?), przez ktéry przetozona
jest obfita draperia (ryc.4). Wzorem rzezby konia mo-
gty by¢ ryciny wedtug kartonéw Leonarda da Vinci do
Bitwy pod Anghiari, na przyktad wykonane przez Ru-
bensa, lub inne wzory, na przyktad wedtug antycznych
przedstawien Faetona, takich jak sceny z rzymskiego
sarkofagu z Il wieku ze zbioréw Uffizi we Florencji.?°
Kor moze by¢ symbolem Apollina — co tworzyto-
by pendant do symboliki Diany — ale z reguty w scenach
z bogiem storica wystepuja cztery konie. Nalezy zatem
rozpatrzy¢ inna mozliwos¢, kitdéra mozna odczytac
w konwencji pewnej gry prowadzonej z widzem, przy-
zwyczajonym w XVIII wieku do dwuznacznosci. Miano-
wicie Pauzaniasz, opisujac w Wedrdwkach po Helladzie
przybytek bogini Cerery Erynis (Gniewnej) w Onkejon
(ks. VI, 25, 5/, wyjasniat jej przydomek, przywotujac
opowies¢ o Cererze, z ktdrg Neptun zapragnat wbrew
jej woli obcowac i ktéra aby mu uciec, przemienita sie
w klacz. Bog morz przybrat posta¢ ogiera i ,w postaci
ogiera uzyt Cerery do swoiey zadzy.”?? Kon byt zresztg

zwierzeciem poswieconym Neptunowi (jego synem byt
m.in. Pegaz) i czesto spotykanym w antycznych kultach
ptodnosci. Zatem w przypadku rzezb w Radzyniu Pod-
laskim mozna stwierdzi¢ — zestawiajgc obie rzezby ze
skrzydet patacowych — iz ilustrujg namietnosci zwigza-
ne z potega mitosci.

Neptun byt, obok Herkulesa, jedna z najczesciej
wykorzystywanych postaci mitologicznych, miedzy in-
nymi jako symbol — paradoksalnie — rozwagi i panowa-
nia nad uczuciami miotajgcymi cztowiekiem.2® Ponadto
uwazano w tych czasach, ze “poeci zwali Neptunami
monarchdw nieznajomych, przybytych morzem do
zafozenia nowej osady, albo sprawujgcych rzady na
wyspach...”, co niewatpliwie mozna odnies¢ do Potoc-
kiego, ktoremu Radzyn (otoczony wodami kanatow)
whniosta w posagu zona.?* Neptun wystepowat tez jako
opiekun muréw, czy wrecz jako symbol budownicze-
go%; jego postac jest tutaj swoistym odpowiednikiem
— w formie all’antica - ikonografii Salomona.

Tresci zrealizowane w rzezbie radzynskiej mogty
takze, jak wspomniano wyzej, obejmowacé symbolike

Ryc. 4. Rzezba konia na skrzydle wschodnim patacu. Fot. M. Krdlikowska-Dziubecka

20 Zob. P. Pray Bober, R. Rubinstein, Renaissance Artists & Antique Sculpture, London 1986, s. 70.1
21U stop boga Apollona. Z Pauzaniasza Wedrowki po Helladzie, ksiegi VI, IX, X, przetozyli z j. greckiego J. Niemirska-Pliszczynska (ksiega
VIl i H. Podbielski (ksiega IX, X), oprac. H. Podbielski, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk-£6dz 1989, s. 78.

22 A. Osinski, Stownik mitologiczny, z Przylaczeniem Obrazo-pismu (Jconologia), t. II-lll, Warszawa 1808, s. 558;

idem, t.I, Warszawa

18086, s. 400: ,Neptun ujrzawszy te zmiane, przeistoczyt sie w ogiera; a z gwaftownosci uzytey, urodzit sie stawny kon Aryon.”
23 A. Ellenius, Introduction. Visual Representations of the State as Propaganda and Legitimation, [w:] lconography, Propaganda and Legiti-
mation, red. A. Ellenius, Oxford 1998, s. 3: “Far from the sea, Neptune could appear as a ruler over tempests of passion and as a symbol

of contemplative reasuming...”
2 A. Osinski, op. cit., t. |, s. 557.

#|bid., s. 559:"Baczyli go [Neptuna] takze opiekunem murow i kamieni wegielnych, ktore obalat lub utwierdzat podfug swej woli.”
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Ryc. 5. Fasada ogrodowa patacu. Fot. M. Krdlikowska-Dziubecka

ptodnosci. Juz w starozytnosci uwazano, iz ,Fekundi-
tas jest wyjatkowag cnotg, ktdra mogta byc takze symbo-
lizowana na bardzo rdzne, czasem niezwykle subtelne
sposoby. (...) Wszelkie sceny lub postacie mitologiczne
majace jakikolwiek zwigzek z narodzinami, pfodnoscia,
rozrodczoscig mogty takze — jak sie wydaje — stano-
wic aluzje do zenskiej fecunditas.”® Ta cecha ksigzecej
matzonki, matki szesciorga dzieci, mogta stanowic ar-
gument przy (dyskutowanej) elekcji krolewskiej Potoc-
kiego: “Personifikuje gtownie ptodnosc¢ cesarzowych,
ale moze czasem tez symbolizowac ptodnosc i zyznosé
ziemi i kraju.”?”

Kolejnym przyktadem wyrafinowanej kompozyciji
patacu jest klatka schodowa — jedno z najbardziej fine-
zyjnych dziet rokoka w architekturze polskiej. Jednym
Z jej elementéw byta — widoczna fragmentarycznie na
starych fotografiach - rzezba. Przeprowadzone analizy
poréwnawcze jej widocznego na starych fotografiach
fragmentu ze znanymi éwczesnie rzezbami antycznymi
pozwalaja na przypuszczenie, ze mogtto by¢ Spinario®.

RzeZba ta, notowana juz w Xl wieku, kiedy znajdowata
sie przed patacem Laterariskim w Rzymie, zostata po
1471 roku przeniesiona do Palazzo dei Conservatori,
gdzie znajduje sie do dzisiaj (z przerwag w latach 1797-
1816, kiedy zostata zabrana do Paryza).?® Cieszyta sie
wielka popularnoscig od czaséw renesansu, wielo-
krotnie kopiowana, czesto takie kopie byty wreczane
w darach krolewskich. Wystepowata sporadycznie we
wnetrzach patacow francuskich, na przyktad brgzowa
kopia znajdowata sie w latach trzydziestych XVIII wieku
w jednym z salonéw patacu ksieznej de Mazarin w Pa-
ryzu (dzieto architekta Jean-Baptiste Leroux)®. Ow-
czesnie uwazano, ze przedstawia pastuszka imieniem
Martius, ktory nidst wiadomos¢ dla Senatu Rzymskie-
go, nie zwazajgc na ciern w nodze, ktory wyciagnat do-
piero po jej przekazaniu. Stat sie symbolem wiernosci,
i zapewne taka byta wymowa rzezby radzynskiej. W
Radzyniu Podlaskim jednak - w kontekscie symboliki
rzezb na fasadach dziedzinca odnoszacej sie do Ma-

26 T. Mikocki, Zgodna, pobozna, ptodna, skromna, piekna... Propaganda cnot zenskich w sztuce rzymskiej, Wroctaw 1997, s. 186.

2" lbid., s. 171.

28 A, Lutostanska, op. cit., s. 219, pisze o rzezbie “spoczywajgcego chiopca’, nie podajgc dalszych analiz. Fragment rzezby jest jeszcze

widoczny na starych fotografiach, obecnie rzezba zagineta.

29 F. Haskell, N. Penny, Taste and the Antique. The Lure of Classical Sculpture 1500-1900, New Haven-London 1994, s. 308.

30K, Scott, op. cit., s. 3.
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rianny i Eustachego Potockich — mogta méwi¢ o ich
wiernosci matzenskiej.®!

Z kolei fasade ogrodowag patacu Potockiego ce-
chuje skromna, cho¢ elegancka artykulacja architekto-
niczna Scian, stanowigcych tto zaréwno dla naroznych
alkierzy zdobnych w naczotki i plastycznie rozczionko-
wane hetmy, jak i dla pawilonéw skrajnych, ale przede
wszystkim dla dominanty, ktdrg stanowi $rodkowy
ryzalit (ryc.5). Kryjgac gtowng sale reprezentacyjng na
bel étage, jest on znacznie wysuniety przed lico fasa-
dy. Wyrdznia go detal architektoniczny oraz klasyczne
proporcje. Ma ukfad dwukondygnacyjny i trzyosiowy.
Parter, na ktory sktadaja sie portes-fenétres, ujete
bazami pilastrow, petni funkcje podstawy dla dekora-
cji architektonicznej bel étage, na ktéry sktadajg sie
dwa rzedy okien: dolne posiadajg pod parapetami
tralki markujgce balustrady przed portes-fenétres, zas
mniejsze gorne, tworzgc wrazenie kolejnej kondygnaciji
— mezzanina - petnia role doswietlajgca sale gtéwna.
Ptyciny miedzy nimi wypetnione sg roslinna dekoracja
rzezbiarska. Reprezentacyjna druga kondygnacja uje-
ta jest parami pilastrow w porzadku kompozytowym.
Ryzalit jest zwienczony naczdétkiem w formie potelip-
tycznego tuku; w tympanonie znajduje sie ptasko-
rzezba. Przedstawia w czesci srodkowej miodzierica
z dwiema parami skrzydet owadzich, unoszacego sie
nad nimfg, ktdra, siedzgc, odwraca sie ku niemu. Jej
posta¢ znajduje sie w srodku kompozycji. Po lewej
stronie rosnie drzewo, tworzgce swoistg rame dla jej
postaci. Oboje sg nadzy, przystonieci tylko draperiami.
Wokat tej centralnej grupy, posrod kwiatéw rézy oraz
motywow roslinnych w ksztatcie rocailles (czes¢ z nich
umieszczono poza architektonicznymi ramami tympa-
nonu), bawig sie trzy putta. Na gzymsie na osi naczotka
oraz na przedtuzeniu osi par bocznych pilastréow znaj-
dujg sie trzy petnoplastyczne rzezby przedstawiajgce
Gracje. Mtodzieniec to Zefir - zostat przedstawiony
zgodnie z opisem Ripy: ,czarujgcy chiopiec ze skrzy-
dfami i wydetymi policzkami.” Nie trzyma co prawda
$piewajgcego tabedzia o rozpostartych skrzydtach, ale
na skroniach ma wieniec z réznych kwiatéw.%? Atrybu-
tem Flory sa liczne kwiaty, przede wszystkim w formie
wianuszka trzymanego w dfoni.

Inspiracja sceny wydajg sie nastepujgce stowa
Flory z Fasti Owidiusza
[ks.V, 195-220]:%

81 F, Haskell, N. Penny, op. cit.,, s. 308.
%2 C. Ripa, lconologia, przetozyt I, Kania, Krakéw 2002, s. 409.

“Mnie zowig Florg, a niegdys miatam imie
Chloris, w tacisiskiej mowie jedng
znieksztatcono gloske.

Bytam Chloris, beztroskg pol nimfg, gdzie
zycie sie toczyto szczesliwych waszych prapra-
dziadow.

Jakiej bytam postaci, trudno mnie rzec skrom-
nej, lecz madj wyglad mej matce przysporzyt
wnet ziecia.

Byta wiosna, bigdzitam, zobaczyt mnie Zefir.
Chciatam uciec, on gonit mnie i byt silniejszy.
Boreasz dat wzor bratu popetnienia gwattu,
gdy zuchwale wzigt zdobycz z domu
Erechteusa.

Gwalt ztagodzil, nadajgc mi tytul matzonki,
I w swym stadle uskarzac nie mogtam sie

na nic.

Cieszylam sie wcigz wiosng i cudng pogodq.
Drzewa wcigz miaty liscie, ziemia wcigz
murawe.

W posagu wniostam ogrod pol urodzajnych,
owiewany wietrzykiem, strumieniem zraszany.
Maz mdj ogrod napetnit czarujgcym kwieciem
i rzekt do mmie: ‘Bogini, bgdZ krdlowg
kwiatow’.

Czesto chciatam policzyc rozproszone barwy,
nie umiatam: zbyt wiele ich byto. Gdy tylko
rozana rosa spadta z lisci, a listowie ogrzato
sie w stonecznym cieple, schodzq sie juz hory
odziane w barwne szaty. Zbierajq do lekkich
koszy wszystkie moje dary.

Zaraz po nich charyty zbiegajg sie wic wievice
i girlandy na swe boskie wiosy.”

Jedynym zachowanym i zarazem jednym
z najwazniejszych elementdw symboliki zatozenia ra-
dzynskiego jest oranzeria i jej rzezby (ryc.6). Zostata
wybudowana w latach 1755-58 rowniez wedtug pro-
jektu Jakuba Fontany.3* Miescita, oprécz pomieszczen
ogrodnika, sale teatralng.®® Najciekawszym elemen-
tem kompozycyjnym oranzerii — budynku o ujmujacej
eleganciji i finezyjnym detalu architektonicznym® — sg
rzezby dtuta Redlera. Oranzerie wieniczy na osi Srod-
kowej, wyznaczonej przez portal ujety parami kolumn,
dynamiczna grupa rzezbiarska przedstawiajgca Apolli-
na powozgcego rydwanem, natomiast po obu bokach,
w zwienczeniu ryzalitdw znajdujg sie rzezby igrajacych,

3% Owidiusz, Fasti. Kalendarz poetycki, przetozyta i oprac. E. Wesolowska, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 2008, s. 201-202.

34 A. Lutostanska, op. cit., s. 223.
% Ipid., s. 224.
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Ryc. 6. Oranzeria. Fot. M. Krélikowska-Dziubecka

wsrdd rocaillowej dekoraciji, puttow, z ktérych srodko-
we stara sie przewroci¢ stojace na postumencie wazy
(kratery). Na prawym ryzalicie waza jest juz pochylona
pod kagtem okoto 45 stopni. Trudno znalez¢ ich bezpo-
Srednie wzory, mamy tutaj bowiem do czynienia z nie-
zwykle rzadkim przypadkiem przedstawienia puttow
przewracajgcych wazy. Vincenzo Scamozzi, w roz-
dziale XXII De Giardini trzeciej ksiegi wspomnianego
traktatu o architekturze, powotujac sie na Swetoniusza
przypominat, ze to cesarz August gustowat w pieknych
ogrodach wypetnionych rzezbami.®” W sztuce nowozyt-
nej antyczne kupidynki byty powszechnie wykorzysty-
wane w réoznych uktadach kompozycyjnych i posiadaty
réznorodng symbolike, swiecka i religijna.®® W dekoraciji
oranzerii Potockiego te wzory mogty zosta¢ wykorzy-
stane za posrednictwem grafiki. Przyktady takie znamy
tez z reliefu na rzymskim sarkofagu, ktory w XVII wieku
znajdowat sie w zbiorach willi Borghese w Rzymie i byt
szkicowany miedzy innymi przez Andree Pozza.*®

Trudno jednoznacznie odczytac idee tak boga-
tego wyposazenia ,glashausu”. Umieszczenie rozbu-
dowanej rzezby, ktéra dominuje w fasadzie budynku,
wyznacza jego obszar semantyczny ponad zwyczaj-
ng utylitarnos¢. Najprostsza analogia taczy te rzezbe
ze stynng fontanng Apolla w Wersalu, wykonang w la-
tach 1668-1670 z brazu przez Tuby’ego, a wzorowang
na rzymskim fresku Aurora Guida Reniego. Rzezba
wersalska moze by¢ zrodtem rozwigzan formalnych,
ale sposobu jej umieszczenia — jako zwienczenia ar-
chitektury - mozna raczej dopatrywac sie w sztuce
antycznego Rzymu: mauzoleum Hadriana na przy-
ktad sktadato sie ze stojgcego na prostopadtosciennej
podstawie cylindrycznego tumulusa, zwierczonego
rzezba Apollina powozacego kwadryga, w otoczeniu
rosnacych drzew. Czy oranzeria w Radzyniu Podla-
skim miataby by¢ rodzajem mauzoleum? Na pewno nie
w znaczeniu religijnym, raczej jako literackie odniesie-
nie do Elizeum, gdzie wsréd bukolicznego otoczenia

%8 Podzialy architektoniczne przeset, belkowania i wysoce skomplikowanej kompozycji portalu pozwalajg zauwazyc, ze byly dzielem artysty,
ktory znat precyzyjne zasady proporcji klasycznych, np. z traktatdw architektonicznych Vignoli czy Palladia. Obecnie ta finezja detalu zostata

zagubiona w wyniku nieudolnych dwudziestowiecznych reperacii.

87V, Scamozzi, Dellidea della Architectura Universale, Venezia 1714, s. 325.

%8 PP Bober, R. Rubinstein, op. cit., s. 51.
% Ibidem, s. 53.
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Potoccy doznawaliby tych wszystkich przyjemnosci,
ktore sg udziatem dusz szczesliwych. Zauwazmy, ze
swoistym dopetnieniem takiej symboliki moga by¢ put-
ta przewracajgce wazy. Ws$rdd wielu znaczen wazy sa
symbolami cnoty wynagrodzonej za dobre uczynki za
zycia. Przewracane wazy moga by¢ swoistym tematem
wanitatywnym w kostiumie all’antica, przedstawionym
Z przymruzeniem oka.

Pomaranczarnia w Radzyniu bytaby zatem swo-
istym mauzoleum, umieszczonym wsrod dajgcych
niesmiertelnos¢ hesperyjskich owocow, w ogrodzie
szczesliwym, wiecznie przychodzacej Wiosny — mat-
zonki magnata“

Patac Potockich — na zewnatrz roztaczajacy
splendor wtadzy i madrosci, a poczawszy od dziedzin-
cow, przestrzeni juz bardziej prywatnej - promieniuje
znaczeniami odnoszacymi sie do gwattownych uczud
i do ptodnosci, o czym mowig wszystkie, w wiekszosci
kobiece, przedstawienia: Diany i Cerery, a po przekro-
czeniu kolejnych progéw, oprocz Spinaria, takze i Flory.
Jest to patac ,dla nigj”, $wiadczacy o zgodnym matzen-
stwie, ktére manifestuje swoje uczucia wyrafinowanym
i wieloznacznym jezykiem pojec i form, ktorych znacze-
nia i ksztatty zaczerpnigto z literatury i sztuki antyku®'.

W Radzyniu Podlaskim wszystkie motywy iko-
nograficzne zostaty przedstawione w sposdb swiado-
mie niejednoznaczny, mozliwy do odczytania na wielu
poziomach. Ta wieloznaczna emotywnosé i atmosfera
lekkiej i przyjemnej zabawy z mieszkaricami i gos¢mi
patacu, gra z tradycja mitologiczng, jest znamienna dla
czasow, gdy zycie nie byto juz snem, ale grg i zabawa.*?
W tej wyrafinowanej atmosferze intelektualnej i arty-
stycznej wyrastat przyszty koryfeusz oswiecenia Sta-
nistaw Kostka Potocki. Nie dziwi zatem jego zywe za-
interesowanie sztukg i kulturg antyczng, ktéra — po raz
kolejny w dziejach sztuki europejskiej — stata sie istot-
nym wzorem klasycyzmu. Formy i tresci sztuki staro-
zytnej miaty by¢ w drugiej potowie wieku XVIII ,.Zrodtem
nowych artystycznych prawd i ideatéw™? Juz podczas

pierwszej podrézy do Wtoch w latach 1774-1775 Sta-
nistaw Kostka Potocki byt przygotowany na spotkanie
ze sztukg Pompejow i Herkulanum (w Cabinet de Porti-
ci), mogt w Rzymie wstgpi¢ do Accademia dell’Arcadia
czy podziwia¢ piramide Cestiusza. W czasie kolejnych
wypraw badat miedzy innymi wille Pliniusza Mtodszego
Laurentinum (czego wynikiem sg zamowione u Vincen-
zo Brenny rysunki), byt swiadkiem odkrycia grobow-
ca Scypiona, prowadzit wykopaliska archeologiczne
w Noli.** Byt autorem adaptacji stynnego dzieta Jo-
hanna Joachima Winckelmanna z 1764 roku O sztuce
u dawnych, czyli Winkelman polski (1815), ktdre stato
sie waznym gtosem w dziejach polskiej mysli o sztuce.

Gtéwna rezydencja Stanistawa Kostki Potockie-
go stat sie patac w Wilanowie. Ta siedziba krola Jana
Il - jednego z ,0swieconych sarmatow™® — byfa naj-
wazniejszym wzorem rezydenciji dla osiemnastowiecz-
nych magnatow, takich jak Jan Klemens Branicki czy
wtasnie Eustachy Potocki. Historia zatoczyta koto, gdy
wychowany w Radzyniu Podlaskim kolejny witasciciel
krolewskiej Villa Nova uczynit z niej swoiste mauzoleum
Sobieskiego i jednoczesnie muzeum zbiorow sztuki
starozytnej.*
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