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Abstract

This article provides an overview of the most well-known lighting systems. These have been described in detail and subse-
quently analysed and compared. The factors that were selected for this brief analysis were: the number of headlamps, the
diameter of a single beam, the orientation of the lights, the shape of the structure, the distance between light sources and
the floodplains, the height of the light output and the maximum distance from which the structure could be seen. The study
is supplemented by drawings which show the scale of the undertaking. One of the main conclusions seems to be the fact
that in addition to the strength of the light beam, the message conveyed with it is equally if not more important.

Streszczenie

W ramach artykutu przedstawiono przeglad najbardziej znanych instalacji swietlnych. Zostaty one szczegdtowo opisane,
a nastepnie porownane. Sktadowymi, ktére wybrano do zestawienia, byly: liczba reflektoréw, srednica pojedynczej smu-
gi, sposob ustawienia Swiatet, ksztatt struktury, odlegtos¢ pomiedzy naswietlaczami, wysokos¢ uzyskiwanego strumienia
Swiatta oraz maksymalna odlegtos¢, z jakiej mozna byto te konstrukcje dojrze¢. Catos¢ uzupemiono rysunkami, ktore
przedstawiajg skale przedsiewziecia. Autorka przeanalizowata czynniki wptywajgce na odczucia obserwatoréow swietinych
pokazdw. Istotng konkluzja wydaje sie stwierdzenie, ze oprdcz sity strumienia Swietlnego niezwykle wazne jest niesione
wraz z nim przestanie.
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WPROWADZENIE

Swiatfo od zawsze fascynowato ludzi, jednak-
ze przez setki tysiecy lat byto, w zakresie swej natury,
jak réwniez i sity oddziatywania, intrygujaca zagadka.
Dzi$ truizmem jest stwierdzenie, ze jest Zrodtem zycia
na Ziemi. W wymiarze duchowym zas jest utozsamia-
ne z dobrem i prawdg wyodrebnionymi w akcie stwo-
rzenia, stato sie zatem poczatkiem wszystkiego. Fakt,
ze przez wieki ukrywato przed ludzkoscig swa nature,
przemawiat za jego nadprzyrodzonym rodowodem,
a dla oso6b wierzagcych od zawsze byto emanacijg bo-
skiej Swiattosci.

Na co dzien sama obecnosc¢ swiatta nie jest na-
wet podswiadomie analizowana, ono po prostu istnie-
je. Swiadomie rozrozniamy jedynie jego odmiany, od
rozproszonego w pochmurny dzien do kierunkowego
oswietlenia stonecznego. Co istotne, swiatto w rze-
czywistosci jest niewidzialne i realnie sie nie ukazuije,
natomiast w rozny sposob oddziatuje. Podstawowg
forma tego dziatania jest sam proces widzenia, ktory
bez udziatu swiatta bytby niemozliwy. Promienie swietl-
ne emitowane przez zrodto swiatta, naturalne czy tez
sztuczne, padajg na przedmioty i podlegajg zjawiskom
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przenikania, pochtaniania, zatamania lub réznego typu
odbicia. Wyksztatcony w drodze ewolucji narzad wzro-
ku odpowiednio reaguje na wpadajacy do oka strumien
Swiatta. W drodze wyuczonej doswiadczeniem interpre-
tacji wysytanych do mdzgu bodzcow elektrycznych na-
stepuje wizualizacja ksztattéw, barwy, odlegtosci oraz
wzajemnych zaleznosci uktadow przestrzennych. Do-
datkowo istnieje mozliwos¢ zaobserwowania zjawisk,
ktore fizycznie nie istniejg, sag jedynie utuda wynikajaca
z zatamania Swiatta.

1. INSTALACJE SWIETLNE

Obserwowang rzeczywistos¢ ukazuja dwie od-
miany Swiatta uzyskiwane od zZrddet naturalnych lub
sztucznych. Istnieje przekonanie, ze swiatto naturalne
ma przewage w zakresie wptywu na cztowieka. Nic nie
zastapi rozgrzewajacego promieniowania stoneczne-
go, takze ogien ma w sobie co$ magicznego, przycia-
ga, hipnotyzuje. Zadne sztuczne zrédto nie jest w sta-
nie imitowac ptomienia swiecy ani oddac¢ tworzonego
przez niego nastroju. Zastepowanie ognia Swiattem
sztucznym wytraca te magicznosc. Innym intrygujgacym
zjawiskiem jest przenikajgca przez przestrzen pojedyn-
cza smuga swiatta. Tak jest postrzegana, choc to tylko
os$wietlona para wodna, mgietka, dym, drobinki kurzu,
szczegolnie dobrze widoczne przy penetracji waskim
promieniem gtebi ciemnego pomieszczenia. Podobnie
jest z niesamowitym efektem przenikania przestrzeni
smugami Swiatta stonecznego, najbardziej spektakular-
nie obrazuja to przechodzgce przez szczeliny w chmu-
rach promienie zmierzchowe, zwane tez czesto pro-
mieniami Boga. Zjawisko to, w odrdznieniu od wspo-
mnianego ptomienia swiecy, ma pewien odpowiednik,
ktory mozna osiggnac¢ za pomoca Swiatta sztucznego.
Wykorzystywane sg do tego reflektory, ktére emitujgc
skupione wigzki swiatta w kierunku nieba, ksztattujg
na nim swietine struktury przestrzenne. Tworzona jest
przez to widowiskowa swietlista architektura, ktdra jawi
sie jako spektakularne zjawisko materializowania sie
Swiatta na tle nocnego nieba. Efekt przecinania prze-
strzeni widocznymi snopami Swiatta, boskiego w dzien,
7 gory do dotu i ludzkiego w nocy, z dotu do gory, jawi
sie jak proba nawigzania kontaktu z wszechswiatem.
W szczegolnych przypadkach spektakl taki moze stac¢
sie w rozumieniu psychologii humanistycznej przezy-
ciem mistycznym, czyli doswiadczeniem szczytowym
(Maslow 1986).

Powstaje pytanie: jakie czynniki wptywajg na
powstawanie takich odczu¢, ktére cechy instalacii
Swietinej wywotuja najsilniejsze przezycia, graniczg-
ce z zachwytem, uniesieniem, ol$nieniem czy nawet
ekstazg? Odpowiedz na to pytanie bedzie mozliwa po
przeanalizowaniu dotychczasowych najbardziej zna-
nych przyktadéw tego typu instalacji swietlnych wraz
z poréwnaniem ich gtownych parametrow okreslaja-
cych skale i charakter przedsiewziecia, takich jak: ilo$¢
reflektoréw, ich rozmiar, ksztatt struktury, zasieg stru-
mienia Swiatta i widocznos¢ w skali miasta.

1.1. Stosowanie reflektoréw duzej mocy

Era Swiatta elektrycznego, rozpoczeta wraz
z konstrukcja pierwszej lampy elektrycznej, lampy tuko-
wej, otworzyta catkiem nowe mozliwosci. Juz w 1878
roku, na wystawie w Paryzu, zademonstrowano dzia-
tanie ulepszonej wersji lampy tukowej i rozswietlono nig
obszar wokdt opery (The Oxford Encyclopedia 2003).
Podczas kolejnej wystawy w Paryzu, w 1889 roku, te-
ren wystawy oswietlato juz 1300 lamp tukowych (Ca-
nogar 2000). Oprécz lamp stojacych wykorzystano
wowczas takze naswietlacze, ktdére zamocowano na
szczycie nowo powstatej Wiezy Eiffla. Ich swiatto, kie-
rowane ,0d gory”, wyrézniato najpiekniejsze budynki
wystawy. To w tym momencie wykorzystano po raz
pierwszy reflektory z ich efektownym przestrzennym
snopem Swiatta do oswietlania architektury. Lampy te,
nazywane zazwyczaj szperaczami, w pierwszej fazie
swego istnienia powstaty na potrzeby floty wojskowe;j,
gdzie po zamontowaniu ich na statku wykorzystywane
byty do penetracji tafli wody'. Petna, niepohamowana
fascynacja swiattem elektrycznym, w tym duzymi re-
flektorami, nastgpita podczas kolejnej wystawy swia-
towej za sprawa wizjonera Nicoli Tesli. Do roku 1893
wszystkie zrodta swiatta zasilane byty pradem statym.
Rozwigzanie to stwarzato sporo problemdw, zwiasz-
cza z przesytem pradu na wieksze odlegtosci. Dopiero
Nicola Tesla podczas Wystawy Swiatowej w Chicago
(The World’s Columbian Exposition) zaprezentowat
mozliwosci i moc pradu zmiennego, co stato sie prze-
tomem w dziejach ludzkosci?. llos¢ wygenerowanego
Swiatta byta wrecz oszatamiajgca, nie do poréwnania
ze wszystkim, co miato miejsce dotychczas, rozswie-
tlone wystawowe Biate Miasto otrzymato miano city of
light. Podczas tego pokazu uzyto réwniez reflektoréow
duzej mocy (searchlight), ktére silinymi snopami sSwiatta

! Elektryczne szperacze byly testowane przez Marynarke Standw Zjednoczonych na okrecie SS Comet w 1874 roku, a pierwsze zamon-

towano na state na HMS Minotaur w 1876 (D.K. Brown 1997).

2 Tesla w ramach wspotpracy z Firma Westinghouse zaprojektowat calg infrastrukture oswietleniowg, jak rowniez opracowat nowg dwu-
czesciowa Swietldwke, poniewaz nie wolno mu byto korzysta¢ z zarobwek opatentowanych przez Edisona (Tesla Master of Lightning, film

dok. 2000).
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przemierzaty teren wystawy. Na wystawie zaprezen-
towano po raz pierwszy 60-calowy (ponad 150 cm
Srednicy) reflektor GE. Te najsilniejsze naswietlacze nie
stuzyty wéwczas do oswietlania architektury, penetro-
wano nimi po zmroku, tak jak wczesniej tafle wody, te-
ren wystawy i rzesze zwiedzajgcych. Uzycie ich miato
wtasciwie charakter dyscyplinujgcy, w zatozeniu miaty
one zapewniac bezpieczenstwo zwiedzajgcym, tak aby
W momencie zamiany nocy w dzien ,zapobiec niesto-
sownym zachowaniom seksualnym” (Camp 2009). Je-
dynie kwestig czasu byto wykorzystanie tego niezwykle
intensywnego, daleko bijgcego réwnolegtego strumie-
nia Swietlnego do innych dziatan przestrzennych. Szpe-
racze w tej pierwszej fazie uzytkowania wykorzystano
do oswietlania terenu, montowano je wysoko i kiero-
wano strumient z gdry do dotu, w kolejnej fazie uzyte
zostaty do oswietlania obiektéw z dalszej odlegtosci,
jak np. wodospadu Niagara w 1907 roku podczas
Wystawy Pan American w Buffalo®. Zupetnie nowg ja-
koscia kreacji artystycznej stato sie podniesienie stru-
mienia Swietlnego w gore, a w szczegdlnosci moment,
w ktérym zadaniem wigzki emitowanej w niebo nie byto
juz oswietlanie — ona sama stata sie godnym podziwu
obiektem, tworzac przestrzenne struktury swietine.

1.2. Wybrane przyktady struktur $wietinych*

Pierwsza zaplanowana ekspozycja strumie-
nia sSwietinego nastgpita na jednej z kolejnych wystaw
Swiatowych, Panama-Pacific Exposition w San Franci-
sco w 1915 roku. Tworcg instalacji byt zatozyciel i dy-
rektor generalny General Electric’s llluminating Engine-
ering Laboratory, Walter D’Arcy Ryan, ktory byt odpo-
wiedzialny za oswietlenie catosci wystawy®. Sztuczne
Swiatto i efekty oswietleniowe wtasciwie zdominowaty
catg wystawe, nastgpita wrecz swoista fascynacja
oswietleniem, a takze samym Swiattem. Najbardziej
spektakularnym przedsiewzieciem Swietlnym tej wy-
stawy stat sie wachlarz sSwietlny, utworzony specjalnie
Z jej okazji za pomoca baterii silnych reflektorow. W la-

tach 1902-1903 General Electric (GE) wyprodukowaty
nowe typy reflektorow przeciwlotniczych, a wtasciwie
szperaczy® o Srednicy soczewki 36, 48, 60, a nawet 80
cali (J.W. Hammond 1941). W czasie wystawy Swiato-
wej w San Francisco, na falochronie portu jachtowego
na obszarze miniaturowego, wzorowanego na kuban-
skim, Morro Castle Walter D’Arcy Ryan zamontowat
dwa szeregi trzydziestoszesciocalowych reflektordw,
tacznie 48 lamp o Srednicy 91,44 cm (3 stopy), ktore
tworzyty The Great Scintillator (Berry 1915). Naswie-
tlacze obstugiwane byty przez 48 marynarzy, ktorzy
sterowali ich ruchem oraz zmieniali barwne przestony.
Byt to pierwszy przyktad swiadomie stworzonej struk-
tury Swietlnej, swoistej ekspozycji smugi Swiatta. Jak
wspomniano, reflektory byty ruchome, a swiatto byto
prezentowane w trakcie spektaklu, podczas ktdérego
snopy S$wiatta Swiecity w gore i w bok, tworzac forme
barwnego wachlarza. Peten pokaz Swietiny odbywat
sie trzy razy w tygodniu i byt potgczony z fajerwerka-
mi (Official guide of the Panama-Pacific International
Exposition 1915). Za pomocg Scintillatora tworzone
byty rézne ukfady Swietlne, przez twdorcéw okreslane
jako: devil fans and plumes of paradise, fan to rear,
chromatic wheels and fairy feathers, searchlight drill,
beam dance (Scintillator and Freworks Program — Clos-
ing Day, 1915). Sam Scintillator doczekat sie bardzo
wielu nazw, np. Devil’s Fan, Fighting Serpents, Octo-
pus (An Enduring Icon 1915), a Ryan swoj spektakl przy
uzyciu tych reflektoréw nazywat fireless fireworks (J.W.
Hammond, 1941). Aby wyeksponowac wigzke Swiatta
potrzebny jest osrodek, ktdry zostanie przez ten stru-
mien podswietlony, zazwyczaj jest to kurz, dym, para
wodna. W przypadku wystawy Panama-Pacific autor
wykorzystat warunki naturalne charakteryzujgce San
Francisco, a w szczegodlnosci stynng mgte nad mia-
stem. W sytuacji, gdy mgty nie byto do wytworzenia
»Sztucznej mgty” uzywany byt sprowadzony na te oko-
licznos¢ na teren wystawy parowdz, ktory zapewniat
wystarczajgcy ilos¢ dymu i pary wodnej w przestrzeni

8 Wodospad zostat oéwietlony po raz pierwszy w 1869 roku za pomocg 200 ogni bengalskich. Swiatla elektrycznego uzyta po raz pierwszy
w 1879 firma Brush Electric Company z Clevland. Wykorzystano do tego 16 lamp fukowych zasilanych przez dynamo (pracowaly na prad
staty). W 1901 po raz pierwszy uzyto silnych reflektoréw, w 1907 Walter D'Arcy Ryan z General Electric Company z Schenectady stworzyt
nowy system z wykorzystaniem 36 reflektorow o tacznej jasnosci ponad miliona kandeli. Vide np.: lllumination of the Falls https://www.
niagarafallsinfo.com/niagara-falls-history/niagara-falls-tourism-history/illumination-of-the-falls/ [dostep: czerwiec 2017].

4 W rozwazaniach podjetych w tym artykule pominieto wszelkie dziatania swietlne zwigzane z wystepami muzycznymi, pokazami Swiatet,
laserow czy performance, skupiono sie na instalacjach, ktérych celem byta ekspozycja samego strumienia swietinego.

5 Ryan po raz pierwszy zastosowat wowczas tzw. metode konturujgca (Bartnicka 2004) oswietlenia budynkow, kapiac cate budynki w
intensywnym swietle. Sam Ryan nazwat te metode ,flood lighting” (Berry 1915). Uzyskane efekty byly niezwykle intrygujace, zwiaszcza
iluminacja ponad 130-metrowej Wiezy Klejnotéw Tower of Jewels (Barry, 1915).

5 W tych czasach reflektory te nie byly wykorzystywane jako $wiatla przeciwlotnicze, w jezyku angielskim nazywane sg searchlight, czyli
szperacze. W chwili powstania wykorzystywane byly na statkach (vide infra), gdzie za ich pomoca $ledzono noca powierzchnie morza w
poszukiwaniu nieprzyjacielskich statkéw, a takze jako ochrona wybrzeza i miast, np. podczas wojny francusko-pruskiej w 1870-1871 uzyto
ich przy obronie Paryza. W latach pokoju wykorzystywane byly jako reflektory lokomotyw parowych, Swiatla statkdw pasazerskich utatwia-
jgcych wejscie do portu czy szukanie osdb, ktore wypadly za burte. Dopiero podczas pierwszej wojny Swiatowej zaczeto je wykorzystywac
w obronie przeciwlotniczej, a od roku 1944 sukcesywnie zastepowano je radarami (The Arc Lamp ..., www.historyinsidepictures.com).
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(Scintillator... 1915). Podsumowujgc dziatania Ryana,
nalezy przyznac, ze sam pomyst uzycia sSwiatet szpe-
raczy do stworzenia Swietinego show byt niezwykle
oryginalny, a efekt ol$niewajacy. Nawet miedzynarodo-
we jury, ktérego zadaniem byto przyznawanie nagrod
wystawcom, uznato wyeksponowane oswietlenie za
dzieto sztuki (J.W. Hammond 1941).

Do dalszych osiggnie¢ twoérczych w tej dziedzi-
nie przyczynity sie teatr i kino. Jeszcze pod koniec XIX
wieku pojawit sie w teatrze europejskim nowy trend,
zreby teatru symbolicznego, w ktérym zastosowano
nowg plastyke sceniczng oraz podkreslano role swia-
tta. Byt to okres, kiedy w teatrze po raz pierwszy wy-
gaszono swiatta na widowni, a kiedy nastata ciemnosc,
jedynie z uzyciem smug i plam swietinych skierowa-
nych na scene wzbudzano odpowiednie emocie i bu-
dowano nastrdj. Ciemnos¢ stata sie dla wielu tradycjo-
nalistdw synonimem teatru modernistycznego (Mitzner
1987). Na pytanie: ,Co sie panu wydaje rzeczg naj-
bardziej godng podziwu?” szwajcarski teoretyk teatru
i scenograf, prekursor nowych idei w teatrze, Adolphe
Appia odpowiedziat: ,Swiatto”. W 1900 roku w trakcie
inscenizacji opery Wagnera Appia stworzyt na scenie
Swietlne smugi w ksztafcie stupdéw Swiatta. W roku
1903 kolejny innowator, rezyser Edward Gordon Cra-
ig, tworzy scenografie, w ktdrej gtdéwnym bohaterem
jest silny strumien Swiatta padajacy na pusta scene
(Mitzner 1987). Z doswiadczen teatralnych inscenizacii
Swietlnych korzystat tez na poczatku XX wieku witasnie
rozwijajgcy sie film, zwtaszcza w latach 20., kiedy za-
czeto budowaé zamkniete studia filmowe, ktére unie-
zalezniaty filmowcdéw od Swiatta dziennego. To na tym
polu wyrdznita sie i zwrdcita na siebie uwage Leni Rie-
fenstahl, rezyserujgc w 1932 roku film Das Blaue Licht,
ktory odznaczat sie doskonatymi zdjeciami i efektami
Swietlnymi. Film otrzymat Srebrny Medal na Festiwalu
Filmowym w Wenecji. To po tym sukcesie Leni zostata
poproszona o wyrezyserowanie propagandowego fil-
mu o NSDAP. W ciggu dwach lat powstaty trzy filmy,
w tym najbardziej znany Triumph des Willens. Jednak-
ze w odniesieniu do struktur $wietinych to nie te filmy
byty istotne. Uznanie, jakie zdobyta Leni, spowodowa-
to, ze powierzono jej udokumentowanie Olimpiady, kto-
ra odbyta sie w 1936 roku w Berlinie. Efektem tej pracy
jest film Olympia sktadajacy sie z dwdch czesci: Teil 1:
Fest der Vélker oraz Teil 2: Fest der Schénheit. Dru-
ga czesc filmu zamyka ceremonia zakoriczenia olim-

piady, w dniu 16 sierpnia 1936 roku, w trakcie ktorej
ukazana zostata niezwykfa struktura swietlna, namiot
Swietiny, zwany tez w literaturze Lichtdon?’. Struktura ta
ukazana zostata w ostatnich czterech minutach filmu.
Do stworzenia jej wykorzystano reflektory przeciwlot-
nicze rozlokowane wokét stadionu (M. Henneke 1996).
W trakcie uroczystosci zakonczenia olimpiady Swia-
tta zostaty wtaczone, poczatkowo swiecity pionowo
w gore, a nastepnie zostaty pochylone na ksztatt na-
miotu, tak aby strumienie Swiatta spotkaty sie w jednym
punkcie. Bardzo trudno jest ustali¢, ile ich wtasciwie
byto. Istnieja przekazy, ze okoto 50-60. Szczegdtowa
analiza ostatnich scen filmu Olympia skfaniataby raczej
do liczby 40. Jednakze problemem jest fakt, ze Leni
ukazata w swym filmie namiot Swiatta utworzony wo-
kot makiety stadionu, jest to nagranie zainscenizowane
w studiu (T. Downing 1992). W rzeczywistosci podczas
uroczystosci byt juz zmierzch i byto zbyt mato swiatta,
aby sfilmowac pokaz. Sam pokaz odbyt sie jednak na-
prawde, co zostato odnotowane w éwczesnej prasie,
jak rowniez we fragmentach utrwalonych na fotogra-
fiach i w filmach dokumentalnych (kronikach). Zaden
z tych materiatdw nie ukazuje stadionu w catosci. Jest
mozliwe, ze Speer zorganizowat dodatkowe reflekto-
ry przeciwlotnicze, ktdére zostaty ustawione na samo-
chodach wokdt stadionu, tak jak sugeruje nagranie
przedstawione w filmie. Autorka nie spotkata sie jed-
nakze nigdzie z tego typu wzmiankami, nie ma nigdzie
zdje¢ samochoddw stuzgcych do przewozu szperaczy,
w dokumentacji oryginalnej nie wida¢ takze strumie-
ni swietinych wznoszacych sie spoza obrebu stadio-
nu. Z dostepnych fotografii wynika, ze do tworzenia
tej struktury wykorzystano reflektory przeciwlotnicze
ustawione na koronie stadionu, ktére w trakcie igrzysk
stuzyty do oswietlania poszczegdlinych konkurenciji po
zmroku, a w czasie uroczystosci zakoriczenia olimpia-
dy utworzyty unikatowa oprawe swietlna. Naswietlacze
rozstawione zostaty Srednio co 60 metréw. Przy takim
ustawieniu mozna doliczyC sie 13 reflektorow o sredni-
cy okoto 90 cmé,

Autorstwo i wykonanie tej struktury przypisuje
sie Albertowi Speerowi, jednakze dzisiaj trudno jest
precyzyjnie ustali¢ czyim pomystem byta ta forma.
W roku 1986 Leni Riefenstahl twierdzita, ze pomyst byt
jej, zas kamerzysta Walter Frentz zapewniat, ze to on
zaproponowat pochylenie Swiatet na ksztatt namiotu
(G. Sereny 1995), a sam Albert Speer nie wspomina

7 Nazwa do$é niefortunna, poniewaz mozna te strukture zacza¢ myli¢ z Katedrg Swiatla tworzong w Norymberdze (vide infra), tym bardziej,
ze film mial premiere dopiero 20 kwietnia 1938 r. Leni Riefenstahl, Filmographie, http://www.leni-riefenstahl.de/deu/ film.html [dostep:

sierpien 2015].

8 Anne Krauter podaje, ze wedtug Volkischer Beobachter z 1936 r. inscenizacje nad stadionem wykonano za pomoca 8 reflektorow (Flak-

Scheinwerfer) (A. Krauter 1997, s. 195).
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0 niej w swoich pamigtnikach. Napisat natomiast o ko-
lejnej, najbardziej znanej konstrukcji swietinej, ktéra
przeszta do historii jako Katedra Swietina — Lichter-
dom.® Pierwszy jej pokaz odbyt sie 11 wrzesnia 1936
roku na terenie Zeppelinfeld w Norymberdze podczas
Reichsparteitagu (S. Zelnhefer 1991). Strumienie Swia-
tta ze 152'° poteznych reflektoréw przeciwlotniczych,
0 mocy 16 kW kazdy, stworzyty potezny obiekt prze-
strzenny. Swiatta ustawione byty na obrzezach terenu,
tworzgc w podstawie forme zblizong do obwodu kwa-
dratu (363 x 378 m). Powstato wrazenie olbrzymiego
pomieszczenia, w ktérym pojedyncze smugi swietine
wydawaty sie poteznymi podporami nieskoriczenie wy-
sokich scian. Co jakis czas przez ten wieniec Swiatet
przesuwata sie chmura, dodajgc do imponujgcego
efektu element surrealistycznej nierealnosci (A. Speer
1990). Smugi $wiatta, o Srednicy strumienia 150 cm,
wznosity sie na wysokosc kilkunastu kilometrow. Ka-
tedra Swiatta stata sie od 1936 roku statym elemen-
tem uroczystosci zjazdéw partyjnych w Norymberdze.
W poszczegolnych latach ulegata ulepszeniom, co
wida¢ na zdjeciach katedry w poszczegolnych latach
(A. Krauter 1997). W roku 1936 strumienie swiatta byty
rozmyte i faczyly sie ze sobg tworzac zatartg sSwieting
powierzchnie. Dopiero w 1937 zaczeta tworzy¢ ostre
kontury, forma przypominajac potezny filar lub gotycka
wieze. Najpiekniejsze zdjecia Lichterdomu pochodzg
z roku 1938.

Bez watpienia w tym okresie Niemcy zawfadneli
tworzeniem struktur Swietlnych, niestety wytacznie do
celéw propagandowych. Oprécz cyklicznych prezen-
tacji Katedry Swietinej Speer zaprezentowat réwniez,
ponownie na stadionie olimpijskim w Berlinie, zmody-
fikowang forme namiotu swietinego, ktdéra mozna by
nazwac¢ wigwamem Swietinym, ewentualnie klepsy-
dra swiatta. Widowisko utworzone zostato przy uzyciu
50 reflektorow 28 wrzesnia 1937 roku z okazji wizy-
ty Mussoliniego''. Zapewne wiasnie ta upolityczniona
dominacja spowodowata, ze przez wiele lat struktury
tego typu nie byty nigdzie na Swiecie realizowane, a ja-
kiekolwiek inicjatywy do nich podobne wrecz pietno-
wane. W 1999 roku Gert Hoff przedstawit propozycje
show przygotowywanego na Noc Milenijng w Berlinie.

Czescia przedstawienia miat by¢ zestaw 250 Swiatet
ustawionych wokot Kolumny Zwyciestwa na Tiergar-
ten, Swiecacych rownolegtymi strumieniami w niebo.
Zamyst ten zostat zgodnie oprotestowany, tym bardziej
ze o ile caty spektakl miat nosi¢ nazwe Art in Heaven,
to bedaca jego czescig struktura Swietlna nazwana
zostata przez autora Lichtkathedrale. Lokalni politycy
uznali cate przedsiewziecie za &sthetisch und politisch
verheeren (estetycznie i politycznie fatalne) (S. Kneist,
H. Stark 1999). Ostatecznie, po uzupetnieniu projektu
Swiattami barwnymi i puszczeniu ich w ruch, spektaku-
larne widowisko Art in Heaven odbyto sie. Wiasciwie do
czaséw obecnych inscenizacje tego typu nieodzow-
nie kojarzone sg z katedrg Speera, rowniez w Polsce.
A przeciez nie kazde Swiatta Swiecace w gore sg na-
Sladowaniem tamtych wydarzen. Przy obecnych in-
stalacjach Swietinych nikt nie uzywa juz reflektorow
przeciwlotniczych, jak rowniez skala inscenizacji jest
zupetnie inna.

Pomyst snopdw Swiatta kierowanych w niebo,
bez wzgledu na skojarzenia z wczesniejszymi dokona-
niami niemieckimi, nie razit osob chcacych uczcic ofia-
ry z 11 wrzesnia 2001 roku w Nowym Yorku. W dniu
11 marca 2002 w strefie zero rozbtysty dwie Swietine
wieze: Towers of Light — Tribute In Light. Jako pomy-
stodawcéw przytacza sie artystéw Juliana LaVerdiere’a
i Paula Myode. W prace nad instalacjg wigczyli sie row-
niez architekci John Bennett, Gustav Bonevardi, ktérzy
niezaleznie wpadli na podobny pomyst, oraz projektant
oswietlenia Paul Marantz, a dzieto swe nazwali Towers
of Light. Mozna odnies¢ wrazenie, ze dopiero to wyda-
rzenie zdjeto pietno z tego typu widowisk. Sam pomyst
powstat spontanicznie, tworcy wsparci przez witadze
miasta i prywatnych darczyncow zrealizowali te struk-
ture juz w pdt roku po tragedii. Zlokalizowane zostaty
na dachu parkingu Battery Park, niedaleko od miejsca,
gdzie wznosity sie wiezowce World Trade Center. Wie-
ze tworzone byty przez dwie grupy reflektoréw, po 44
urzadzenia kazda, utozonych w dwa kwadraty o po-
wierzchni 48 stép kwadratowych (14,6 m2). W pierw-
szym okresie lampy Swiecity przez miesigc, w pozniej-
szych latach tylko w rocznice ataku, witgczane o zmierz-
chu 11 wrzesnia i gaszone o swicie 12 wrzesnia'™.

¢ Jest to naturalnie jedna z nazw, jakie mozna znalez¢ w literaturze, okreslana takze jako Lichtdom, Strahlendom, Cathedral of Light.

10 Albert Speer w swoich wspomnieniach, opublikowanych w 1969 roku, przytacza liczbe 130 reflektorow. Frances Living udowadnia, ze
liczba reflektorow w réznych latach byla rézna, w 1936 uzyto 1561, w 1937 — 152 (F. Living 2003, s. 246). Jednoczesnie nie jest wykluczo-
ne, ze Speer opisuje jakas inng probe uzycia tych swiatet. Przy opisie Katedry w swojej ksiazce Speer nie podaje daty jej powstania, ale
sadzac z kontekstu, mowa jest o roku 1934. Jednoczesnie, gdyby wowczas nastapita prezentacja Katedry, to zostataby ona uwieczniona
w filmie Riefenstahl, ktéra dokumentowata zjazd w tym wiasnie roku. Living dodaje jeszcze informacje o majgcych miejsce probach uzycia
111 Swiatet przeciwlotniczych na Zeppelinfeld w 1935 roku, jednakze nie byly one ustawione po kwadracie wokét terendw zjazdu.

" Festlicher Ausklang im Stadion. GroBkonzert der Wermacht mit GroBem Zapfenstreich, ,Der Oberschlesische Wanderer. Eine Wochen-
schrift fur Alle Stande”, Mittwoch, den 29. September 1937, vide item: Third Reich Day by Day: September 1937, https://germanwarma-
chine.com/timelines/third-reich-day-by-day/third-reich-1937/september-1937 [dostep: czerwiec 2016].

2 vide np.: 9/11 Memorial&Museum, 911memorial.org [dostep: czerwiec 2016].
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Tab. 1. Zestawienie informacji o najbardziej znanych instalacjach swietinych, zrodto: autorka

Tab. 1. Information on the most famous lighting installations, source: by the author

. . . s .. | widocz-
liczba Sredni- ksztatt odlegtosé wysokosé no$é
okolicznosci charakter, reflek- care- - 1 miedzy re- | strumi-
struktura - . ) i wielkos¢é . . (maksy-
o powstania oddziaty- torow flektora flektorami enia )
Swietlna . . struktury . malnie
lighting in- (the reason wanie (numer | (diame- (the shape (distance (the 2 odle-
gnting behind the de- | (character, of ter of nap between height of .
stallation) . : . . and size of . . gtosci)
sign) influence) floodli- | floodli- the floodli- | the light e
structure) (visibi-
ghts) ght) ghts) beam) lity)
Wachlarz oorawa
Swietiny, \{Vystavva s'\f)vietlna 91 44 dwa rzedy po
Great Scintil- | Swiatowa Pa- ’ 24 reflektory
. 0 charakte- 48 cm . S 1,6m 3-5km 4 km
lator, San nama-Pacific 176 ludvcz- (3 stopy) na powierzchni
Francisco Exposition avm v by 3,5x50 metrow
1915 Y
Namiot oprawa owal wokot
Swiethn Xl larzvska Swietina stadionu wpi-
Lich dorﬁ OIir% i'yskie uroczystosci 13 90 cm sany w pro- 50m - -
Berlin 1 9’36 Pl zakonczenia stokat 250 x
olimpiady 180 m
Katedra
Swiatta, IX Parteitag prostokat
Lichterdom, (opisano drugi pokaz Ilgzpy 152 150 cm 0 wymiarach 12m 8-12km | 250 km
Norymberga sprzetu i sity
rymoerga, pokaz Katedry) pree 363 x 378 m.
corocznie
(1936-1938)
Tribute in uCZGzZenie dwa kwadraty w rzedzie
Light Nowy Rocznice zama- ofiar ataku 88 16x15 metrow, | 120 cm 97 km
York, coroc- chu na World terrorvsty- 7000W 46 cm lampy w ukfa- pomiedzy 6,5 km (60 mil
znie 2002- Trade Center czneryo Y dzie szachow- rzedami
2016 9 nicy 30 cm
Setna rocznica przypormnie- kwadrat 20 x
Spectra przystapienia 2 | 49 20 m, w ukia- 20 km
2014 Wieliej Brytanii | Lélcezcéih ao0ow | 8™ | e 7 rzedow | ™ 15 km (12 mil)
do WS poleg po 7 lamp

Obecne widowiska z uzyciem silnych snopdw
Swiatta majg najczesciej zwiazek z upamietnianiem
historycznych rocznic, np. w Wielkiej Brytanii w ten
sposob uczczono setng rocznice wybuchu | wojny
Swiatowej. W nocy 4 sierpnia 2014 (rocznica wigczenia
sie Wielkiej Brytanii do wojny), w catym kraju zgasty na
chwile swiatta, wytaczono iluminacje, oswietlenie skle-
pow, biur. Wtedy w centrum miasta, w Victoria Tower
Gardens, rozbtysta wieza $wiatta Spectra, ktdrej au-
torem byt Japoriczyk Ryoji lkeda. Strumienie swietine
emitowane byty przez 49 poteznych reflektorow kse-
nonowych ustawionych w rozstawie 7x7. Snopy Swiatta
dochodzity do 15 km wysokosci i byty widoczne z oko-
to 20 kilometrow'. Widowisko to mozna byto ogladacé

codziennie przez siedem dni. Struktura Swietlna zostata
uzupetiona sciezka dzwiekowa emitowang z czterech
gtosnikdw ustawionych w naroznikach i skierowanych
w kierunku swiatta. Z eteru pobrzmiewata cicha muzy-
ka bazujgca na niskich tonach, ktdéra przerywaty trza-
ski, szumy, pojedyncze dzwigki.

Tak $wiatto dawnych reflektorow przeciwlotni-
czych przeksztatcito sie w dzieto artystyczne.

1.3. Poréwnanie wybranych przyktadow
struktur swietlnych
Aby zrozumie¢ sposob i site oddziatywania po-
szczegolnych instalacji Swietlnych, warto je ze sobg ze-
stawic¢ i porownac, odczuc¢ ich skale zaréwno w odnie-

s Sam pokaz nie byt catkowita nowoscia. Juz w 2008 roku Ikeda przedstawit podobne prezentacje, w Amsterdamie ukazat wieze ztozong
7 25 projektorow, w Paryzu, w tym samym roku, sktadajgca sie z 36 reflektorow, w Barcelonie w 2010 uzywat juz 49 urzadzen, a w 2012
w Buenos Aires zaproponowat rozwigzanie liniowe ciggnace sie na dtugosci 100 metrow. Vide: Spectra, www.ryojiikeda.com/project/

spectra, [dostep: czerwiec 2016].
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Ryec. 1. Poréwnanie ksztattu i skali wielkosci poszczegdlinych instalacji $wietinych
Fig. 1. Comparison of the shape and size of individual light structures
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sieniu do cztowieka, jak i terenu, na ktérym sie znajdo-
waty. W tabeli (tab. 1) zestawiono cechy wymienionych
struktur $wietlnych.

Dane z pierwszej czesci tabeli byty na ogdt do
znalezienia lub ustalenia. Trudniejszym zadaniem stato
sie okreslenie poszczegdlnych odlegtosci. Odlegtosci
miedzy reflektorami oszacowano na podstawie zdjec
dostepnych w Internecie. Wiekszym problemem byto
okreslenie maksymalnej odlegtosci, z jakiej obiekty
mogty by¢ widziane. W tym przypadku oparto sie na
opisach struktur i relacjach swiadkdéw, choc te czesto
byty nieprecyzyjne, jak w przypadku opisu Katedry
Swiatta, ktdra rzekomo (A. Krauter 1997) byta widziana
z odlegtosci 250 km. Bez watpienia zakres widoczno-
&ci uzalezniony jest od warunkéw atmosferycznych.
Podczas prezentaciji Spectry w Londynie opisywano,
ze widocznosé wynosita 12 mil (20 km), zaznaczajgc
jednoczesnie, ze byta widoczna w catym miescie, co
zwiekszytoby te odlegtos¢ do ponad 50 km. Skale
wielkosci poszczegdinych instalacji mozna odczu¢ po
zestawieniu poszczegdinych struktur w tej samej skali
z odniesieniem do przestrzeni, w ktérej je utworzono.
W literaturze brak jest szczegotowych opiséw uktadow
przestrzennych. Odtworzono je na podstawie dostep-
nych fotografii.

PODSUMOWANIE, WNIOSKI

Pod wzgledem psychicznym wrazenia swietl-
ne sa jednymi z najsilniejszych doznan, jakim podle-
ga cztowiek. Swiatto jest podstawowym czynnikiem
zewnetrznym, ktory intensywnie wptywa na przezycia
wewnetrzne. W zaleznosci od tego, czy $wiatto jest sil-
ne, jasne czy delikatne, rozproszone, ciepte czy zim-
ne, moze wzbudzi¢ diametralnie rozne nastroje i stany
psychiczne. Wiasciwie wiedziano o tym i do pewnego
stopnia wykorzystywano to juz od wielu tysigcleci. Po-
czatkowo zrodtem byto stonice, jego promienie przeni-
kajgce przestrzen, nastepnie ogien, a od okoto 200 lat
takze $wiatto sztuczne réznego rodzaju i mocy. Kazde
z tych Swiatet umiejetnie uzyte moze sta¢ sie medium
przekazujgcym okreslone tresci wywotujgce zaplano-
wane stany i reakcje. Od poczatkdw tworzenia instalaciji
Swietlnych widac byto, jaka moc drzemie w tym Swietle,
kazda z nich wywotywata olbrzymie emocije - od podzi-
wu, zachwytu, radosci do strachu. Warto zastanowic¢
sie, jakimi srodkami dysponujg tworcy struktur swietl-
nych i jakie efekty mozna dzieki nim uzyskacd, a takze
ktdre z nich najbardziej intensywnie dziatajg na odbior-
ce poszczegdlnych widowisk. Mozna wyszczegdlni¢
nastepujace czynniki ksztattujgce doznania uczestnika
wydarzen: nowos¢ i niepowtarzalnose, wielkose, roz-
miar strumienia swietlnego, kierunek jego wiazki, ruch,

kontrast i barwa, bliskos¢ i rodzaj obserwaciji oraz sko-
jarzenia, jakie wywotujg, zaréwno te bezposrednie, jak
i podswiadome.

Nowos¢ i niepowtarzalnosé. Cecha ta wyko-
rzystywana byta gtéwnie na poczatku XX wieku, kie-
dy struktury przestrzenne pojawity sie jako nowy byt.
W obecnej chwili dziatania takie nie sg juz nowoscia,
aczkolwiek nadal mozna tworzy¢ instalacje niepowta-
rzalne, zaskakujgce i tym uwodzi¢ widza.

Wielkosé. Wydawatoby sie, ze duza skala czy
czasem wrecz rozmach przedsiewzigcia powinny wy-
wotywacé wieksze emocje. Nie jest to tak oczywiste.
Zbyt duza skala przedsiewziecia, jak w przypadku
Katedry Swiatla, co prawda robi wrazenie, ale jedno-
czesnie przyttacza. Ponadto wymaga bardzo silnych
reflektorow, aby jej zamyst byt czytelny zaréwno z bli-
skich, jak i dalszych odlegtosci.

Rozmiar strumienia swietlnego. Szerokie stru-
mienie swietlne, jakie mozna byto uzyskac z reflekto-
row przeciwlotniczych (do 150 cm srednicy), sprzyjaty
powstawaniu duzych struktur, a nawet je wymuszaty.
Snop Swiatta emitowany w przestrzen nigdy nie jest
wigzka rownolegta i w zwigzku z tym w pewnej odle-
gtosci zaczyna sie rozszerzac. Zbyt blisko ustawione
reflektory wywotatyby efekt zlania sie poszczegdlnych
wigzek. Przy dziataniach wspodtczesnych stosowane sg
wezsze, bardzo silne strumienie Swietine i niewielkie
odlegtosci miedzy nimi. W prezentacjach tych istot-
niejsze staje sie wyeksponowanie catej struktury, a nie
pojedynczych smug.

Kierunek wigzki. W dotychczasowych dziata-
niach twdrczych snopy swietine ustawiano zazwyczaj
pionowo do gdry, czasem lekko pochylano lub stoso-
wano ukfady zblizone do wachlarzy. W rozpatrywanym
w tym artykule kontekscie wydaje sie, ze najbardzie;
skupiajgce wrazenie robi oswietlenie kierowane piono-
wo w kierunku chmur. Zgodnie z zasadami perspekty-
wy strumienie takie tgcza sie w tej przestrzeni i spra-
wiajg wrazenie, jakby wywodzity sie z jakiejs swiattosci
na niebie i stamtagd byly emitowane w strone obser-
watora. Skosnie ukierunkowane wigzki nie sg w stanie
uzyskac rownie interesujacego efektu.

Ruch. Sprzyja on widowiskowosci i nadaje sie
do struktur o charakterze rozrywkowym, zwtaszcza
potaczonych z muzyka. Zdecydowanie silniejsze wra-
zenie wywiera pionowa nieruchoma smuga, ktéra tyl-
ko pozornie zastygta w przestrzeni, a w rzeczywistosci
drzy w ciggtym ruchu rozswietlonych drobinek poru-
szanych przez powietrze, gdy dymy i chmury pozornie
zmieniaja jej gestosc.

Kontrast i barwa. Smugi, aby byty dobrze wi-
doczne, muszg kontrastowacé z otoczeniem. Najlepiej
sprawdza sie w takich przypadkach zimne biate Swiatto
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(w dzisiejszych reflektorach jest to swiatto lamp kse-
nonowych), ktére z duzych odlegtosci odbierane jest
jako niebieskawe. Czesto wykorzystywane sg row-
niez Swiatta barwne, jednakze w takich przypadkach
zmniejsza sie moc strumienia. Uzywanie takiego swia-
tta daje efekty tylko z bliskich odlegtosci, obserwowa-
ne w oddali szybko ulega rozproszeniu w atmosferze.
Ostatecznie nie ma ono takiej sity wyrazu jak Swiatto
biate.

Dzwieki. Ewentualna muzyka, dzwieki, powinny
by¢ bezposrednio zwigzane z pokazem Swiatta, a nie
odwrotnie. Tu dzwigk powinien stac sie uzupetnieniem
wizualizacji Swiatta, by¢ jego dopetnieniem wywotuja-
cym napiecie lub skupienie. Formg pewnego rodzaju
»=dzwieku” moze by¢ réwniez cisza.

Rodzaj obserwaciji. Niezwykle istotne jest, czy
obserwator moze uczestniczy¢ w pokazie, by¢ blisko,
czy tez obserwuje go wytgcznie z daleka. W przykta-
dach z poczgtku XX wieku struktury byty realizowane
w olbrzymiej skali i odlegtosci od widza. Mozna byto
podziwiac je zarowno od wewnatrz, bedac otoczonym
tymi swiattami, jak rowniez z zewnatrz, w pewnej od-
legtosci. Struktury wspodtczesne nie dominujg rozmia-
rem i sg zazwyczaj dostepne widzowi, niejednokrotnie
mozna podejs¢ bezposrednio do kazdej z pojedyn-
czych lamp, stang¢ tuz przy wytwarzanej smudze
Swiatta.

Skojarzenia. Podstawowym skojarzeniem jest
naturalnie okazja, z powodu ktdrej struktura zostata
stworzona. Drugim odniesieniem, zwfaszcza w poczat-
kach XX wieku, byt fakt uzycia do tych instalacji woj-
skowych reflektorow przeciwlotniczych. Skojarzenie
z dziataniami wojennymi byto nieuniknione, zwtaszcza
w Europie, gdzie przezyto koszmar nalotéw bombo-
wych. Struktury te zatem mogty wywotywac odczucia
grozy lub zagrozenia. Scintillator, ktéry powstat w 1915
roku, obstugiwany byt przez marynarzy, ale nie budzit
grozy, uzyty byt w Stanach Zjednoczonych, a ponadto
emitowat Swiatto barwne. Inaczej byto przy okazji po-
kazéw niemieckich, w ktérych uczestniczyty prawdzi-
we reflektory przeciwlotnicze, takie lub nawet te same,
ktore byty wykorzystywane w czasie | wojny swiatowe;.
Dodatkowo byt to okres rozkwitu nazistowskich Nie-
miec, kraju terroru i dyktatury wojskowej. Realizowane
obecnie instalacje swietlne wykorzystuja specjalnie do
tego skonstruowane silne reflektory, ktore nie sg w za-
den sposob powigzane z dziataniami militarnymi.

W artykule przedstawiono pie¢ przyktadéw
spektakularnych struktur Swietlnych. Pierwsza o cha-
rakterze rozrywkowym byfa prekursorem tego typu in-
stalacji, dwie kolejne wpisywaty sie w akcje propagan-
dowe, dwie ostatnie powstaty jako akty upamietnienia.
Wszystkie je mozna nazwac rzezbami swietlnymi two-

rzonymi bezposrednio z materii Swietlnej, gdzie swiatto
natozone na czastki powietrza przybiera postac trojwy-
miarowego fantomu. Nalezy podkresli¢, ze nie kazdy
wyemitowany w niebo promien swietiny staje sie istotny,
bez watpienia zawsze zwraca na siebie uwage, ale nie
kazdy zachwyca i podkresla wzniostos¢ wydarzenia.
The Great Scintyllator miat wtasciwie charak-
ter ludyczny. Zostat wymyslony i wykorzystywany jako
atrakcja wizualna majgca swdj rodowod w fajerwer-
kach, byt jednoczesnie wytacznie jedna z wielu cieka-
wostek prezentowanych na wystawie. Dla dwczesnych
byt bez watpienia oszatamiajgcg nowoscia, wywotujacg
ogromne wrazenie, zachwyt, ale nie miat cech, ktére
prowokowatyby intensywne odczucie uniesienia.
Lichtdom prezentowany podczas Olimpiady
byt pierwszym tego typu dzietem w Europie, czyli bez
watpienia wnosit sobg efekt catkowitego zaskoczenia.
Jednoczesnie z przekazdéw i komentarzy mozna wy-
whnioskowac, ze budzit rownoczesnie pewien rodzaj
grozy ze wzgledu na skojarzenia zwigzane z uzyciem
reflektoréw przeciwlotniczych. Natomiast pochylenie
w zwolnionym ruchu smug swietlnych do spotkania
ich w jednym punkcie, gdzie$ w odlegtej przestrzeni,
musiato dziata¢ na wyobraznie i wrazenia obserwa-
toréw. Na ich oczach zademonstrowano rozbtysk no-
wego storica na nocnym niebie, a catos¢ widowiska
wzmacniat jednoczesny dzwiek bicia dzwonu.
Katedra Swiatla wykreowana przez Speera po-
razata ogromem. Nigdy wczesniej ani pozniej nie stwo-
rzono tak olbrzymiej struktury. Przedsiewzigcie to, jak
wspomniano, realizowane byto trzykrotnie i za kazdym
razem uzyskano nieco odmienny jej wizerunek. Speer
w drodze eksperymentow starat sie udoskonalac efekt
koncowy. Widowisko to miato by¢ emanacja potegi,
sity, wielkosci. Czy budzito zachwyt? Bez watpienia.
Struktura z poziomu Zeppelinfeld nie miata az tak eks-
presyjnej sity, jak np. Lichtdom nad stadionem, ponie-
waz jej Swiatto rozpraszato sie zazwyczaj na chmurach,
tworzac jasng poswiate sklepienia. Unikatowe zdjecia
wnetrza katedry Speera robione w czasie nocnego
bezchmurnego nieba ukazuja czarny kwadrat otoczo-
ny jasnymi Scianami, smugi Swiatta nie skupiaty sie
w jednym punkcie. Opisany efekt demonstrowany byt
jedynie ograniczonej grupie, prezentowany byt przed
tysigcami wojskowych i do nich kierowany. To w nich
miato zostac przelane poczucie dumy z tego niezwy-
ktego osiggniecia, cho¢ zapewne réwnie niesamowite
byto takze dla mieszkancéw Norymbergi i okolic, ktérzy
mogli podziwiac ten swietiny prostopadtoscian z odda-
li. Lichterdom, cho¢ spektakularny, byt zdecydowanie
za duzy, objawita sie w nim tendencja Speera (zgod-
nie z upodobaniami Hitlera) do tworzenia architektury
monumentalnej, ktéra miata zbudowa¢ Wielka Ger-
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manie (Welthauptstadt Germania). Mozna zaryzyko-
wac stwierdzenie, ze namiot swietiny prezentowany na
olimpiadzie byt bardziej finezyjny, osadzony w sytuaciji
i przestrzeni, nosit tez znamiona dzieta artystycznego.

Instalacja Tribute in Light udowodnita, ze struk-
tury Swietlne nowej ery moga zosta¢ wyzbyte czynnika
grozy, przynajmniej w odniesieniu do samych swiatet.
W tym przypadku to raczej bezposrednie okolicznosci
powstania dwdch swietlnych wiez w Nowym Jorku byty
tragiczne. Staty sie hotdem ku czci osdb, ktére zginety
w tragicznym zamachu z dnia 11 wrzesnia 2001 roku.
Zorganizowane zostaty w wyniku emocjonalnej reakcji
tworcow, wtadz miasta i spoteczenistwa, w zatozeniu
miaty wypetni¢ pustke po wiezach World Trade Center,
ukaza¢ w przestrzeni miasta te jego czes¢, ktdrej za-
brakto. Wtasciwie tylko swiatto mogto sprostac takiemu
zadaniu. Rozséwietlone smugi staty sie olbrzymim zni-
czem, swoistym krzykiem skierowanym w przestrzen
nieba. Staty sie obszarem zadumy, cierpienia i cho¢ nie
zlokalizowano ich bezposrednio w strefie zero, to w ja-
kis sposob tworzyty niepowtarzalny nastrdj. Tworcy
dziet z obecnego wieku umozliwiajg blizszy kontakt ze
swa tworczoscia. Tribute in Light mozna byto ogladac
z poziomu dachu garazu, na ktérym ustawiono reflek-
tory. Struktury spetnity swoje zadanie, zostaty jedno-
czesnie uznane za przepiekna, symboliczng instalacje
sztuki wspotczesnej o wymiarze ponadczasowym.

W podobny trend wpisuje sie instalacja Spec-
try w proporcji podobnej do jednej z wiez Swietinych
Nowego Jorku. Charakterystyczny byt sposob jej przy-
gotowywania i prezentacji. Tworzono ja w tajemnicy
i wigczono bez prob, tak aby wywotac¢ efekt zaskocze-
nia nagtoscig zdarzenia. Jednoczesnie byta konstruk-
cja najbardziej otwarta, do ktdrej mozna byto podejsc
i uczestniczy¢ nigjako ,od srodka” w tym przezyciu,
unies¢ swoje emocje wraz ze Swiattem. Do instalacii
Spectra mozna byto podejsc, przejs¢ pomiedzy lam-
pami, ,dotknga¢” smugi $wiatta. Okolicznos¢ ta dawata
mozliwos¢ wspotuczestniczenia w ekspozyciji, a takze
tworzenia krétkotrwatych wiezi miedzyludzkich. Wie-
le 0sdb uczestniczacych w tym zdarzeniu mozliwos¢
przejscia miedzy smugami Swiatta i dotykania ich ode-
brato w sposéb niezwykle emocjonalny.

Pie¢ przyktadow i tyle samo réznego rodzaju
odczu¢ o niejednorodnym zabarwieniu emocjonalnym.
Przyjmujac, ze kazda z wymienionych struktur, bedac
przejawem wizji artystycznej, stata sie dzietem sztuki,
nalezatoby rozpatrzec, czy zgodnie z teorig Wiadysta-
wa Strézewskiego byty one podmiotem wartosci, arty-
stycznych, estetycznych, a nade wszystko, czy mozna
sie byto w nich doszuka¢ wartosci nadestetycznych
- aspektu aksjologicznego dzieta -(Strozewski 2002).
Wszystkie prezentowane struktury posiadaty podob-

ne wartosci artystyczne. Zestaw uzywanych srodkow
byt wtasciwie taki sam — reflektory duzej mocy. Za
kazdym razem uzyskiwano jednakze innego rodzaju
uktady przestrzenne, a co za tym idzie, wywotywano
odmienne stany emocjonalne osdb uczestniczacych
w pokazach. Dziefa te miaty wiec reagujacych odbior-
cow, przez co wypetniaty konieczng zasade posiadania
wartosci estetycznych. Warunkiem pojawienia sie zas
wartosci nadestetycznych jest uzyskanie wartosci es-
tetycznych wysokiej jakosci (Strozewski, 2002). W ta-
kim przypadku dzieto musi wptynaé na intensywnos¢
i poziom przezy¢ odbiorcy.

Wszystkie dzieta artystyczne powstaty z jakie-
gos powodu. W przypadku dwoch wymienionych po-
wyzej, utworzonych w XXI wieku, powodem powstania
byta potrzeba upamietnienia waznego dla innych osdéb
wydarzenia. Obie sytuacje kojarzone byty z tragicznymi
zdarzeniami, $miercig, w zwigzku z czym wspomniane
intencje wchodzity w zakres prywatnych potrzeb religij-
nych. Konsekwencja realizacji takich potrzeb jest sa-
kralizacja architektoniczna, nomenklaturowa i (tym)cza-
sowa przestrzeni publicznych (Przybylska 2014). W tym
przypadku mozna przyja¢, ze mamy do czynienia z sa-
kralizacjg architektoniczng i tymczasowa, zwtaszcza
w przypadku Tribute in Light, ktdre byto obiektem in-
tencjonalnym, wzniesionym w celu upamietnienia nie-
zwykle waznego dla wielu osdb zdarzenia. Gdy Swiatto
staje sie symbolem, wptywa na przemiane przezycia
jednostkowego w akt duchowy (Eco 1994). Wystgpie-
nie zas wartosci nadestetycznych moze wprowadzi¢
widza w strefe na granicy quasi-sakralnej. Nie kazdy
bedzie to odczuwat, gdyz zjawisko to wymaga odpo-
wiedniego nastawienia, szczegdlnej wrazliwosci, tak
aby odczu¢ namiastki sacrum w otoczeniu profanum.
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