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NEW MEDIA AND OLD ART

Abstract

The paper comparise the situation of visual art in the past and under conditions of digital media operating, including social
ones. The author indicates that some artists start to use a new media as a new tool for creating and to spread art works.
Experiments with potentials of digital media they construct new tools of artistic message creation.

Streszczenie

Artykut zawiera poréwnanie sytuacji sztuk wizualnych dawniej oraz w warunkach funkcjonowania mediow elektronicznych,
w tym spotecznosciowych. Autor wskazuje, ze niektdrzy artysci zaczynajg wykorzystywaé nowe media jako nowe narze-
dzie kreowania oraz upowszechniania dziet sztuki. Eksperymentujgc z mozliwosciami medidw elektronicznych wyksztatca-

ja niejako nowe narzedzia kreowania przekazu artystycznego.
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WPROWADZENIE

Temat wptywu technik przekazu wizualnego na
odbidr i interpretacje tegoz podejmowatem w swojej
pracy doktorskiej zatytutowanej Abstrakcja a prawda
natury z 2011 roku. Kiedy ostatnio ponownie przeczy-
tatem wiasny tekst, bytem zdziwiony, jak niewiele zmie-
nito sie w relacjach: tworca — przekaz — odbiorca.

Kontakt z obrazami postrzeganymi w sposoéb
Lhieskazony, naturalny” praktycznie juz nie istnieje.

Postrzeganie Swiata realnego jest obarczone
cudzymi interpretacjami do tego stopnia, ze istnieje
obawa catkowitego zatracenia granicy miedzy prawdg
a fikcja.

Wiekszos¢ mtodych ludzi, z ktdrymi spotykam
sie na pierwszym roku studiéw kierunkéw architekto-
nicznych i graficznych jest w wiekszym lub mniejszym
stopniu skazona stylistyka graficzng gier, komiksow,
grafikg ilustrowanych magazynow i reklam. Wyksztat-
cenie u studentéw wiasnego widzenia jest procesem

dtugotrwatym i nie zawsze koniczy sie powodzeniem,
a co dopiero z tymi, ktorzy nie studiujg na kierunkach
plastycznych lub podobnych. Wigkszos$¢ widzi to, co
widzg inni. Stad pytanie: widzimy czy bardziej wiemy
jest ciaggle zasadne?

Zaden obraz nie istnieje jako byt obiektywny, nie
ma metod zapisu i przekazu obrazu, ktére bytyby ab-
solutnie wolne i niezalezne od zewnetrznych warunkéw
jego odbioru.

Kazde zetkniecie sie z obrazem jest obarczone
wieloma czynnikami majacymi wptyw na jego percep-
cje, poczawszy od subiektywnych mozliwosci wynika-
jacych z budowy fizjologicznej oka odbiorcy, poprzez
jego psychike, a skonczywszy chociazby na zewnetrz-
nych okolicznosciach towarzyszacych procesowi po-
strzegania. Do takich okolicznosci (czesto przypadko-
wych) naleza: miejsce, czas, ilos¢ i kolejnosc¢ juz ode-
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branych sekwencji komunikatow wizualnych, jak i tych,
ktore dopiero nastgpig itp.

Do tego wszystkiego dochodzg ostatnio w spo-
s6éb wrecz totalny media cyfrowe. Coraz bardziej wy-
pierajg one ze swiadomosci mtodych ludzi inne formy
obrazowania.

Wiedza na temat kultury odbiorcy jest niezbed-
na kazdemu tworcy.

Jesli jest on swiadom wszelkich konotacji i sub-
telnych réznic kulturowych wsrdd odbiorcéw swojej
sztuki, moze tez kontrolowac¢ sposéb jej odczytania.
Cho¢ wyglada to na przepis, ,jak uwiez¢ klienta”, z pu-
blikacji Aliny Wheller — Kreowanie marki [A. Wheeler
2010], to jednak artysci liczacy na petne zrozumienie
nie moga tego faktu zignorowac.

Do tego te wszechobecne media. To szerokie
spektrum bodzcéw zewnetrznych wptywajacych na
nasza percepcje jest jednak, jak sadze, w znacznym
stopniu ograniczone srodowiskiem kulturowo — spo-
tecznym, w ktérym sie znajdujemy, a to Srodowisko
coraz bardziej zaweza sie do przestrzeni internetowe;,
do cyfrowych obrazéw z telefonii komdrkowej i obra-
zOw z przekazu telewizyjnego. Staje sie coraz bardziej
wielokulturowe.

Porownanie wspotczesnych medidw wskazuja-
ce najistotniejsze miedzy nimi réznice niezwykle trafnie
przedstawit Neil Perkin cytowany przez wspomniang
wczesniej Aline Wheller. Cho¢ poréwnanie to byto ro-
bione w kontekscie badania sity marki, to w duzej mie-
rze dotyczy obszaru sztuki.

Konsekwencja pojawienia sie medidow spotecz-
nosciowych to zasadnicza zmiana zrddet informagii
opiniotwdrczych i krytycznych w stosunku do odbie-
ranych komunikatow. Przed ich pojawieniem sie rela-
cje tworca — odbiorca byty jednokierunkowe, obecnie
jedno Kliknigcie pozwala nawigza¢ kontakt z ogromng
spotecznoscig medialnego swiata (w tym i twdrcg), tym
samym stac¢ sie krytykiem i recenzentem, aktywnym
uczestnikiem forum wymiany opinii — sedzia.

Nie do konca zdefiniowane zjawiska z pograni-
cza socjologii kultury, nauk spotecznych, psychologii
i informatyki, a nawet statystyki, kreuja werdykty, ktore
sa mimo wszystkich wad chyba bardziej obiektywne
niz opinia nawet najbardziej bezstronnego krytyka.

Tak wiec mamy sytuacje prawie idealng. Nic nie
deformuije idei, poniewaz sam przekaz staje sie idea.
Czy tak jest? Na pewno zblizamy sie do tego, ale tak
czy inaczej, jest to nowa sytuacja, w ktorej artysci mu-
sza sie odnalez¢. Wielu juz to robi.

Moje wiasne doswiadczenia dotykajg tylko ma-
tej czesci tego obszaru i sg niewystarczajgce, by obiek-
tywnie przyjrze¢ sie wptywom technologii tworzenia
obrazu oraz konsekwencjom wyboru medium na sam

przekaz, niemniej probuje sie z tym zmierzy¢ w moich
pracach fotograficznych.

Rozpoczatem dwa lata temu eksperymenty
z fotografig na metalu tak preparowang, zeby potyskli-
we metalowe podtoze miato wptyw na powstaty obraz.
Okazato sig, ze powoduje to absolutng dezinformacije
odbiorcy co do wiarygodnosci takiego przekazu. Nie
jest to fotografia, ale i nie jest to grafika, wiec nie wiemy,
czy jest to Swiat realny, czy kreacja autora. Ta sama
fotografia wydrukowana na papierze nie budzi zadnych
watpliwosci. Jest odczytywana jako obiektywny, wia-
rygodny zapis realnej rzeczywistosci.

Zagrozenia ztej interpretacji sztuki w swojej Teorii
Czystej Formy widziat juz Stanistaw Ignacy Witkiewicz.
Zta krytyka, brak kontaktu bezposredniego z tworcag
i dzietem, posrednictwo reprodukcji i handlarzy sztu-
ka pomiedzy artystg i odbiorcg, wreszcie ograniczo-
ny dostep do informacji i wiedzy o sztuce to gtéwne
przeszkody na drodze do jej zrozumienia i wtasciwego
odbioru. Taki byt tok jego myslenia opisujacy procesy
tworcze, zawarty w prostych schematach.

RZECZYWISTOSC - TWORCA - DZIELO

- KRYTYKA - ODBIORCA - WYOBRAZENIE
RZECZYWISTOSCI

RZECZYWISTOSC - KREACJA - ABSTRAKCJA

Pierwszy pokazuje relacje zachodzace pomie-
dzy sztuka i odbiorca, drugi — sam proces tworczy.
Wszystko tu jest pozornie proste. Jednak w rzeczywi-
stosci — nie. Witkacy byt Swiadom sytuacji sztuki uwi-
ktanej w konteksty od niej samej niezalezne. By¢ moze
chciat nas ostrzec przed niebezpieczenstwem dewalu-
acji samego dzieta na rzecz tych wszystkich uwarun-
kowan.

By¢ moze dopiero nowe media stang sie po-
twierdzeniem jego teorii czystej formy. Witkacy widziat
juz wtedy, ze sztuka nie jest wolna od czynnikow ze-
wnetrznych, po czesci mimo uptywu lat podobnych do
tego, z czym mamy do czynienia dzisiaj.

Pretensje do krytyki, podobnie jak Witkiewicz,
miat Andrzej Oseka, czego wyraz dat w artykule Nie
lubig, lubig [A. Oseka 2000]:

L,Nasi piewcy awangardy sa przewrazliwieni
jak panienki. (...) poza paroma osobami piszgcymi do
niezaleznych gazet — nie ma dzis krytyki artystycznej.
Zastepuja ja liczni specjalisci od promocji, rynku, od
udziatu w imprezach zagranicznych i krajowych. Nie to-
czg miedzy sobag polemik — jak to bywato, kiedy istnieli
jeszcze prawdziwi krytycy, oczekujacy od sztuki czegos
innego niz sezonowych sensacji. W swiecie rzgdzonym
regutami promocji nie wolno prowadzi¢ reklamy nega-
tywney”.
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1. UWARUNKOWANI PRZEZ MEDIA?

W czasie dyskusji w Zachecie Pawet Sosnow-
ski powiedziat: ,My wszyscy jestesmy uwarunkowani
przez media. Nawet najwieksza sztuka nie istnigje, jezeli
nie zostanie dostrzezona i przetrawiona przez media”.
Jestem znacznie wiekszym optymista. Mysl o sztuce
Lprzetrawionej przez media” napawa mnie zresztg lek-
kim obrzydzeniem. Prawda, ze znaczna czes¢ dzisiej-
szej sztuki powstaje z mysla o efektach telewizyjnych
i gazetowym skandalu, ze struktura wielu dziet oparta
jest na dajgcej sie tatwo kolportowac sensacji, nie zas
na dojrzatej realizacji plastycznej. Istnieje jednak poza
tym, réwniez gdy chodzi o sztuke typowa pod wzgle-
dem formalnym dla ostatnich dziesiecioleci, caty Swiat
Zjawisk autentycznych. Ich tworcy nie dla rankingdw
je robili.

29

BrlgHtOn_ first week

Souscrire
ﬁ au flux RSS

»

Ryc. 1. Przyktad przekomarzania sie artystow nowych mediow
z tradycyjnymi dzietami sztuki; zrodto: http://jdau.wordpress.co-
m/2011/09/29/hello-world/#respond

,Oszustwo” — mniej lub bardziej zakamuflowane
— towarzyszyto sztuce od zawsze. Dzisiaj jednak twor-
cy posuwaja sie znacznie dalej. Artysci z premedytacjg
prowadza gre, w ktorej dla jednych stawka jest zupetna
utrata, a dla drugich odzyskanie przez nas umiejetno-
$ci widzenia rzeczy takimi, jakimi sa.

Optymizm budzi fakt, ze czes¢ odbiorcow —
a jest ich coraz wiecej — ma witasciwy dystans do ar-
tystycznych prowokaciji, ktore starajg sie wykorzystac
naszg sktonnos¢ do wiary w autorytety, szczegdlnie te
medialne, i nie daje sie oszukac. Jednak jeszcze nie
WSZYSCYy.

Najnowszy projekt Google — Google Art Project
[www.googgleartproject.com] czy WikiArt dowodzi, ze
przekaz cyfrowy (czytaj — nowe media) nie musi zu-
bazac, znieksztatcac, a wrecz przeciwnie — moze byc¢
znakomitym narzedziem poznawczym dla ogromnej
ilosci ludzi na catym swiecie. Technologie informacyjne
i cyfrowe technologie tworzenia obrazu sg gtownymi
odpowiedzialnymi za wtasciwe, badz fatszywe odczy-
tanie tresci przekazu. Rozwdj internetu oraz polepsze-
nie jakosci przekazu na odlegtosé¢ w wielu przypad-
kach zapewnia lepszy kontakt ze sztuka niz obcowanie
z oryginatem. Obraz cyfrowy jakoscig zaczyna dorow-
nywac¢ analogowym oryginatom, a przewage zyskuje
w warstwie analityczno-informacyjnej. Tak wiasnie jest
w opisanym przez Marcina Maja [M. Maj 2011] ostat-
nim projekcie Google dotyczacym sztuki. Google Art
Project to cos w rodzaju StreetView, ale zamiast ulic
zwiedzamy znane muzea. Wiszgce na scianach obrazy
sg dostepne w duzej rozdzielczosci. Osoby zaintereso-
wane malarstwem moga sie przyjrze¢ z bliska nawet
pojedynczym pociggnieciom pedzli znanych artystow.

Google Art Project (www.googleartproject.com)
to kolejna inicjatywa Google majaca na celu udostep-
nienie débr kultury w atrakcyjnej formie. Google da-
wata juz internautom dostep do ksigzek, archiwalnych
wydan gazet, czasopism i prac wybitnych fotograféw.
Trudno juz Sledzi¢ podobne projekty Google, firma nie
ustaje jednak w uruchamianiu kolejnych. Google Art
Project daje dostep do zdjec¢ ponad 1000 obrazéw 400
malarzy w wysokiej rozdzielczosci. Uzytkownik moze
je przegladac lub udac sie na wirtualng wycieczke po
muzeach, w ktorych te prace sie znajdujg. Zwiedzac
mozna miedzy innymi Metropolitan Museum w Nowym
Jorku, Ermitaz, Muzeum Vincenta van Gogha w Am-
sterdamie, Muzeum Narodowe Centrum Sztuki Krdélo-
wej Zofii i in. W sumie 17 muzedw.

14 min dziet w paneuropejskigj bibliotece inter-
netowej. Kazdy z prezentowanych obrazdw zawiera ok.
7 mld pikseli. To tysigc razy wiecej niz obrazy z prze-
cietnych aparatéw. Mozna powieksza¢ obrazy do ta-
kich rozmiaréw, aby bez problemu zobaczy¢ Slady na-
rzedzia artysty. Czasem nawet w muzeum trudno jest
przyjrze¢ sie takim detalom. Muzea mozna zwiedzac
przy pomocy rozwigzania bazujgcego na StreetView.
Ekipa Google opracowata nawet specjalny pojazd
(zwany “trolley”) do robienia panoramicznych zdje¢ we-
wnatrz wybranych galerii. Uzytkownik moze zwiedzi¢
385 sal muzealnych, ptynnie przechodzac z miejsca na
miejsce lub przeskakujac do wybranej lokalizacji. Jesli
zwiedzajgcmuzeum, podejdziemy do obrazu, mozemy
sie przefgczy¢ w jego widok w duzej rozdzielczosci
(stuzy do tego ikonka “+”). Mozna zdoby¢ dodatkowe
informacje o obrazie i obejrze¢ zwigzane z nim filmy na
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YouTube. Dostep do wnetrz galerii mozna tez uzyskacé
z poziomu StreetView w Google Maps.

Uzytkownik moze réwniez skorzysta¢ z funkcii
Create an Artwork Collection, aby zbudowac osobistg
kolekcje prac. Mozna dzieli¢ sie kolekcjg ze znajomy-
mi lub innymi internautami oraz komentowac obrazy.
Trzeba przyznac, ze internet zrobit kolejny ciekawy krok
popularyzujacy dziedzictwo kulturowe ludzkosci.

Wspotczesni tworcy probujg wiec pracowac
bezposrednio w przestrzeni cyfrowej. Tradycyjne
i nowe metody tworzenia sg rownouprawnione. Najbar-
dziej odwaznie wydaje sie wykorzystywac¢ mozliwosci
nowych mediow David Hockney. David Hockney — za
wikipedig — angielski malarz, rysownik, grafik, fotograf
oraz scenograf, ktérego prace cechuje oszczednosc
techniki, zainteresowanie problemami Swiatta i za-
czerpniety z pop-artu i fotografii realizm w ukazywaniu
zwyczajnych, prozaicznych tematow. ,Wartoscia nie-
zmienng i nadrzedng w catym jego zyciu pozostawata
zawsze praca tworcza. Po eksperymentach abstrak-
cyjnych zostat ostatecznie naturalistg, traktujac proces
tworzenia nie jako umiejetnos¢ odtwarzania i kopiowa-
nia rzeczywistosci, lecz jako efekt obserwaciji i inter-
pretacji™.

Dzi$ postuguje sie z coraz wiekszg swobodg
nowym narzedziem malarskim - iPhonem i iPadem.
Zamienia tablety w technologiczne podobrazia, aby
tworzy¢ i pokazywac na nich swoje najnowsze prace.
Narysowany przez niego o $wicie za pomoca urzadzen
cyfrowych wschaod stonica w kilka minut moze dotrze¢
dzieki ,sieci” w dowolne miejsce na ziemi. Jego naj-
nowszy projekt nazwany jest ,Fresh Flowers”. Proste
prace malarskie rozswietlajg ekrany tabletow wystawio-
nych w tradycyjnych galeriach jak obrazy na scianach.
Kwiaty sag swietliste i nieskomplikowane, a malarstwo
oglada nature z prostotg zaczerpnietg od Van Gogha
i jemu podobnych. Od kwiatéw Van Gogha réznig sie
jednak tym, ze w trakcie wystawy zmieniajg sie. Uaktu-
alniane rownolegle z pracg autora nowe kwiaty zajmujg
miejsce poprzednich na eksponowanych na wystawie
ekranach. Hockney juz wczesniej eksperymentowat
z uzyciem komputerdw, ale dopiero teraz nowa tech-
nologia i wyrafinowane oprogramowanie pozwalaja
mu na rysowanie bezposrednio za pomocg urzadze-
nia cyfrowego. Uzywa serii programoéw, ktore dajg mu
mozliwos¢ rysowania palcami po tablecie, uzywajgc
catej gamy pedzli, koloréw i efektéw, eliminujgc proces
reprodukcji i wykorzystujgc charakter nowego medium
dla jezyka malarskiego, jak na przyktad mozliwosc
animacji powstajgcych obrazdéw, obejrzenia procesu
powstawania malunku lub przeksztatcenia go w inny.

" http://www.rom.on.ca/nockney/

W ten sposdb narzedzie pracy staje sie jednoczesnie
narzedziem ekspozycji. To bezposredni i szczery spo-
s6b komunikaciji z widzem. Tak jak i dzielenie sie swojg
praca w czasie realnym — kontakt z odbiorcg jest ni-
czym nie zaktdcony.

Photo Gallery

DAVID
HOCKNEY'S
fresh flowers

Drawings on the iPhone and iPad

Now Open

& Join the conversation at #ROMFreshFlowers

An evolutionary medium creating a revolution in art

Premiefing in North America at the Institute for Contemporary Culture (ICC), at the Royal
Ontario Museum, this cutting-edge exhibition reveals David Hockney's extraordinary use of
& new medium, and its impact on shaping visual culture today. Hockney is one of the
world's most acclaimed contemporary artists, and Fresh Flowers is his first major show in
Canada in over two decades

More Information

Ryc. 2. Jedna z prac Hockney’a; zrédto: http://www.rom.on.ca/
hockney/

Hockney znajduje wartosé¢ w natychmiastowej
reakcji na swoje dzieta rozprzestrzeniajgce sie siecio-
wo za pomocg telefondw, tabletdw lub komputerdw.
Poczatkowo eksperymentowat z iPhonem, rozsytajac
swe prace gronu przyjaciot. Obecnie uzywa iPada,
zataczajgc coraz wieksze kregi dotarcia ze swojg pra-
cg oraz budzgc zainteresowanie Swiata wystawienni-
czego. Swiadomie wyeliminowat wszystkie posrednie
etapy i formy powstawania i prezentacji dzieta sztuki.
W konsekwencji wyeliminowat kwestie oryginatu i re-
produkcji dzieta oraz pytanie o jego estetyczng i ma-
terialng wartosc¢. ,Fresh Flowers” nie sa na sprzedaz.
Technologia wnosi nowy wymiar do galerii, artysta
i kurator wystawy Charlie Scheips wierzg, ze to po-
czatek artystycznej rewolucji zaréwno dla profesjo-
nalistow, jak i amatorow. Niektére narzedzia sg moze
zbyt trudne dla amatordw, ale jak twierdzi Hockney,
warto sprobowac. Paleta kolorow jest zachwycajgca,
a Swietlistos¢ ekranu nadaje nowy wymiar barwom.
Jego odczucia w trakcie ,malowania” bliskie sg zna-
nej rzeczywistosci, jak gdyby maczat rece w farbach,
a jednak tworzy z tatwoscig bez catego skomplikowa-
nego zaplecza tradycyjnego atelier malarskiego. Eks-
ploruje uzycie instrumentéw cyfrowych nadajac swojej
sztuce aktualny wymiar i przenoszac wartosci praw-
dziwego dzieta artystycznego w terytoria nowych me-
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diéw. Nowe media dla wspotczesnych artystow staty
sie narzedziem, warsztatem, oryginatem i reprodukcija
jednoczesnie, przekaz — samg sztuka. Daty mozliwosé
kontaktu twdrcy z odbiorcg bez zadnych posrednikow
i znieksztatcen. Czy nie o tym marzyt Witkiewicz? Ska-
sowaty instytucje ztego krytyka. Czy nie to pietnowat
Oseka? Czy zastgpig tzw. tradycyjne techniki? Czy nie
tego obawiajg sie artysci? A moze “stara” sztuka sta-
nie sie po prostu czescig natury? Rozwdj dotykowe;j
technologii i plastycznych aplikacji iPadowych otwie-
ra nowe perspektywy odchodzgcej, wydawatoby sie,
w przesztos¢ sztuce malarskiej. Technologia dotyko-
wa — intuicyjny, instynktowny kontakt z wyrafinowanym
technicznie urzadzeniem i oprogramowaniem, sprzyja
integraciji nowych mediéw z natura.

Nowe Media nie ukrywajg zwigzkéw z natura.
Czy oznacza to powrdt do natury? Konsekwencjg po-
jawienia sie nowych mediow jest coraz wiekszy udziat
kolejnego wymiaru w sztukach wizualnych, jakim jest
czas. Grafika uzytkowa przeciez juz od dawna nie moze
oby¢ sie bez animacji. Martwe dotad obrazy zaczynaja
sie wiec zmienia¢ w czasie, sg dostepne w momencie,
w ktérym powstajg. To wszystko brzmi jak abstrakcja,
przez ktdrg coraz bardziej widac prawde natury.

Na zakonczenie chce jasno okreslic moj stosu-
nek do nowych medidw.
Uwazam, ze to, ze sg, to bardzo dobrze.
Dobrze, bo bez watpienia poszerzajg mozliwosci po-
znawcze.

Dobrze, bo sg doskonatym narzedziem analitycznym
dla wszystkich pracujgcych w obszarze sztuk wizual-
nych.

Dobrze, bo dajg nieosiggalng dotychczas mozliwosé
bezposredniego kontaktu i wchodzenia w interakcje
z ogromng iloscig odbiorcow.

Dobrze, bo ,sg multimedialne”.

Dobrze, bo sg coraz bardziej intuicyjne.

Dobrze, bo sg po prostu jeszcze jednym narzedziem.

| wreszcie dobrze, bo cho¢ w swej istocie abstrakcyjne,
majg mnostwo odniesient do natury.

Niestety Zle, bo kuszgc swa powierzchowng atrakcyj-
noscig i tatwoscig dostepu, stajg sie czesto jedyng war-
toscig powstajgcych przy ich uzyciu dziet.
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