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Abstract

Two chapters of the article are reflections on the condition ofart and printmaking of recent years in the context of art and
media.. The next two describe the theoretical and practical experience of the implementation of artistic works in 2018
(along with parameterization indicators).

Colography (as a graphic technique) is still a unknown method , despite its: more than century-old history of practice, and
58 years after giviing the name by Glen Alps. The term is variously using: colography, colograph , colagraphy , colagraph ,
sometimes structural graphics. Available definitions and descriptions of techniques only enlarge a terminological mess.
Colography Thomas Kukawski’s method allows to specify the technique according to standard descriptions and practice
similar to other classic graphic techniques. In this case, the shortest description is: colographic matrix is a relief matrix; is
the physical ( analog ) form of notation; can be printed as intaglio or relief printing, or both at the same time; can be used in
many combinations and compiled with any techniques of both print types . Matrix material is: cardboard and paper glued
impregnated with polyvinyl alcohol PVA, which in its mass is also an essential matrix-forming material.

Streszczenie

Dwa rozdzialy artykutu sg rozwazaniami o sztuce i grafice ostatnich lat w kontekscie obrazéw artystycznych i medialnych.
Dwa nastepne opisuja teoretyczne i praktyczne doswiadczenia z realizacji prac artystycznych w roku 2018 (wraz ze wskaz-
nikami parametryzujgcymi).

Kolografia jako technika graficzna jest metodg nieznang, mimo swej ponad stuletniej historii wystepowania w praktyce gra-
ficznej i mimo ponad piec¢dziesieciu lat od momentu ukucia nazwy przez amerykanskiego artyste Glena Alpsa. Sama na-
zwa jest réznie zapisywana, etymologicznie poprawna jest kolagrafia, ale wystepuja nazwy: kolografia, kolograf, kolagrafia,
kolagraf, czasem grafika strukturalna. Dostepne definicje i opisy techniki zebrane i zestawione ze sobg dajg wystarczajgco
jasny obraz sprzecznosci i bataganu terminologicznego w tym obszarze.

Autorska technologia kolografii Tomasza Kukawskiego pozwala okresli¢ technike wedle standarddéw podrecznikowych
pokrewnych opisom i praktyce innych, klasycznych technik graficznych. W tym przypadku najkrétszy opis brzmi: matryca
kolograficzna jest matryca reliefowa; jest fizyczng (analogowa) forma zapisu informacji obrazowej; drukowana moze by¢
jako druk wklesty lub wypukty lub jako oba jednoczesnie; moze by¢ stosowana w dowolnych potgczeniach druku wkleste-
go i wypuktego oraz kompilowana z dowolnymi technikami obydwu ww. rodzajow druku. Materiat matrycy kolograficznej
to: tektura i papiery impregnowane i klejone za pomoca polialkoholu winylowego PVA, ktéry w swojej masie jest rowniez
podstawowym materiatem tworzacym matryce.

Keywords: printmaking; colography; colagraphy; structural graphics; intaglio and relief printing; polyvinyl alcohol PVA;
parameterization

Stowa kluczowe: grafika artystyczna; kolografia; kolagrafia; grafika strukturalna; druk wklesto- wypukty; polialkohol winy-
lowy PVA; parametryzacja
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WPROWADZENIE. TEORIA/PRAKTYKA/P

Wezmy na poczatek pierwsza lepszg probe de-
finicji dotyczacej sztuki. Te, ktdrg podam, opieram na
sformutowaniach Pierre’a Francastela [P. Francastel
1966] oraz Wojciecha Chyty, ale nie chodzi tu o do-
stownos¢, a o sens.

Obraz artystyczny jest punktem zejscia sie
jednoczesnie dyspozycji zaréwno praktycznych, ma-
nualnych, jak i intelektualnych pewnej kategorii osob
nazywajacych sie artystami, ktérych zadaniem jest od
poczatku historii tworzenie i wykonywanie Scisle okre-
Slonego typu dziet. Dzieta te, zarowno budowle, jak
i dzieta figuratywne, nie moga by¢ tworzone niezalez-
nie od wspotpracy tworcy i pewnego kregu odbiorcow.
,Czym jest obraz artystyczny? Jest wyrazeniem idei
w materialnym przedstawieniu rzeczy.(...) Jego mate-
rialnos¢ przedstawia to, co materialnie nieobecne, ale
w obecnosci widza, co gwarantuje utrzymywanie sie
mysli w konkretnej obecnosci przedmiotu widzenia
i przechodzenie mysli z materialnie obecnego, widzia-
nego przedstawienia do ewokowanego przez nie bycia,
czesto fikcyjnego, spoza kiedykolwiek obecnego Swiata
i z powrotem, wracanie mysli w obecne ziemskie te-
rytorium owego przedstawienia. (...) Dzieto sztuki jest
dla widza zawsze materialnie obecnym przedmiotem
kuszacym, by go dotknac. (...) Obrazy artystyczne sg
to twory przynalezne do kultury jezyka i prawa oraz
ludzkich wspdlnot jezyka i prawa, nakierowanych na
rzeczywistg obecnosc¢ i na tej obecnosci praktyczne
regulacje” [W. Chyta 2002, s. 218-224].

Rozwdj sztuki byt i mam nadzieje, ze jest zjawi-
skiem ciggtym. Zdarzajg sie w nim sytuacje przetomo-
we. Od lat sze$cdziesigtych ubiegtego wieku pojawita
sie dgznos¢ do sytuacji zerowej, tak jakby artystom
chodzito o to, zeby oscylowac¢ na pograniczu zrobienia
niczego, oraz zaznaczyto sie postepujgce dgzenie do
rozpadu pojecia dzieta sztuki. Kazda z nowo powsta-
tych tendencji jest jednoczesnie nowym gatunkiem
w sztuce, kazda z nich ma mozliwie wielkg ilos¢ odcieni
i bardzo rézne oblicza. Préba uporzadkowania procesu
rozwojowego sztuki ostatnich lat moze by¢ dla naszej
samoswiadomosci bardzo pozyteczna. Najbardziej dla
mnie klarowny wywod dotyczgey cech tego, co moz-
na by nazwac ,sztukg postartystycznej epoki”, prze-
prowadzit niezyjacy juz krytyk sztuki Jerzy Ludwinski
[J. Ludwinski 2009]. Przytaczajgc w wielkim skrocie:
pierwsza cecha, ktérej genezy trzeba sie doszukiwaé
jeszcze w czasach miedzywojennych, poczynajac od
Marcela Duchampa i innych artystéw z kregu abstrak-
cji geometrycznej, byta kompletna dewaluacja orygina-
tu oraz dewaluacja wtasnorecznego wykonania dzieta
przez artyste. Druga cecha, ktéra zaznaczyta sie ostat-
nio z wielka sitg, to wyeliminowanie przedmiotu mate-

rialnego w ogole, z czym wigze sie czesto degradacija
wszelkich elementdw wizualnych. W ten sposoéb dzieto
sztuki istnieje poza przedmiotem, ktéry sam w sobie
nie ma zadnego znaczenia. Trzecig cecha jest zupetnie
inny zapis dzieta sztuki. Nastapito przekroczenie kom-
petencji réznych gatunkoéw sztuki — plastyki, literatury,
muzyki, teatru, filmu @ uwazanych do tej pory za odreb-
ne dyscypliny artystyczne, co jest wynikiem zatarcia
dotychczasowych granic. Czwarta cecha to wzboga-
cenie dzieta sztuki o akcje w czasie. Pigtg z kolei cechg
przetomu jest skomplikowanie relacji: artysta-dzieto
sztuki-publiczno$¢ do tego stopnia, ze ta tradycyjna
segmentacja przestata mie¢ jakikolwiek sens. Szdsta
cecha to kompletny rozpad struktury dzieta sztuki,
zarowno przestrzennej, jak i czasowej. Siodma cechg
jest przeniesienie punktu ciezkosci ze sfery struktural-
nej przestrzennej lub czasowej dzieta sztuki na sfere
pojeciowa, na idee jako zespdt koncepcji, dajgcych
W sumie nowy obraz rzeczywistosci. Czesto jedynag re-
alizacjg jest jakiekolwiek ujawnienie procesu tworcze-
go, czesto wytacznie program artysty wyrazony przy
pomocy dowolnego zapisu oraz dowolnego systemu
znakdw, niekoniecznie plastycznych. Ostatnig, dsma
cecha jest proba wyjscia artystow z uktadu tradycyjnie
okreslonego jako uktad artystyczny, ktéry jest tworem
sztucznym wobec faktu, ze sztuka zostata wchtonieta
przez rzeczywistos¢, a réwnoczesnie rzeczywistosé
zostata zaanektowana przez sztuke.

Liczba artystow ciggle zwieksza sie, i to w tem-
pie przy$pieszonym, teren operacji artystycznych za-
miast sie zmniejszac, ustawicznie sie rozszerza i w tej
chwili jest praktycznie nieograniczony. Dlatego grozba
wyeliminowania sztuki jako osobnej enklawy rzeczywi-
stosci jest w tej chwili szczegdlnie realna. By¢ moze
jednak, ze dzisiaj juz nie zajmujemy sie sztuka i powin-
nismy ukuc¢ jednoznaczne, nowe okreslenia na sztu-
ke dotychczasowsg i te obecnie dziejgca sie, ktéra juz
w dawnym, a ciggle naduzywanym znaczeniu nie jest,
bo nie moze by¢ sztukg. Po prostu dlatego, ze prze-
gapilismy moment, kiedy przeksztafcita sie ona w zu-
petnie cos$ innego, czego nie potrafimy nazwac, a co
bezsprzecznie posiada wigksze mozliwosci.

W kontekscie definicji obrazu artystycznego
musimy sobie okresli¢ jeszcze jeden wazny aspekt do-
tyczacy sytuacji obecnej, a mianowicie pogtebiajgca
sie dominacje obrazéw medialnych, a potem poruszy¢
problem technologii cyfrowe;.

,Obrazy medialne charakteryzujg sie demateria-
lizacjg nosnika” [W. Chyfa 2002, s. 219] oraz wszyst-
kimi konsekwencjami wynikajacymi z tego tylko faktu.
»~Dematerializacja nosnika obrazow medialnych czyni
ich nosnikiem ciato widza. (...) Ciato bedgce nosnikiem
obrazéw powstajgcych nie z jego miejsca, dajgce wi-
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dzie¢ tymi obrazami to, co na obrazach, separuje swia-
domosc widza od terytorialnie umiejscowionego, ma-
terialnie obecnego ciata.” [W. Chyta 2002, s. 219].

Obrazy medialne sg idealistycznymi kreacjami
niematerializowanymi. Sg to twory kultury zastgpie-
nia przedstawieniowe] aktywnosci podmiotu. Nalezg
do kultury beztadu i samotnej ekstazy podmiotu, jego
pragnienia i zmystowego oszotomienia: rozregulowania
zmystowych wtadz cztowieka. Sg bowiem przedtuze-
niami pracy zmystéw poza obecng wobec nich rzeczy-
wistos¢. Obrazy medialne wykonuja funkcje podmioto-
we za podmiot, ale wobec rzeczywistosci nieobecne;,
stajgcej sie bez ograniczen, nie prowadza wiec ani do
religijnie ustanowionego, ani do swiadomie wdrazane-
go fadu w kulturze. Nie potwierdzajg ustanowionych
bytéw, daja nadchodzi¢ czystej mozliwosci bycia. Daja
wiec kulture nieobecnosci. Obrazy artystyczne to pro-
dukcja artefaktow: przedstawien, ktére sa materialny-
mi wytworami reki ludzkiej, ustalonymi, raz na zawsze
skoriczonymi, zamknietymi, stylistycznie okreslonymi
— to sg rekodziefa.

Gtéwna zatem réznica miedzy obrazami arty-
stycznymi a obrazami medialnymi polega na tym, ze
zastepujac jedne obrazy drugimi, produkcja artefaktow
zastepowana jest produkcjg informaciji, zas program
ikonograficzny obrazéw artystycznych zastepuje zmy-
stowa komunikacja z kazdym bez ograniczenia mozli-
wym nieobecnym przedmiotem. Rzecz w tym, ze tak
pojeta produkcja informacji produkuje kulture material-
nej nieobecnosci, w ktorej cztowiek uzyskuje absolut-
na wolnos¢. Zachowujac wszystkie prawa absolutnej
prywatnosci, traci antycypacje poje¢ ogodlnych nad
Swiatem, nie zyje bowiem w Swiecie, zyje w projekcii
nieobecnego Swiata. Nastepuje koniec idei przedsta-
wicielstwa w kulturze, a poczgtek symulacji w kulturze.
Epoka obrazéw artystycznych spychana jest do mu-
zeum.

»(-..) Co oferuje komputer i sie¢? Brak oporu ma-
terii, oderwanie od swiata, w ktorym obowigzuje prawo
cigzenia i zasada, ze dana rzecz nie moze jednoczesnie
byc i nie byc. (...) Mozliwosci oferowane przez komputer
i sie¢ wyreczajg wyobraznie, zastepuja pamiec i czy-
nig podmiotowosc zbedng. Wdwczas kazdy moze byc
artysta komputerowym, gdyz istotg wirtualnosci jest
fatwosc tworzenia, nieobecnosc jakichkolwiek ogra-
niczen, brak tworzywa, ktore stawiatoby opdr, a ,ma-
teria, ktora nie sprawia oporu, nie stawia tez wyma-
gan.” Wszyscy mozemy by¢ twdrcami cudeniek. ,Nie
mowigc juz o byciu artystg — moze nim byc kazdy” [J.
Sojka 2002, s. 232-233].

»Nie mysle o sytuacji, w ktdrej wykorzystuje sie
komputer do projektowania, dobierania koloréw, mie-
szania farb, drukowania i wszelkiej moZliwej obrobki

tego, co tradycyjnie robili artysci, rzemiesinicy, deko-
ratorzy. Wowczas nie ma mowy o zadnej rewolucji; po
prostu komputer, siec, przestrzeri wirtualna stajg sie
narzedziem takim samym, jak otdwek czy diuto, a ru-
chem reki kieruje wyobraznia artysty; dzieto odzwier-
ciedla osobowos¢ cztowieka;, 0sobowosc¢ zas jest sto-
pem wielu elementow skiadajgcych sie na egzystencje
jednostki” [J. Sojka 2002, s. 232-233].

Mysle o sytuacji, gdy ,materia i ludzkie stabosci
zostajg po tej stronie ekranu. Po ‘tamtej’ bliscy jeste-
Smy bogom. Fascynacja wykreowanym Swiatem jest
jednoczesnie rodzajem antyfascynacji, rozczarowania
banalna, otaczajgca nas rzeczywistoscia. Wirtualnosc
fascynuje jako przeciwieristwo petnej przyziemnych
ograniczen codziennosci”[J. Sojka 2002, s. 232-233].

Dlaczego o tym pisze? Coéz, tylko i wytgcznie
po to, aby sprobowac okresli¢ ,siebie”, swoje stano-
wisko wobec tych nowinek jako faktéw dotykajgcych
sztuki i jej ostatnich transformaciji. Dotyczy to rowniez
mocno grafiki artystycznej. W ostatnich latach nasta-
pitfa wyrazna polaryzacja wielkich imprez graficznych:
Z jednej strony prezentacje i sympozja zajmujace sie
tylko i wytacznie grafika cyfrowg lub ,Grafikg?!” tylko
z nazwy (w efekcie ostatecznym sg to typowe instala-
cje, performances i zapisy konceptualne — zatem fakty
artystyczne z niewiadomego powodu pod graficznym
ptaszczykiem), z drugiej strony imprezy zawezajace
spektrum prezentacji i dopuszczajace tylko klasyczne
techniki graficzne. Miedzy nimi pojawia sie coraz wiek-
Szy rozziew, coraz czestsze sg gtosy optujace za no-
wosciami cyfrowymi, medialnymi i banalng ,e-sztuka”,
coraz wiecej stow i gestdow odrzucenia i pogardy dla
technik klasycznych. Niepostrzezenie, gdy ogtoszono
Smier¢ Grafiki jako formy sztuki wspodtczesnej, trady-
cyjne formy patrzenia na swiat zdezaktualizowaty sie
dla mnie w tej samej chwili. ,Po-Grafika” odcina sie lub
by¢ moze tylko ewoluuje od estetyki opartej na piec-
setletniej tradycji technologii ku polom dziatari obser-
wowanych w innych mediach zwanych artystycznymi.
W kontekscie tego, ze moze sztuka juz nie istnigje,
a Grafika umarta, a jesli nawet jeszcze nie, to niedtugo
moze to byc¢ faktem, coraz bardziej nie lubie stowa ,,ar-
tysta”, bo to stowo jakby z martwego jezyka, a zwtasz-
cza nie znosze tego okreslenia w stosunku do siebie.

Coraz bardziej sSwiadomie odczuwam fakt, iz to,
co robie i by¢ moze jeszcze zrobie, nalezy do czasu
minionego. Sam nie mam zamiaru, tak jak inni, szuka¢
wcigz czegos totalnie nowego, odnajdywac i z sitg wal-
ca drogowego rozjezdzac i deptac w te i z powrotem
i tak juz nieistniejgce i zatarte granice.

Cos z tego wszystkiego musi sie samo niekon-
trolowanie wyklu¢. Wszystkiego jest coraz wiecej, ale
to oznacza kult wszelkiej nowosci i lawinowy wzrost
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przecietnej poprawnosci... Chodzi tu o te mase dziet,
ktdre pozostawiajg nas obojetnymi, na ktorych banat,
pustke, pozor czy dziwactwa odpowiadamy wzrusze-
niem ramion. Kultura masowa to masowy odbiorca, ale
i tez masowy tworca-wytworca. Za wszelkg cene chce
zwrdci¢ na siebie uwage krzykliwoscia i dosadnoscig
barwy, dzwieku, stowa, chce zaistnie¢ medialnie. Ob-
serwuje sie postepujgce bogactwo srodkdw technicz-
nych, elektroniki, laseréw, wszelkich nowomediow,
smartfondw, a jednoczesnie postepujace otepienie,
zubozenie tresci, monotonia, ostabiajgca nuda.

Dla mnie grafika od dawna byta alchemig, dys-
cypling taczaca brutalnos¢ z delikatnoscig — brutalnosc
w sensie traktowania materiatu matrycy w potaczeniu
z delikatnoscia formy i mysli na papierze, ktére przy
wieloletnich ¢wiczeniach dawaty wartosciowy stop.
Miedzy innymi z tego wtasnie powodu, na podstawie
upadkéw i wzlotéw przy procesie tworzenia rozu-
miem, ze pracuje sie tylko przy warsztacie, ze musi
istnie¢ namacalny, fizyczny kontakt miedzy mng a na-
rzedziem pracy, farbg, matrycg. Musi byC stdt, papier,
farby, pedzle, tektury i blachy, sterty narzedzi i szmat,
muzyka, duzo muzyki, szklanki po kawie, zapach farb,
denaturatu, nafty i terpentyny. Bardzo duzo w tej pra-
cy fizycznego wysitku, zresztg tak jak i w kazdej innej
tworczosci popularnie uwazanej za owoc talentu, dzie-
to ducha i natchnienia. To, co juz powiedziatem, tra-
ci checig alienacji, wycofania sie w zacisze pracowni,
odseparowania od catego tego nowo-wernisazowo-
medialno-sieciowego zgietku, checig zagtebienia sie
w sobie i w swojej pracy. Taka chyba mam osobowos¢
i coraz czesciej mysle o tym, ze do zbyt wielu spraw
nie mozna sie zmuszac, wielu sprawom nie mozna sie
poddawac, nalezy powoli stara¢ wstuchac sie w swag
nature. Chociaz to, co robie i jeszcze zrobig, juz teraz
jest by¢ moze nienowe i niemodne, to mimo wszyst-
ko uwazam, iz niezaleznie od catej wirtualizacji swiata,
sztuka (nawet w dawnym sensie tego stowa) jeszcze
troche potrwa i przetrwa na prowincji i jeszcze gdzies
tam, gdzie nie ma komputerdw i internetu (to chyba juz
niemozliwe!). Przetrwa, jesli bedzie znajdowata swego
odbiorce w Swiecie niewirtualnym — zawsze moze sie
znalez¢ chocby kilka oséb spoza ttumu masowej kultu-
ry. Sztuka jest po to, aby wyrazac to, czego inaczej wy-
razi¢ sie nie da. Moze to naiwnosc, ale wcigz jeszcze
w to troche wierze. Gdybysmy swoje istnienie w Swie-
cie catkowicie zwirtualizowali, najprawdopodobniej nie
bytoby juz czego wyrazac. Bez wyrwania si¢ z elektro-
nicznego raju zadna, nawet najsubtelniejsza forma nie
stanie sie dzietem, ona musi by¢ tu, by ktos jg zobaczyt,
przezyt i zapamietat. ,Historia uczy nas jednak pokory
co do ludzkich moZliwosci, ostatecznie zawsze jeste-
Smy i nadal bedziemy tylko ludzmi. Jesli wszystko jest

wzgledne, tak samo dotyczy to dzisiejszych zachwytow
i pewnosci” [J. Séjka 2002, s. 236]. Ja sam w coraz
wiekszym stopniu sktadam sie z watpliwosci, dlatego
musze sobie od czasu do czasu powtdrzy¢ stowa Wil-
liama Blake'a: ,Bez nieustannej Praktyki niczego uczy-
ni¢ nie mozna. Praktyka jest sztukg. Jezeli zaprzesta-
niesz, jestes zgubiony” [R. Kapuscinski 2002]. Zatem
nie jestem artystg, jestem i bede rzemiesinikiem [T.M.
Kukawski 2008, s. 5].

1. STAN OBECNY. TEORIA/P/P

Powyzszy obszerny akapit zapisatem w kwiet-
niu 2008 roku jako czesé tekstu KAWIARNIA (PROBA
ODNIESIENIA SIE DO PEWNEGO FAKTU) zamieszczo-
nego w katalogu mojej wystawy indywidualnej w lubel-
skiej Galerii ZPAP ,Pod Podtogg”. Taki byt moj nastrgj,
czesciowo znajdujgcy odzwierciedlenie w milenijnych
dyskusjach o przysztosci grafiki w kontekscie nowych
cyfrowych mozliwosci... Najtrafnigjszy (wedtug mej
oceny) tekst o tym, niedawnym przeciez okresie, napi-
sata Dorota Folga-Januszewska do katalogu 5 Trienna-
le Grafiki Polskiej 1 ,Kilka refleksji o grafice, czyli NOWA,
REWELACYJUNA DIETA CUD BEZ EFEKTU JOJO, jesli
wolno pozyczy¢ ten tytut od Anny Hukowskiej” w roku
2003 (GSP BWA Katowice): ,Lekkosc bytu, nienatretna
pamiec, pozbawione konsekwencji otwarcie ku swiatu,
Okiefznana forma, niepotrzebna tres¢, moze czasem
troche sportu z adrenaling. Skandal obyczajowy nie
ma juz sensu. Czy z takg grafikg mamy do czynienia?
No problems. Sztuka no problems. Przy powszechnym
braku czasu (pogorn za przyjemnoscig pochtania go
zbyt wiele) trudno oddac sie procesowi. Zresztg tyle
wtasnych i cudzych dziet juz powstafo. Na polu chwa-
ty pozostajg jeszcze ostatni aktywisci, ale i oni liczy¢
muszg przychody, a przychody odchodzg, odchody.
Odloty, osamotnienia, rezygnacje, nawroty, odkrycia
trupa w prasie. (...) Stare dobre kawatki sg nadal do-
bre, a moze nawet lepsze. Starzy mistrzowie swietni,
ich studenci jeszcze lepsi. Bajka, sielanka graficzna.
Komputer w zasiegu reki. To juz piecset lat pracy w tej
bibliotece. Dopiero dzisiaj, gdy nie stawia sig juz takich
pytan, drazy watpliwosc, czy jest jeszcze taka dziedzi-
na jak grafika artystyczna? (...) Juz tylko nieliczni Starsi
pozwalajg sobie na pomyftki i stabe prace, na btadzenie
i powagtpiewanie. Ale jest to Ich wtasne zaniepokojenie,
nie dzielone przez podreczniki historii sztuki dostarcza-
jgce sktadnikow do Satatki Mototowa. (...) Zostaje — od-
bitka — odbijac — tworzy¢ slady — odciska¢ — uwiecz-
nia¢ — odnajdowac — odczytywac — wiedziec. Proces
magiczny. Daje szanse na dzieri nastepny. Grafika jest
zarazem Sszybka jak mgnienie odcisku, zarazem wiecz-
na jak paleontologiczny zabytek, jednoczesnie piekna
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jak marzenie oczu i brzydka jak codzienna ztosliwosc.
(...) Grafika to przeciez cos nadal bardzo konkretnego,
jest fizycznie obecna, istnieje i jako materia i jako ener-
gia, nie pozbyta sie jeszcze swej zuzytej skory, jak insta-
lacje i formy otwarte w przestrzeni. (...) Materia formy
bywa przeciez tylko kodem dostepu, szeregiem cyfr,
ktore prowadzg do ciemnej, czarnej dziury wiadomosci
i ztego, i jeszcze gorszego. A tam dopiero za krawedzig
informacji wybucha kosmiczna plotka: OP i POP, RAP
i HOP. TABLICE dziesigciu przykazan graficznych wi-
szg przeciez przed nami. Pierwsze — nie szukaj ptyty,
drugie — nie odbifaj, trzecie — nie rob naktadu, czwarte
— nie szukaj ptyty, pigte — nie odbijaj, szoste — nie rob
nakfadu, siodme — nie szukaj ptyty, osme — nie odbijaj,
dziewigte — nie rob nakfadu, dziesigte — naucz sie stale
zaczynac od nowa. (...) Szukajgc ideatu, mozna natrafic
na Prawdziwg Przeszkode — czasem nie do przezwy-
cigzenia. Na siebie samg lub siebie samego. | jest sig
czego obawiac. Zwtaszcza w grafice. Nastepuje prze-
rwa w wedrdwce. Pauza. Dzwonek. Koniec zajec. Moz-
na wrocic do domu, poczuc zapach bezradnosci. Pojs¢
spac” [D. Folga-Januszewska 2003].

Taz sama Dorota Folga-Januszewska kilkana-
Scie lat pdzniej,w roku 2015, notuje swe obserwacje
i przemyslenia w diametralnie odmiennym tonie: ,Kim
jest dzisiaj grafik? Jesli mysli graficznie, mysli idea,
procesem, przemiang, prowokacjg i niezauwazalnie
opanowanym warsztatem — staje sie wspotczesnym
zwierzeciem graficznym. Moze projektowac gry kom-
puterowe albo uczestniczy¢ w happeningu, moze cigc
blachy, robic ksigzki, szlifowac kamienie, rysowac, ap-
psowac w chmurze, ale mysli... mysli graficznie... Czyli
nie wprost, lecz poprzez jedng warstwe widzi nastep-
ng, ktdra juz jest zastaniana kolejna. Graficy to stratedzy
Sztuki.

| tak doszlismy do postcyfrowego okresu gra-
fiki. Drzeworyty i linoryty — nowe graficzne malarstwo
materii — przypominaja o sensualnosci sztuki. Grafika
Jjak graffiti. Moze by¢ duza, spofeczna, tagujgca, ozna-
czac ‘teren’ lub bujac w obfokach, jest fotografia, ma-
larstwem, filmem, baletem, zapisem, moze byc¢ mata,
malutka, niewidoczna (nanografika), jest ludowa, glo-
balna, popularna, elitarna, porzucona lub oprawiona.
Graficzne slady myslenia widac dzisiaj wszedzie. Nawet
fotografia nawrdcita sie graficznie” [D. Folga-Januszew-
ska 2015, s. 142].

W tymze samym 2015 roku mdj wioski przyja-
ciel Vladimiro Elvieri napisat: ,Rezygnujac z wszelkich
uprzedzen, po euforii cyfrowej ostatnich lat, grafika
obecnie odnajduje swg oryginalnosc i autonomig, po-
wstajgce prace pozostajg poza artystycznymi modami
i wymogami rynku, bardziej selektywnie podchodzgc
do nowych trenddw. Artysci natomiast powrdcili do

intensywnych poszukiwar: tworczych, angazujgc nowe
Srodki i nowe impulsy, by tworzy¢ nowe interpretacje
Swiata bez granic i swobodnie, poza wszelkimi ste-
reotypami, wyraza¢ swg wewnetrzng wizje” [V. Elvieri
2015, s. 178].

Grafika artystyczna ciagle sie rozwija, a jed-
noczesnie zadna z wynalezionych juz technologii nie
zagineta, nadal jest uprawiana gdzies tu czy na swie-
cie, mimo pojawiania sie sposoboéw fatwiejszych czy
modnych. Moge (w tym kontekscie) podpisac sie swia-
domie pod stwierdzeniem Grzegorza Banaszkiewicza:
.Sadze, ze wszelkie znane i dotychczas nieznane tech-
niki graficzne moga w rozwoju grafiki odegrac rownie
znaczgcag i tworczg role. Praktyka edukacyjna w tej dys-
cyplinie i programy akademickiego ksztatcenia powinny
to uwzgledniac, stawiajgc na rowni wszelkie sposoby,
procedury, techniki tworzenia matryc i otrzymywania
za ich pomocg obrazu graficznego, bez jakiegokol-
wiek przeciwstawiania sobie lub uprzywilejowania sta-
rych czy nowych metod technologicznych. Przestankg
do tego jest praktyka samych tworcow grafiki, ktorzy
czynig to z powodzeniem” [G. Banaszkiewicz 2010, s.
25]. | od tego momentu moge juz przejs¢ do moich
osobistych dysertacji zwigzanych teoretycznie i przede
wszystkim praktycznie z mojg dziatalnoscig, doktadniej
skupiajac sie na realizacjach z ostatniego roku pracy
tworcze.

2. TEORIA/PRAKTYKA/PARAMETRYZACJA
/STYCZEN-CZERWIEC 2018

Grafika pozwala uzyskiwac¢ faktury i struktury
wizualne niemozliwe do uzyskania w inny sposob - to
przynajmniej jeden z wielu powoddw, dzieki ktérym po
prawie trzech dekadach pracy artystycznej nadal chce
to robi¢, wcigz odkrywajac. Eksperymenty w obrebie
klasycznych technik, setki prob z uzyciem przerdznych
materiatow i przedziwnych metod przedruku i druku,
eksperymenty z matrycg i podtozem wedtug zasady
,Z Wszystkiego na wszystkim” doprowadzity mnie 22
lata temu do opracowania autorskiej metody opartej na
nietypowych materiatach, nie kojarzonych dotgd z two-
rzywem matrycy. Testowatem nie tylko wcigz ukazu-
jace sie mozliwosci, ale tez uwzgledniatem koniecz-
nos¢ powtarzalnosci immanentnie przypisang grafi-
ce artystycznej, co prowadzito mnie ku opracowaniu
technologii stabilnych, trwatych matryc drukujgcych.
Konstytuujgca zasada ogdlna pozwolita mi formalnie
zidentyfikowac technike jako KOLOGRAFIE, mimo wia-
snej filozofii i metody tworzenia. | dopiero okoto roku
2000 zaczatem na odbitkach zapisywac colography
(kolografia). Mimo ze w latach 1996-1997 opracowa-
tem samodzielnie te autorska technologie druku, daleki

ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 4/2018 59



T. M. KUKAWSKI

bytem od konstataciji, iz jest to cos absolutnie nowego.
Powody byty dwa: formalne podobienstwo niektdrych
uzyskiwanych przeze mnie efektow graficznych do
tych, ktére mogtem zobaczy¢ w pracach innych arty-
stow z réznych stron Swiata (ogladanych w katalogach
czy na wystawach) oraz dotarcie do anglojezycznych
definicji kolografii/kolagrafii.

Moja metoda, ktérg nazywam kolografig (ang.
colography), jest mimo wszystko technologig autorska,
realizowang i sprawdzong we wiasnej praktyce arty-
stycznej przez ponad dwa ostatnie dziesieciolecia.

Dzisiaj kolografia jest wcigz metodg nieznana.
Nieznang — mimo swej ponad stuletniej historii wyste-
powania w praktyce graficznej i mimo uptywu ponad
piecdziesieciu lat od momentu ukucia jej nazwy przez
amerykanskiego grafika Glena Alpsa. Sama nazwa jest
réznie zapisywana, etymologicznie poprawna jest ko-
lagrafia, ja jednak pozostane przy stosowanym przeze
mnie od kilkunastu lat sposobie zapisu B powody sg
trzy: moja metoda ma mniej wspdlnego z kolazem niz
te z powyzszych definicji, zatem wole zachowac te réz-
nice; zbitek Alpsa kojarzyt mi sig od zawsze z napojem
typu cola; nie mam juz mozliwosci poprawienia nazw
na setkach odbitek grafik rozsianych po $wiecie (po-
wod bardzo praktyczny).

Jakis czas temu podczas sprzatania pracowni
odnalaztem (po wielu latach) skserowang jeszcze pod
koniec lat osiemdziesigtych doskonatg, profesjonalng
ksiazke Thelmy R. Newman /nnovative Printmaking.
The making of two- and three-dimensional prints and
multiples. A tam taki zapis (w autorskim ttumaczeniu)...
.Kolagrafia jest wiasciwie rowniez procesem intaglio
(czyli drukiem wklestym). Ale inaczej niz w rycinie czy
w akwaforcie, w ktorych rysunek jest ryty lub trawiony
w ptycie, kolagraficzna matryca jest dodawang forma,
konstruowang jak kolaz. Moze zawierac wiele elemen-
tow, nawet kawatki matryc akwafortowych. W rzeczy-
wistosci, Glen Alps nazwat te technike w latach piec-
dziesigtych (...). Na ptycie jest mozliwa i dopuszczalna
wielka ilosci manipulacji” [T.R. Newman 1977, s. 162].
Po raz pierwszy w dostepnych mi materiatach pojawi-
to sie nazwisko Glena Alpsa... Byt on amerykanskim
grafikiem (1914-1995) zwigzanym z Wydziatem Sztuki
Uniwersytetu w Waszyngtonie.

Jak doszedt do koncepciji tej techniki, nie wiado-
mo, ale ,piszgcy na temat kolagrafii uwazajg na to, aby
zwracac uwage, ze Glen Alps rozwinat te forme graficz-
ng i stworzyt termin ‘kolagraf’, aby opisac jg, natomiast
wcale nie ‘wymyslit’ kolagrafii. Elementarne efekty ko-

" http://en.wikipedia.org/wiki/Glen_Alps (ttum. autor).

lagraficzne mozna wykryc¢ juz w odbitkach datowanych
od XIX wieku, a rozwdj kolazu jako formy sztuki na po-
czgtku XX wieku doprowadzit do tego, ze obiekty (ka-
watki papieru, tkanin, metalu i piasku) przyklejone na
ptycie drukarskiej mogty byc pokryte farba i drukowane
dla wyjgtkowych efektow fakturowych. Artysci, ktorzy
wyprzedzili Alpsa w wykorzystaniu tej koncepcji, to
(miedzy innymi) Norweg Rolf Nesch oraz Amerykanie:
Boris Margo, Michael Ponce de Leon, Edmond Casa-
rella i Roland Ginzel.

Alps rozpoczgt prace w technice kolagrafii je-
sienig 1956 roku. Badat te techniki sztuki, ktore stymu-
lujg kreatywnosc i, jak napisat, ... ‘gwattownie uwalnia-
Jja najbardziej wewnetrzng jakosc bycia’ artysty. Alps
dzielit sie tg ideg ze swymi uczniami i, wspolnie z kole-
gami artystami, eksperymentowat z nowg formg sztu-
ki. Jest oczywiste, ze juz na poczatku rozwoju proce-
Su przygotowywania matryc i druku potrzebowat dla
niego nazwy. Stowo, ktdre wymyslit, ‘collagraph’, jest
zbitkg stowa ‘kolaz’ i ‘-graf’. (...) Alps twierdzit, ze “...
pierwszg troskg grafikdw jest takie opracowanie ptyty,
by indywidualnosc¢ artysty miata szanse na uzyskanie
formy’. W przypadku podtoza zalecat niedrogie, tatwo
dostepne materiaty budowlane - w tym sklejki, deski
klejone czy ptyte pilsniowg . Materiaty do graficznego
kolazu byty tanie i tatwe do znalezienia oraz zawieraty
(ale niewytacznie): klej polimerowy, pasty modelarskie,
kity drzewne, tworzywa sztuczne, zmielone fupiny
orzecha wtoskiego, widry drzewne, witosie z pedzli,
wycinki z petnego asortymentu papierdw i ubran. Byty
to esencje tworzenia obrazu poprzez technike gra-
ficznego kolazu. Przy rezygnacji z ptyt metalowych
i specjalistycznych narzedzi do grafiki wklestodrukowej
kolagrafia pozwalata artyscie zblizy¢ ‘matryce bardzo
spontanicznie i bezposrednio, lub catkiem Swiadomie’
do idei artysty i dyktowanego stylu pracy. Wedtug Alp-
sa, wolnosc artysty zalezy od zdolnosci do uznania
‘potencjatu chwili’” w wyrazaniu wtasnej wewnetrznej
wizji. Artysta nie musi by¢ zwigzany ze znaczeniem
kreacji, ale z ideg. Dlatego Alps powiedziat , iz kola-
grafia jest idealng technikg dla wspofczesnych grafi-
kow, bo pozwala artyscie pracowac spontanicznie i w
petni realizowac wizualne idee w stosunkowo krotkim
czasie.'

W ksiazce Techniki graficzne Jordiego Catafa-
la i Clary Olivy znajduje sie zapis dotyczgcy kolagra-
fii, zdecydowanie warty analizy. ,Waznym wynikiem
poszukiwan XX-wiecznej awangardy stato sie wzbo-
gacenie warsztatu artysty o nowe, czesto niekonwen-
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cjonalne materiaty i narzedzia. W slad za malarzami
tworzgcymi asamblaz, kolaz czy frotaz podagzali graficy.
Zasadnicza réznica polegata na tym, ze ich prace byty
dopiero punktem wyjscia, ptytami, ktore nalezato po-
kry¢ farbg, aby odbi¢ kompozycje na arkuszu papieru.
Siegniecie do materiatow zrdznicowanych pod wzgle-
dem wiasciwosci fizycznych, chemicznych i wizualnych
odkrywato nieznane dotad moZliwosci, lecz zarazem
stawato sig technicznym wyzwaniem. W istotny spo-
sOb zmienity sie requty postepowania. Plyta graficzna
powstawata metodg dodawania, to znaczy przyklejania
rozmaitych materiatow o rdznych fakturach do pod-
foza, nie zas — jak w tradycyjnych technikach — przez
eliminacje elementdw drewnianej czy metalowej ptyty.
Ten proces nazwano kolagrafig ze wzgledu na podo-
bieristwo z technikg kolazu. Akumulowanie elementow
kompozycji nie wykluczato jednoczesnie wzbogacania
kompozycji tradycyjnymi metodami. Ze wzgledu na nie-
mal _nieograniczony wybdr materiatow i narzedzi oraz
mozliwosc¢ fgczenia rozmaitych podtozy i aplikacji tech-
niki strukturalne majg zawsze charakter eksperymentu
ktdrego ostateczny wynik jest trudny do przewidzenia.
Ogdlne tylko reguty utatwiajg uniknigcie powstawania
bfeddw, lecz nie gwarantujg uzyskania oryginalnego
[_satysfakcjonujacego rezultatu” [Catafal J., Oliva C.
2004, s. 90].

Podkreslenia w powyzszym tekscie pochodza
od autora by postuzy¢ analizie zapisu i wykazac pro-
blemy definicji wspdlne wszystkim dostepnym opisom
tej techniki. Zatem niestandardowe dziatania dawaty
nieznane dotad mozliwosci, bedac jednoczesnie tech-
nicznym wyzwaniem, z czym zgadzam sie w zupetno-
ci, biorac pod uwage moje rozliczne autorskie eks-
perymenty z roznymi materiatami do tworzenia matryc
(uwzgledniajgc rowniez catg serie porazek technolo-
gicznych). Catafal i Oliva, podobnie jak i inni, podkre-
Slajg brak ograniczen wyboru materiatow i narzedzi,
co prowadzi do dziatan po omacku, wtasciwie bez
konkretu jakiejkolwiek podpowiedzi, zawsze ekspery-
mentujac, i to bez gwarancji uzyskania oryginalnego
rezultatu.

To jak to jest wtasciwie? Ciekawe, niesamowite,
swobodne, réznorodne efekty do uzyskania w druku,
dzieki mozliwosci stosowania nieograniczonej gamy
materiatow i faktur, wykonywane na zasadzie ekspe-
rymentu, ciggtych prob i nieuchronnych bteddw, bez
gwarancji uzyskania satysfakcjonujacego rezultatu?
To juz wiadomo, dlaczego wiekszos¢ grafikdw unika
jakiegokolwiek kontaktu z kolografig, skoro sprawa jej

2 http://pl.wikipedia.org/wiki/Poli(alkohol _winylowy)

stosowania i potencjalnego praktykowania tak niezbyt
zachecajgco wyglada. Po co wkracza¢ na obszar nie-
znany, skoro jest multum innych technik, moze posia-
dajgcych swoje ograniczenia, ale opisanych i technolo-
gicznie precyzyjnie okreslonych w zakresie materiatow,
narzedzi i procesu druku? Wszyscy cos$ o kolografii/
kolagrafii styszeli, ale nic konkretnego nie wiedza, nie
istnieje opracowanie podrecznikowe tej techniki (ze
wzgledu na zbyt duzo mozliwosci?) i nie istnieje na-
uczanie akademickie w tym zakresie.

Zatem kilka podstawowych informaciji w celu
uporzadkowania i zasygnalizowania fundamentow
technologii autorskiej kolografii (w tekscie ponizej sto-
wo kolografia oznacza juz tylko te metode).

Tradycyjny podziat na rodzaje druku (stosowany
powszechnie) jest mato elastyczny i troche juz przesta-
rzaty. By okresli¢ pozycje kolografii w petnym spektrum
grafiki artystycznej, trzeba przywotac¢ klasyfikacje za-
proponowang przez profesora Grzegorza Banaszkie-
wicza.

Matryca kolograficzna jest matryca reliefowa, fi-
zyczng (@nalogowg) forma zapisu informacji obrazowe;j;
drukowana moze by¢ jako druk wklesty lub wypukty,
lub jako oba jednoczesnie; moze byc¢ stosowana w do-
wolnych potgczeniach druku wklestego i wypuktego
oraz kompilowana z dowolnymi technikami obydwu
wymienionych rodzajéw druku.

Materiat matrycy kolograficznej to: tektura i pa-
piery impregnowane i klejone za pomocg polialkoholu
winylowego PVA, ktéry w swojej masie jest rowniez
podstawowym materiatem tworzacym matryce.

»Poli(alkohol winylowy) (PVA, PVAL lub PVOH z
ang. ‘polyvinyl alcohol’) to polimer winylowy o wzorze
[-CH,-CH(OH)-] otrzymywany z poli(octanu winylu).
Stosowany jest jako skfadnik: klejow, lakieréw, apre-
tur witdkienniczych, do wyrobu aparatury chemicznej,
jako stabilizator farb emulsyjnych, zageszczaczy far-
maceutycznych, do produkcji rekawic ochronnych, nici
chirurgicznych, folii, ptyt i rur odpornych na dziatanie
benzyny, olejow, takze do wyrobu widkien. Jest réw-
niez potproduktem do produkgiji poliacetali. Stosowany
jest ponadto w farmaceutyce jako substancja czynna
w kroplach do oczu. Jeden z nielicznych polimeréw
rozpuszczalnych w wodzie?.”

Matryca musi spetnia¢ i spetnia wymagania
stawiane matrycom graficznym stosowanym w innych
technikach.

,Podstawowe wymagania stawiane materiatom
na podtoza:
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Tab. 1. Systematyka rodzajow matryc graficznych wg G. Banaszkiewicza

Rodzaje matryc graficznych
Azurowa Reliefowa Plaska Transparentna Wirtualna
o AMANAAA o @
fizyczna (analogowa) forma zapisu informacji obrazowej Wirkllsin DpRZp) (o
ol g0 P d ) obrazowe)
druk szablo- druk druk druk plaski | fotografia rysunek na matryca matryca
nowy wypukly whklesty analogowa | podiozutrans- | cyfrowa konceptualna
(szablon) parentnym (zapis binarny) | (metoda
druk wypukly wizualizagji
graficzne))
Techniki powielania i techniki wizualizacji obrazdw graficznych, wykorzystujace wiw typy matryc
serigrafia drzeworyt | miedzioryt | litografia negatyw cliché verre fotografia kartografia
oyfrowa stereoskopia
aerografia drzeworyt | staloryt offset pozytyw montaze do chronofoto-
sztorcowy sporzadzaria scanning grafia
graffiti akwaforta monotypia form druko- mikroskopia
linoryt wych (matryc) elektronowa
trafaret akwatinta w réznych rentgenografia
gipsoryt technikach tomografia
mezzotinta druku kardiografia
echografia
termografia
sejsmografia
itp.
sucha igla Transformacje obrazéw, uzyskanych wAw technikami, w matryce
intaglio drukowe dowolnego typu
dowolne polaczenia druk cyfrowy
druku wypuklego
i wklgstego
analogowe techniki powielania obrazéw z uzyciem fotomechaniczne techniki powielania obrazéw

barwnikdw (farb), w tym technika druku

matrycowanie projekcje obrazéw statycznych i ruchomych
(wg Janusza Kaczorowskiego)

graficzne techniki wizualizacyjne niedrukowe wizualizacje naukowe i techniczne
wykroje tloczenia

krawieckie (tzw. .Slepy druk”)

szablony

traserskie

Wszelkie artystyczne i nie-artystyczne, profesjonalne, naukowe i przemysiowe (komercyjne) zastosowania technik graficznych,
w tym faczenie technik druku artystycznego i druku przemystowego

Wszelkie techniki graficzne niejasnej proweniencji, tzw. techniki wiasne”, .mieszane”, .komputerowe” itp., bedace ($wiadomie
lub nie) uproszczonym lub nieudolnym opisem specyficznego zastosowania matryc, technik i proceséw graficznych

Zrédto: Banaszkiewicz G., Pojecia grafiki. Matryca. Koncepcja wspdtczesnej systematyki procesow graficznych. ,Zeszyty Artystyczne”
nr 20, UA w Poznaniu, s. 22.
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Ryc. 1. Materiaty do realizacji matrycy kolograficznej; Zrodto: fot. autor

- Wozglednie ptaska powierzchnia bez nadmiernych
odksztatcen.

— Jednolite i zwarte. Materiat nie powinien sie rozsz-
czepiaC i peka¢ podczas obrobki.

— Wzgledna elastycznos¢ dajgca odpornosc na na-
cisk walcow prasy.

— Podatnos¢ na obrdbke. Podtoze nie powinno byc¢
zbyt twarde, by kontrolowac ciecie.

— Odpornos¢ chemiczna. Podtoze musi zachowy-
wac sie stabilnie pod wptywem farb drukarskich

i rozpuszczalnikow uzywanych do czyszczenia.

— Odpornosé¢ na scieranie (zachowanie pierwotnej
grubosci w trakcie odbijania).
— Nalezy stosowac podfoza grubosci 1-10 mm

[Catafal J., Oliva C. 2004, s. 90].

Wymagania powyzsze sg spetnione przy: ogra-
niczeniu stosowania denaturatu do odttuszczania po-
wierzchni ptyty (tylko delikatne przetarcie — rozmigkcza
czasowo PVA); zakazie stosowania wody do przecie-
rania lub zmywania. Terpentyna do zmywania farby
moze by¢ stosowana bez ograniczen. Grubos¢ matry-
cy zawiera sie w przedziale 1-3 mm tak, by mozna byto
drukowac¢ na mokro, na kazdej prasie wklestodruko-
wej, pod filcem. Rewers matrycy powinien by¢ zakle-
jony plastikowg folig samoprzylepng z arkusza, brzegi
dwukrotnie zamalowane wodnym roztworem PVA. Nie
stosuje materiatow (lub ograniczam) z gotowymi faktu-
rami, sam je kreuje za pomoca szerokiego wachlarza
procesow — od dziatari malarskich na powierzchni, po-
przez petne spektrum klasycznych lub niekonwencjo-
nalnych dziatan graficznych, az do aplikacji odlewdéw
PVA w technologii pokrewnej ptaskorzezbie. Matry-
ca jest opracowywana i w gtgb, i nadbudowywana
w gore.

”

Grafiki z cyklu LABIRYNTORY tworze od ponad
2 lat na bazie wieloletnich doswiadczen z mojg autorskg
technologig. Wykonywanie matryc w niewielkim stop-
niu wykazuje analogie do taktyk stosowanych w innych
znanych technikach. Swojg prace traktuje jak odkryw-
cze dziatanie w graficznym laboratorium (stad skojarzo-
na tematycznie nazwa cyklu), jednoczesne szukanie
formy i metody, uwzgledniajace powoli przekraczalne
ograniczenia i potencjat wcigz na nowo otwierajgcych
sie mozliwosci. Grafiki z otwartego cyklu LABIRYNTO-
RY (mimo aplikowanych ttoczen) sg przede wszystkim
czystymi kolografiami (wiekszo$¢ wczesniejszych prac
byta kompilowana z linorytem, intaglio czy drukiem cy-
frowym), co daje szanse na odbiér formy bez zbedne-
go w takim przypadku balastu wiedzy o tym, jak one
fizycznie powstaty. Nietatwo opisac te grafiki, poniewaz
nie ma w nich prostej anegdoty, a skala przedstawien
jest nierozpoznawalna. Sg syntetyczne (pomimo ge-
stosci faktur), oparte na jasnych zasadach kompozy-
Cji, prostych podziatach ptaszczyzn. Kolejne dziesigtki
labiryntow z otwartego cyklu tworze indywidualnie,
uzywajac archetypdw krazacych w naszej kulturze,
a znane znaki i symbole mowig o gtebokim poczuciu
wiecznego znaczenia, przemijaniu zycia, wzglednosci
czasu.

Przez pierwszych szes¢ miesiecy 2018 roku
pracowatem nad wykonaniem kilkunastu matryc kolo-
graficznych z cyklu LABIRYNTORY. Do celéw parame-
tryzacji okresle moze to duzo doktadniej. W najgoret-
szym okresie pracowatem nad prawie dwudziestoma
jednoczesnie, catkowita liczba matryc opracowywa-
nych w tym okresie to 22. Wykonanych 14 matryc
uznatem za skonczone i gotowe do druku, pozostate
8 jest w roznym stadium zaawansowania — albo po

ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 4/2018 63



T. M. KUKAWSKI

A M
R s e T ,

MATRY CA
KOLOGRAFICZN A

TR e § A LT

MATRYCA MATRYCA
WK LESEODRUKOWA wYP()LgODFLUKOW/-\

Ryc. 2. Matryca kolograficzna a matryce wklesto- i wypuktodrukowe; zrédto: rys. autor

probnym drukowaniu lub jeszcze przed. Przyjmujac te
nieukoriczone jako 0,5 matrycy — ogdlna przyjeta do
obliczen liczba wynosi 18. Przy 26 tygodniach pracy
daje to 0,69 matrycy na tydzien, czyli prawie 0,1 matry-
cy na kazdy dzien potrocza, co przy powierzchni ma-
trycy 0,2401 m2 (49x49 cm) daje 0,024 m?2 tygodniowo,
to z kolei 34,3 cm? na jeden dzien. Zatem wystarczy
dziennie opracowac¢ powierzchnie bliska kwadratowi
6x6 cm, by mie¢ taki wynik. Taki kwadracik jest nie-
wielki, niektorzy mogliby wykona¢ duzo wiecej niz ja,
co by¢ moze datoby przetozenie na inne parametry...
Matryce, w swych ilosciach, niestety nie do korica
przektadaja sie na koricowe efekty graficzne. ()

\\\.

lmumumm i \\‘\‘\\\\\\ s

ll | ) ISR
Ryc. 3. Matryca kolograficzna do grafiki T from the cycle LABI- Ryec. 4. Odbitki kolograficzne z cyklu LABIRYNTORY w procesie,
RYNTORY w procesie, 2018; Zrodto: fot. autor 2018; Zrodto: fot. autor
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Ryc. 5. Tomasz M. Kukawski, Untouchable from the cycle LABIRYNTORY, kolografia,obiekt graficzny 152x152x53cm, 2018;
zrodto: fot autor

3. TEORIA/PRAKTYKA/PARAMETRYZACJA
/LIPIEC-GRUDZIEN 2018

W czerwcu 2018 roku (zamiast realizowac 4
projekty z cyklu Print's Box) przygotowatem projekty
na trzy linoryty z nowego cyklu RELATIONS, ktére za-
mierzatem wykona¢ metodg puncowania. Puncowanie
to bardzo stara, znana w wielu kulturach metoda cyze-
lowania wyrobéw metalowych polegajgca na wybijaniu
deseni sktadajacych sie z punktow, gwiazdek, kotek itp.
Puncowanie stosuije sie tez przy obrdbce ptyty graficz-
nej w technice miedziorytu punktowego. Stosowane
sa do tego stalowe narzedzia — tzw. punce. ,Punca (z

jezyka niemieckiego: die Punze) — to stalowe narzedzie
ztotnicze i cyzelerskie w ksztafcie preta o odpowiednio
do zamierzonego przeznaczenia uksztattowanej har-
towanej koncowce lub gtowicy — stuzgce do wykony-
wania zagtebien oraz opracowywania faktury wyrobow
metalowych poprzez uderzanie mfotkiem. Szczegdl-
nym typem sg punce z wygrawerowanym na gtowicy
znakiem ztotniczym, oraz punce probiercze ze znaka-
mi probierczymi okreslajgcymi probe kruszcu. Punce
mincerskie byty wykonane w formie stempla - stuzyty
niegdys jako matryce do wybijania monet. Ich gltowica
byta wygrawerowana w postaci negatywu wizerunku
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Ryc. 6. Narzedzia do puncowania na tle linorytu Behind | from the
cycle RELATIONS, 2018;
zrodio: fot. autor

przedstawianego na bitej monecie. Innym zastosowa-
niem menniczym sg kontrasygnatury (kontrmarki) jako
Sposob na zalegalizowanie obiegu obcej monety w in-
nym kraju lub jako element walki politycznej z oficjalnym
ustrojem (rzadem)” .

Punce okragta o srednicy 2 mm kupitem w skle-
pie metalowym, inne (o srednicach 2,2 mm, 1,8 mm,
1,6 mm) zostaty wykonane na moje zamodwienie (wier-
cenie specjalnie sprowadzonymi wierttami w stalowych
hartowanych pretach trwato ponad trzy dni na sztuke).

S https://pl.wikipedia.org/wiki/Punca

Ryc. 7. Tomasz M. Kukawski, Z dalekich wypraw, linoryt barwny
(punca), widok i detal, 1988; zrodto: fot. autor

Trzeba byto nauczyC sie pracy nowymi narzedziami
w miekkim PVC... Jak sobie przypomniatem i uswiado-
mitem, to wykonatem juz kiedys (dawno, w roku 1988)
jeden linoryt podobng metoda — za punce postuzyta mi
naostrzona tuska z wielkokalibrowej broni maszynowej.

Zaczatem prace nad dwiema matrycami o wy-
miarach 80x115 cm jednoczesnie. Po dwdch miesia-
cach pracy, zaniepokojony niktym postepem, mimo
intensywnosci dziatart prowadzgcych do odciskdw,
pecherzy, bdlu dtoni i zapalenia stawdw, postanowitem
przeliczy¢ ilos¢ punktow, ktére juz wykonatem i musze
wykonac. Na powierzchni 10x10 cm, czyli na decyme-
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Ryc. 8. Linoryt Behind Il from the cycle RELATIONS podczas procesu druku,2018; Zrédto: fot. autor
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trze kwadratowym, miatem $rednio 25+30 punktéw
na tylez samo, co daje ilos¢ od 625 do 900 punktow/
dm2. Przyjmujac 750 punktéw jako usrednienie i mno-
zac przez ilos¢ 184 dmz2 na powierzchni 1,84 m2 obu
matryc dostatem wynik 138 000 punktow. Czas jed-
nostkowy poswiecony na wybranie za pomocg puncy
materiatu z jednego Sladu (uwzgledniajac poprawke,
wydtubanie resztek PVC z otworu po uderzeniu puncy
itp.) to okoto 20 do 30 sekund przy ciagtej pracy, sred-
nio przyjatem 25 sekund/wykonany punkt. Z mnozenia
wynika, ze efektywny, catosciowy czas na wykonanie
matryc wynosi zatem 3 450 000 sekund, czyli 57 500
minut, czyli 958 godzin i 20 minut. Taki wynik przy
zakonczeniu pracy nad matrycami w dniu 31 grudnia
2018 o godzinie 3:30 rankiem oznacza, iz praca trwata
prawie czterdziesci (39,9) dob bez przerwy.

Analizujgc dalej: to czterokrotne roczne pensum
godzin dydaktycznych na samodzielnym stanowisku na
uczelni lub 120 o$miogodzinnych dni roboczych w sto-
sunku do szesciu miesiecy (okoto 180 dni), w ktérych
tylko ta praca zostata wykonana... Czy mozna by jesz-
cze podnosi¢ parametryczny poziom wydajnosci bez
nieuchronnosci kontuzji i przepracowania? Coz, w roku
2016 liczba wystaw na tydzien miata wspdtczynnik 0,46
—w 2018 spadt on drastycznie do poziomu 0,23 wysta-
wy/tydzien... A nagroda miedzynarodowa statystycz-
nie powinna przypadac raz na 7+8 miesiecy. Podobne
przeliczenia dziatalnosci twoérczej oraz wspotczynniki
naukowe gorgco polecam do analizy administratorom
uczelnianym i ministerialnym.

Polska grafika artystyczna jest obecnie po-
wszechnie uznawana za najlepszg na swiecie. Zadna
parametryzacja tego juz nie poprawi, wystarczy zatem
nie przeszkadzac, zwtaszcza na wtasnym podworku.
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