GRANICE POJEC - KSIAZKA OBRAZKOWA, KOMIKS, NOWELA GRAFICZNA

Magdalena Toczydtowska-Talarczyk

Politechnika Biatostocka, Wydziat Architektury, ul. O. Sosnowskiego 11, 15-893 Biatystok
E-mail:magda.toczydlowska@gmail.com

DOI: 10.2478/aea-2018-vol10-no4-10

LIMITS OF CONCEPTS - PICTUREBOOK, COMIC BOOK, GRAPHIC NOVEL

Abstract

The article analyzes the mutual relations of a picturebook and a comic book - how these concepts are defined and what
means of expression they applye, their common parts and differences. It shows briefly the history of geners formation and
the process of creating build iconotexts. There are also selected examples of artists creating on the borderline of genres.
The final analysis proves that every comic is a picture book, but not all picturebook is a comic. However it must be taken
into consideration that the boundaries between genres are fluid and are constantly shifting thanks to creative experiments
and the development of printing.

Streszczenie

Artykut analizuje wzajemne relacje ksigzki obrazkowej i komiksu — to, w jaki sposdb te pojecia sa definiowane i jakimi
srodkami wyrazu sie postuguja, ich czesci wspdlne oraz réznice. Ukazuje pokrotce historie ksztattowania sie gatunkow
oraz sposoby, za pomoca ktérych tworcy budujg ikonoteksty. Przedstawione sg tu takze wybrane przyktady artystow
tworzacych na pograniczu obu gatunkéw. Koricowa analiza zawarta w tekscie dowodzi, ze kazdy komiks jest ksigzka
obrazkowa, jednak nie kazda ksigzka obrazkowa jest komiksem, nalezy jednak pamietac, ze granice miedzy gatunkami sg

ptynne i ulegaja ciagtym przesunigciom dzigki tworczym eksperymentom i rozwojowi druku.
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Ksigzka obrazkowa to swoisty fenomen — koja-
rzona gtéwnie z literaturg dzieciecg, coraz smielej wkra-
cza do Swiata dorostych, ponadto czerpie z réznych
Srodkéw wyrazu, w tym wiele z komiksu. Ptynne prze-
nikanie sie tych dwdch gatunkéw sprawia, ze czesto
trudno okresli¢ jednoznacznie przynaleznos¢ gatunko-
wa niektorych dziet kultury. Przy analizie tego zagad-
nienia, wypunktowaniu réznic i podobienstw, istotne
jest podkreslenie, ze sednem zaréwno picturebookdw,
jak i komiksow jest ikonotekst!. Ikonoteksty moga wy-
stepowaé w réznych odmianach, czes¢ z nich spoty-
kamy w komiksach, czes¢ w ksigzkach obrazkowych,
a czes¢ w obu tych gatunkach. Dodatkowo badanie
granic pomiedzy nimi utrudnia fakt, ze komiks niedaw-
no przestat by¢ uwazany za gatunek gorszy, rozrywko-

wy, niemajacy nic wspdlnego z literaturg. W podobnym
miejscu jest obecnie ksigzka obrazkowa — badacze i li-
teraturaznawcy zajmujacy sie tym tematem przekonuija,
ze mimo iz w tym przypadku mamy do czynienia z prze-
wagg znaczen komunikowanych przez obraz, to stuzy
on, tak samo jak tekst, do opowiadania historii. Nalezy
rowniez zauwazyc, ze ksigzki obrazkowe (jak tez komik-
sy) to niejednokrotnie dzieta w petni autorskie, z pogra-
nicza sztuki i literatury. Ich twércami sg uznani artysci;
ilustratorzy, malarze, plakacisci, graficy poszukujgcy
nowych form wyrazu. W ponizszym tekscie chciatabym
sie przyjrze¢ zagadnieniu granic pomiedzy tymi gatun-
kami i temu, czy ich wytyczenie jest mozliwe.

W 2012 roku zorganizowano przez Modern Lan-
guage Association of America konferencje Why Comics
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Are and Are Not Picture Books?. Jednym z prelegentéw
byt Perry Nodelman, ktéry powiedziat: ,,Krotko mowigc,
jesli wzig¢ pod uwage strukture, to komiksy sa bardziej
skomplikowane niz ksigzki obrazkowe. Nie znaczy to,
Ze niektore ksigzki obrazkowe nie moga byc struktural-
nie skomplikowane, a komiksy proste pod tym wzgle-
dem, albo Ze niektore ksigzki obrazkowe nie mogg miec
bardziej skomplikowanej konstrukcji niz jakies komiksy.
Ale standardowo (...) kazda rozktaddwka w ksigzce
obrazkowej zawiera jeden lub dwa obrazy i jedng lub
awie partie tekstu. Tymczasem (...) charakterystyczne
dla komiksu jest to, ze jego strony zawierajg zardwno
wigcej obrazow, jak i wigcej partii tekstu i prezentujg
je razem w postaci oddzielnych, ale taczgcych sig ze
sobg paneli. Ponadto, panele te sg z natury trudniejsze
do interpretacji. [...] i dalej, w komiksach, pojawia sig
wigcej odseparowanych fragmentdw historii tak w po-
staci obrazow, jak i stow — wiecej paneli, wiecej seg-
mentow tekstu w dymkach lub ramkach” [P. Nodelman
2012]. Mozna wiec komiks okresli¢ sztukg mozaikowa
(mosaic art) — czyli taka, w ktorej wiele mniejszych ele-
mentoéw istniejgcych razem poprzez wzajemne relacje
tworzy catos¢ — choc te elementy tatwiej niz w przy-
padku ksigzki obrazkowej moga sie wyemancypowac.
Ksigzki obrazkowe, mimo ze réwniez opierajg sie na
relacji fragmentdow tekstu z obrazami, tworza jednak
inng dynamike niz komiks — mniej ztozong, a przy tym
bardziej jednorodna.

Kolejng cechg komiksu, wypunktowana przez
Charlesa Hatfielda®, jest to, ze odbiorca odbiera go
jako radykalnie pokawatkowany i niestabilny [C. Hatfield
2012], a jego odbior polega na korzystaniu z kilku moz-
liwosci odczytywania tekstu i obrazu, wynikajgcych po
czesci z roznych rozpoznan potaczen miedzy tekstami
i obrazami. W ksigzce obrazkowej za to zaktadamy, ze
na najbardziej podstawowym poziomie sposéb ogla-
dania ilustracji polega na poszukiwaniu o nich infor-
maciji, ktére moga pomdéc w odnalezieniu obiektdw,
ktore tekst nazywa. Nodleman wigec uwaza, ze ksigzki
i komiksy maja inny rytm — w ksigzkach obrazkowych
polega on na kontrapunkcie, gdyz obrazki i teksty ofe-
rujg rozne (czasem wykluczajgce sie) rodzaje informa-
cji, a ich przekaz rozwija sie rownolegle i niezaleznie,

choc¢ oczywiscie tworzy to wiekszg catos¢. Natomiast
do opisania rytmu w komiksie mozna uzy¢ stéw Scotta
McClouda: ,komiksowe kadry dzielg czas i przestrzeri
na kawatki, niepofgczone ze sobg, poszarpane chwile”
[S. McCloud 2012].

Nodelman twierdzi ponadto, ze istota roz-
nic miedzy gatunkami wynika z dydaktycznej natury
ksigzek obrazkowych, wzmocnionej przez zakfadanie
uczestnictwa dorostej osoby w procesie czytania pic-
turebooka — to twierdzenie oczywiscie jest prawdziwe,
jesli traktowac ksiazki obrazkowe jako literature stricte
dzieciecg, co oczywiscie nie jest zgodne z prawda. Na-
zwa ,ksigzka obrazkowa” jest niezbyt trafionym okre-
Sleniem, ma bowiem kilka nieprecyzyjnych konotacji.
Samo stowo ,obrazkowa” wywodzi sie od ,obrazka”,
jest zdrobnieniem i przywodzi na mysl cos infantyl-
nego, obierajgcego znaczenie literatury lub tez igno-
rujgcego kwestie poruszanych tematéw. Ksigzka ob-
razkowa dla dzieci w oczywisty sposob porusza cate
spektrum tematdéw klasycznych, jak; otaczajgcy swiat,
przyroda, pory roku itp. Ale dzieki swojej nieoczywiste;
formie moze w bardzo delikatny sposéb poruszac te-
maty trudne, jak $mier¢ (np. Wolf Erlbruch Smieré, Ges
i Tulipan), relacje z bliskimi (lwona Chmielewska Obie),
przemijanie (Joanna Concejo Kiedy dojrzejg poziomki),
wojna, zagtada (Iwona Chmielewska Pamigtnik Blumki).
Ogromna przestrzen, jaka pojawia sie dzieki stykowi
wywazonego tekstu i bardzo metaforycznej ilustracii,
moze by¢ zapetniona réwniez tymi ,dorostymi” tema-
tami. Zaletg takiej formy jest takze jej uniwersalnoscé,
ktéra zaktada méwienie prostym, nieinfantylizowanym
jezykiem. Dzieki temu kontakt z takim rodzajem ksigzki
moze mie¢ dziecko, osoba mtoda oraz zupetnie doj-
rzata, a kazda z nich bedzie mogta zinterpretowac po-
wstatg opowies¢ przez pryzmat swoich doswiadczen
i percepcji. Tymczasem coraz czesciej zdarza sie, ze
bogato ilustrowane dzieta skierowane sg do dorostego
odbiorcy. Jesli chodzi o komiks, to juz od dawna wigk-
sza czesS¢ rynku na Swiecie poswigecona jest doroste-
mu odbiorcy (jest to oczywiscie kategoria obejmujaca
réwniez tzw ,young adults”) i nikogo to nie dziwi — ko-
mis wyemancypowat sie na tyle, ze nie jest uwazany za
sztuke ,niepowazng”.

! lkonotekst (iconotext) - pojecie wprowadzone przez szwedzka badaczke Kirstin Hallberg w 1982 roku w artykule Litteraturvetenskapen
och bilderboksforskinge, w ktorym okreslata niepodzielng jednosc¢ obrazu i stowa: Tekst tworzony jest przez konwencjonalny system, ktory
odczytywany jest linearnie, natomiast obraz nie jest zbudowany z uniwersalnych i dysjunktywnych jednostek. Mikrojednostkami obrazu sg
punkty, powierzchnie, linie i kolory. Ich kombinacje w celu wyrazenia czegos sg sprawg indywidualng, ale tez w pewnym stopniu uwarun-
kowang kulturowo. Obraz jest ikoniczny, ale nie zawsze mimetyczny, nasladujgcy rzeczywistosc. |[...] Ponadto pojecie ikonotekstu moze
byc¢ stosowane w analizach relacji obraz / tekst w ilustrowanych ksigzkach obrazkowych. Pojecie ikonotekstu ma te zalete, Ze nie zaklada
Jjakiegokolwiek prymarnego stosunku obraz / tekst, lecz wskazuje na catosc, ktora powstaje przy odczytaniu obrazu i tekstu.Pojecie ikono-
tekstu zostalo spopularyzowane przez Carole Scott i Marie Nikolajeva w ksigzce How Pictrebooks Work, Routledge 2013.

2 Why Comics Are and Are Not Picture Books, conference, Seattle, Washington 2012,

3 C. Hatfield, amerykanski literaturoznawca zajmujacy sie komiksami.
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Wydaje sig, ze gatunek bogato ilustrowane;j
ksigzki dla dorostych doskonale mogt opisac termin
graphic novel, czyli powies¢ graficzna. Jednak jest to
nazwa od dawna zarezerwowana dla komikséw — teo-
retycznie termin ten obejmuje zamkniete historie o du-
zej objetosci (ponad 100 stron), ktére nigdy wczesniej
nie byly publikowane w odcinkach. Powies¢ graficzna
jest rodzajem komiksowego dzieta analogicznego do
ksigzki literackiej. Na poczatku XIX wieku w USA ko-
miksy publikowano jedynie w prasie, w odcinkach.
W potowie lat trzydziestych wprowadzono na rynek
cykliczne magazyny, tzw. zeszyty przedstawiajg-
ce historie w odcinkach, a préby zebrania wielu od-
cinkow w jednym zbiorczym wydaniu nie cieszyty sie
uznaniem czytelnikdw. Jako moment przetomowy
uznawane jest wydanie w 1978 roku komiksu A Con-
tract with God (Umowa z Bogiem) Willa Eisnera*, kto-
ry w stosunku do swego dzieta uzyt wiasnie terminu
.powiesé graficzna”, co przyniosto dyskusje na temat
komiksu jako ,prawdziwej” literatury i otworzyto mu
droge do analiz akademickich i bibliotek. Zapoczatko-
wato to tez wiele zmian w samym gatunku komikso-
wym. Przede wszystkim tworcy, nie bedac juz ograni-
czeni krotka, zeszytowa forma, mogli sobie pozwoli¢
na eksperymenty formalne, kompozycyjne, narracyjne.
Ponadto dtuzsza forma dawata mozliwos¢ odejscia od
klasycznego budowania komiksowej historii, pozwalata
na wplecenie w nig zabiegdw znanych z ksigzki obraz-
kowej. Eisner w Umowie z Bogiem stosowat obszerng
narracje stowna, wsparta pojedynczymi ilustracjami,
i zestawiat to z rozwojem fabuty przedstawianej jako
sekwencja rysunkow. Niektorzy tworey, jak np. Jacqu-
es de Loustal®, catkowicie zrezygnowali z komikso-
wych dymkow i opatrywali kadry swoich komiksow ko-
mentarzami umieszczanymi w tych samych ramkach
co rysunki — komentarze te bywaty bardzo poetyckie
i nie zawsze odnosity sie wprost do tego, co mozna
byto zobaczy¢ na ilustracji. Z kolei amerykanski arty-
sta Kyle Baker® catkowicie oddzielit tekst od ilustraciji,
m.in. w powiesci graficznej Why i hate Saturn wszyst-
kie opisy oraz dialogi umieszczat poza obrebem ilu-
stracji, z boku lub na dole strony. Inne eksperymenty
stosowane przez tworcow powiesci graficznych to na
przyktad: stosowanie kolazy, nasladowanie form narra-

Ryc. 1. Will Eisner, A Contract with God, 1978;
zrodfo: www.archive.org

cji nieliterackiej (jak pamietnik, dziennik z podrozy czy
szkicownik), tworzenie opowiesci bez stéw, wykorzy-
stanie najrozmaitszych stylizacji i przywotanie poetyk
réznych kierunkow artystycznych [M. Cackowska i in.
(red.) 2017, s. 134].

Jest wielu artystow, ktoérzy przekraczajg granice
gatunkow oraz tworzg tresci uniwersalne dla czytelni-
kéw w roznym wieku. Nalezy tu wspomnie¢ o Davidzie
Wiesnerze’, ktory zastynat picturebookami zupetnie
pozbawionymi tekstu - w takich ksigzkach, jak Flotsam
czy Tuesday, przy pomocy wysmakowanego, delikat-
nego rysunku opowiadat basniowe historie przepet-
nione surrealistycznym humorem. Rownie ciekawym
tworcyg jest australijski ilustrator i autor Shaun Tané.
Jego ksigzki majg cechy zaréwno picturebookdw, jak
i powiesci graficznych oraz narracji komiksowej. Wielo-
krotnie powtarza sie w jego tworczosci watek imigracii,
wyobcowania, pietna obcosci i samotnosci w wielkim
miescie, sg tez watki tesknoty za naturg, poszukiwania
swojej tozsamosci. To wspaniata literatura, zaréwno ta
bardziej kojarzaca sie z klasyczng ksigzka, jak Opowie-
Sci z najdalszych przedmiesc, jak tez narracyjne ksigzki
beztekstowe - jak Przybysz.

Ksigzka obrazkowa obejmuje rézne gatunki —
poezje, basnie, literature realistyczng, fantasy, ksigzki
wielosceniczne (pozbawione tekstu). Nietrudno zauwa-
zy¢, ze na ksigzki obrazkowe znaczny wptyw wywiera-
ja: kino, gry komputerowe, komiks, popkultura. Czesto
skutkiem tego jest zanikanie gatunkdw, ptynne prze-
chodzenie jednego w drugi, np. ksigzki artystyczne,
ksigzki przeksztatcone (altered books, klasyczna ksigz-

4 W, Eisner (1917-20095) - jeden z najwybitniejszych amerykanskich tworcow komiksowych. Komiks Umowa z Bogiem, czesciowo oparty
na watkach autobiograficznych z dziecinstwa, uznawany jest za przedstawiciela nowego gatunku — powiesci graficzne.

W kolejnych latach Eisner stworzyt jeszcze kilka utwordw przypisywanych do tego gatunku — Nowy Jork. Zycie w Wielkim Miescie; Drop-
sie Avenue, To the Heart of the Storm. W 1988 imieniem Eisnera nazwano prestizowg nagrode swiata komiksu (Nagroda Eisnera), ktora

wreczana jest na Comic-Conie w San Diego.
5 J. de Loustal (ur 1956) - francuski autor komiksow.

6 K. Byker (ur. 1965) - amerykanski pisarz, ilustrator, tworca komiksow. Wielokrotnie nagradzany, m.in. laureat Nagrody Eisnera.
"D. Wiesner (1956) - amerykanski ilustrator i pisarz. Laureat Medalu Caldecotta oraz Nagrody im. Hansa Christiana Andersena.
8 S. Than (1974) - australijski ilustrator i autor ksigzek. Lauret Oscara za najlepszy krétkometrazowy film animowany w 2010 (The Lost

Thing).
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~HATE-SATURN V4

“Women'smasazines

feature articles on dietins,
looking youns, makeup, and
relationships. Men’s masazines
are about business, money,
famous authors and sports.”

“Here's an example.
‘Women's masazines always
have beautiful models on
the cover, while men's
masazines have Lee
lacocea, or Woody Allen.”

“Mass

media as a
brainwashing
tool. Diabolical.”

“Exacly! Look at Humphrey “This is
Bosart! We live in a society valuable
which permits an usly man information, do you no
named Humphrey to become Rick, Thank g00d. Join us.
asex symbol! How many usly you." Resistance is
female stars are there?" futile.”

'So, women are
udsed by looks,
while men are
judsed by
achievernents.”

his
knowledse will

Z WEHLY:

“HATE-SATURN Zz

Why are pizza places in New York so

| take the pizza

to a table, sit down,

arab the pizza, and

immediately recosnize

this pizza as the kin
that requires a fork,

cheap with napkins? Do they really
prefer cleanins the door alass?
Actually, those precious under-the-
«counter napkins are about as
absorbent as the door glass.

But | disress.

| trudse back to
the counter, and
this time there’s a
different suy
working the
resister. |see
my chance.

This pisses me off. They know I'm sonna
need d fork, since all their customers
must ask for one, but they till hold out,
in the hope that | misht be the one
person who would prefer to pour a
plate of hot fondue into my mouth,
saving them that precious fork money.

napkin?”

23

Ryc. 2. Kyle Baker, Why I hate Saturn, 1990; zrédto: www.archive.org

ka, ktdra po ingerenciji plastycznej staje sie obiektem,
np. rzezbg, pop up bookiem — natomiast nie ma juz
mozliwosci, by czytac jga w klasyczny sposoéb) czy po-
wiesci graficzne. Z pewnoscig ta swoista hybrydyzacja
form, stylow i tresci jest czynnikiem, ktory sprawit, ze
ksigzka obrazkowa otworzyta sie na dorostego czytel-
nika. Dzieki przenikaniu picturebookow do kultury ma-
sowej rosnie ich popularnosc.

Ciekawym zjawiskiem, jesli chodzi o przenika-
nie sie gatunkdw, jest niemijajgca fascynacja swiata
zachodniego manga, co zachecito wydawnictwa do
przektadania klasykow literatury na wersje mangowe.
Henry Jenkins napisat: ,dziefo hybrydalne istnigeje po-
miedzy dwoma tradycjami kultury, proponujgc zarazem
Sciezke, ktora moze byc¢ eksplorowana z obydwu kie-
runkow™. Taka ksiazka jest na przyktad autobiograficz-
na powies¢ Chena Jianghonga'®, w ktérej taczy on ze
sobg charakterystyczng chinska estetyke z zachodnimi
formami. W pracach Jianghonga mozna odnalez¢ silne

wptywy manhua' i tradycyjnych chifiskich rysunkdéw
potgczone z europejskim modernizmem. Ponadto wi-
doczne sg zapozyczenia z réznych kultur, taczenie zna-
kéw i symboli czy Swiatopogladdw, po to by stworzy¢
miedzykulturowe dzieto sztuki. Jianghong to przykfad
artysty, ktéry z powodzeniem tworzy w Europie, a jego
przesigkniete duchem Azji prace nie sg hermetyczne,
lecz bardzo czytelne dla réznych kregdw kulturowych,
Tematy, ktére porusza, to zmaganie sie ze strachem,
samotnoscig, poszukiwanie wewnetrznej sity (gteboka,
zwierzeca symbolika utozsamiana z kulturg Wscho-
du). W jego ksigzkach tekstu jest niewiele, czytelnik
uwazniej analizuje obrazy. Jest to oczywiscie przyktad
literatury, ktdra nie ma jednego adresata. Mtodsze
dzieci beda skupiaty sie na przygodowym wydzwieku
ilustracji, ktore dla starszego, dojrzalszego czytelnika
sg symboliczne. Zaanektowanie elementéw komik-
sowych i z mangi przez ksigzke obrazkowg wptyneto
pozytywnie na jej innowacyjnos¢, powstaty wiec dzie-

¥ H. Jenkins (ur. 1958) - amerykanski medioznawca, pisarz i naukowiec.

10°C. Jianghong (ur. 1963) urodzit sie w Tianjin w Chinach, tworzy w Niemczech, pisarz i ilustrator, autor 33 ksigzek obrazkowych.

" Manhua - chinska odmiana komiksow, zblizona do japorskiej mangi i koreanskiej manhwy. Gatunek ten rodzit sie pod koniec XIX i na
poczatku XX wieku, najszybciej w latach 1967-1927 Wprowadzenie metod tworzenia litografii , ktore przejeto z Zachodu, byto przetomowym
krokiem dla rozwoju sztuki poczatkdw XX wieku. W czasach Il wojny Swiatowej manhua prawie nie powstawata, punktem zwrotnym byta
popularmo$¢ Bruca Lee, ktora wylansowata manhue kung-fu. Manhue czytamy od lewej do prawej, klasycznie, ponadto rysunki sg o wiele

bardziej realne niz w japonskiej mandze.
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Ryc. 4.,5. Shaun Tan, Przybysz, 2009; zrédto: www.kultura.com.pl

Ryc. 6. Shaun Tan, Regulamin na lato, 2014; Zrédto: www.kultura.com.pl
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Ryc. 7. Chian Jianghong, Der Tigerprinz, 2005; zrodto: Ch. Jiang-
hong, Der Tigerprinz, Beltz & Gelberg, Germany, 2005

ta skierowane do doswiadczonego kregu czytelnikow,
ktory jest w stanie poruszac sie ptynnie w zawitych
relacjach pomiedzy obrazem a tekstem i odczytywac
intertekstualne aluzje do innych kierunkow. Hybrydalne
potfaczenie kilku kierunkdéw pokazuje szybkie zmiany,
ktore zaszty w projektowaniu ksigzek obrazkowych
i otworzyty droge dla nastepnych poszukiwan.

Philip Nel napisat, ze komiksy sa i nie sg ksigzka-
mi obrazkowymi nie tylko dlatego, ze dzielg z nimi wiele
wspdlnych cech, ale dlatego, ze gatunek sam w sobie
jest zrdznicowany, niestabilny i wcigz ewoluujgcy [P.
Nel 2012]. Mimo ciagtej ewolucji ksiazek obrazkowych
mozna jednak odnalez¢ w ich rozwoju pewna statg
— jest to ciggte odnawianie aktu komunikacji, ponie-
waz ksigzki te probuja na nowo opowiadac historie.

Picturebooki wprowadzajg tez pojecia, uczg alfabetu,
petnig role zabawek lub artbookéw — to sprawia, ze
sg idealnym polem eksperymentéw dla tworcow. Ko-
miksy natomiast podlegaja wiekszej ilosci ograniczen,
a nowe rozwigzania narracyjne czy graficzne bardzo
szybko poddawane sg weryfikacji i jesli sie sprawdza,
stajg sie powszechnie uzywane. Generalizujgc definicje
okreslajace oba gatunki, mozna powiedzie¢, ze kazdy
komiks jest (przynajmniej potencjalnie) ksigzka obraz-
kowa, ale nie kazda ksigzka obrazkowa jest komiksem'™
[M. Cackowska i in. (red.) 2017, s. 131]. Obserwujgc hi-
storie, rozwdj i wzajemny wptyw obu kierunkéw, mozna
stwierdzi¢, ze niemozliwe jest nieprzekraczalne oddzie-
lenie od siebie tych gatunkdw, szczegdlnie dzis, gdy
wraz z rozwojem technologii druku i multimedidw jest
mozliwe tak ptynne ich przenikanie.
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