SWIAT MOIM MEDIUM

Andrzej Dworakowski

Politechnika Biatostocka, Wydziat Architektury, ul. O. Sosnowskiego 11, 15-239 Biatystok

E-mail: a.g.dworak@wp.pl
DOI: 10.24478/aea-2018-vol10-no4-02

WORLD IS MY MEDIUM

Abstract

The article presents the credo of the master of drawing, the creator of innovative formula of artistic statement using drawing
technic. The magnificent aspect are references to artistic authorities and the dominant metaphors. The article analyze the
predominant threads appearing in the works of the author and the main themes and meanings dominates in specific cycles
of works.

Streszczenie

Artykut prezentuje deklaracje programowa mistrza rysunku, twoércy nowatorskiej formuty wypowiedzi artystycznej z wyko-
rzystaniem techniki rysunku. Waznym elementem sg odniesienia do autorytetéw tworczych i dominujacych metafor. Tekst
analizuje gtéwne watki pojawiajgce sie w pracach autora i gtéwne motywy oraz znaczenia dominujace w poszczegdlinych

cyklach prac.
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WPROWADZENIE

Rysunek [D. Wroblewska 1993] jest prapoczat-
kiem, “przedndowkiem” wszystkich dziedzin twoérczych:
rzezby, grafiki, architektury, malarstwa, scenogrefii...
Jest jedng z najbardziej pierwotnych aktywnosci twor-
czych ludzkosci. Nigdy nie stracit na znaczeniu, bo nie-
sie w sobie informacje na wielu poziomach. Ma w sobie
moc szkicu, pierwszej mysli, postawienia tezy, impresiji,
ale tez karykatury, uogdlnienia zarysowujgcego temat.
Bywa jednak, ze siegam po niego, by precyzyjnie wyry-
sowac detal, zagtebic sie, zanurzy¢ w znaczeniu.

Jest jednoczesnie tworzywem i bohaterem.
Wybratem go, bo rysunek mowi prawde [K. Kopania
2004]. Obnaza warsztat, ale tez warsztat unosi do
gory. Do najtrudniejszych wyborow zaliczy¢ powinie-
nem odrzucenie grafiki warsztatowej na rzecz wtasnie
rysunku [A. Koziara 1994]. Grafika interesowata mnie
niezwykle pod wzgledem estetycznym, ale bunt, afekt

tak wspaniale oddajacy emocje konczyt sie na etapie
szkicu. Proces trawienia, odbijania i powielania byt dla
mnie procesem wtornym. Zorientowatem sig, ze to,
co rysunek, ostry i precyzyjny, daje mi na poziomie
szkicow robionych do grafik, sama grafika odbiera.
Wybratem technike, ktéra z mysla postepuje w spo-
sob radykalny, ostry, wyraza chwile nasycong, gesta
emocjami i przekazem. Grafika tymczasem wydawata
mi sie nazbyt kontemplacyjna i wyrafinowana. Nie bez
znaczenia byt tez czas, kiedy tworzytem grafike i kie-
dy nastgpita zmiana. To byt czas jasnych komunika-
toéw, buntu, wydzierania z siebie gtebokiego, ludzkiego
krzyku, protestu. Grafika ze swoim procesem opdznia-
ta, tonowata emocije, ktdre ja chciatem komunikowac
natychmiast, ilekro¢ czutem, ze to musze zrobi¢. Do
dzi$ pozostaje wierny rysunkowi, szukam dla niego
ptaszczyzny, szukam tematow. Coraz bardziej zagte-
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biam sie w nim, majac przekonanie, ze by¢ moze jest
najbardziej prymitywng, najmniej wyrafinowang formag
tworczosci, ale tez najbardziej osobista.

1. MOTYWY

Poznatem w zyciu wiele scian [A. Koziara 2003].
Nieraz spotkatem sie ze Sciang, odbijatem sie od Scia-
ny, walitem gtowa w Sciane, bytem stawiany pod Scia-
na. Sciana stata sie symbolem niemoznosci, podziatu,
granicy, ale z drugiej strony mowita o innym, nowym
Swiecie, ktory jest poza nig. Stanowita wiedze o tym,
ze jest tylko skorupg, obudowa, jedynie linig pomiedzy
wnetrzem a zewnetrzem, jedna i drugg strong tego sa-
mego lub rozdziatem pomiedzy skrajnosciami. Zawsze
wierzytem, ze za nig jest cos, co warto poznac. Za-
czatem te $ciany w sobie i na zewnatrz akceptowac.
Wiedziatem, ze one sa czescig tego, w czym zyje i cze-
go zmieni¢ nie sposdb. Zaczatem wiec scian uzywac.
Zameczatem je swoimi hieroglifami, piszac i rysujac po
nich. Kruszytem i wydrapywatem, szukajgc stabych
punktow, by przeja¢ nad nimi kontrole.

Zostawiatem na nich blizny i pekniecia, zaglada-
tem przez szczeliny i wpuszczatem Swieze powietrze,
zamalowywatem i zaklejatem swoim Swiatem. Zatama-
nie ich struktury, pokonanie faktury i narzucenie swego
porzadku byto zawsze pewnego rodzaju zwyciestwem.
Sciany, jak staty, tak stoja, ale odkad zaczatem w ich
metaforze poszukiwac¢ odbicia $wiata, mam poczucie,
ze w tej nierdwnej walce zawsze moje byto na wierz-

chu. W mojej pracy byty zarowno materiatem i boha-
terem, $ciang oporu i ptaczu. Sciany rozpadajace sie
w siatke domu byty pragnieniem, propozycjg postawie-
nia ich, by okresli¢ swoj swiat, zbudowac go, oznacza-
jac przestrzen i nadajac mu range priorytetu. Scianami
w moich pracach byta niepewnosé, kiedy pojawitem
sie w Biatymstoku z rodzing i nic nie wygladato tak,
jakbym chciat, $ciana byt stan wojenny, ktéry wtasciwie
byt skomplikowanym systemem $cian i barier nie do
pokonania, co budzito frustracje, ale zarazem chec do
utrwalania tych scian w moich pracach, a kolejne Scia-
ny pietrzyty sie i mnozyty.

Mnie te Sciany do dzi$ interesujg. One do dzi$
dziela moje przestrzenie. Czasem sie za nimi chowam,
czasem pozwalam na ekspozycje tego, co tak trudno
unies¢, co tak bardzo chce sie wyrazi¢, co tylko zaprzy-
jazniona i oswojona sciana uniesie.

Posréd Scian stoja stoty. Wierne jak psy, czute
i oddane, rozumiejace i sktonne do poswiecen. Stoty
kochajgce jak psy — bezwarunkowo i bez wzgledu na
wszystko.

Gdyby trzymad sie tej metaforyki, mozna by po-
wiedzie¢, ze w swoich pracach stworzytem cos w ro-
dzaju hodowli stotdw, schroniska dla nich. Kazdy z nich
opowiada swoja historie, ma swoj kontekst. Nigdy nie
bytem portrecistg, a jednak te stoty to sg wtasnie por-
trety. Portrety i autoportrety. Mowig przez nie sytuacje
bardzo osobiste, emocje grane na tych najczulszych
strunach. Stoty sg portretami indywidualnymi i zbio-
rowymi. Czasem to jestem ja, czasem moi najblizsi,

Ryc. 1. Praca _ao{ora na wystawie zbiorowej ,Biaty” w Galerii Arsenat w Biatymstoku, 1999 r.; zrodto: fot. Galeria Arsenat w Biatymstoku
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czasem emocje zwigzane z tym, co poza twoérczoscig
wypetnia moje zycie, czyli rodzina. Ale stoty w moich
pracach sg nie tylko probierzem emocji zwigzanych
z domem. Dom jest bowiem pojeciem bardzo pojem-
nym, czasem znaczy bardzo dostownie kraj, w ktorym
zyje. Wtedy stoty nabierajg nowego sensu, stojg nadal
w czterech Scianach, ale te Sciany to granice, dajgce
kolejne punkty odniesienia, stad stoty w dopiskach i ty-
tutach osadzone sg blizej Sciany wschodniej [M. Dur-
da-Dmitruk 2009], co w moim zamierzeniu poszerza
metaforyke stotu o watki i rozwazania geopolityczne,
historyczne.

Stot pojawia sie na dobre w moich pracach od
poczatku lat dziewiecdziesigtych. Dojrzatg, gorzka
i smutng interpretacje bierze na siebie w roku 2000
posrod innych znakdw i metafor przenoszgcych nas
symbolicznie w nowy wiek, nowe tysigclecie, jak mi sie
wydawato — w nowag epoke. Nie miatem w sobie opty-
mizmu. To przejscie byto bardziej podsumowaniem niz
planowaniem. Po dziesieciu latach od przetomowego
roku '89 cos sie we mnie wypalito, moje wyobrazenia
0 nowej rzeczywistosci, nadzieje, oczekiwania i wizje
byty zgliszczami. Swiat, na ktéry sie do tej pory powo-
tywatem, nie istniat. Podczas waznej dla mnie wystawy
w Galerii Arsenat w Biatymstoku w roku 2000 moj stot
stat dostownie wypalony, tak jak czutem sie wypalony
ja. Stalismy sie sobie bliscy.

Stot, z catg pewnosciag ukochany przyjaciel, w tej
tworczej wedréwce jest bohaterem najbardziej przeze
mnie doswiadczanym. W poszukiwaniach znaczen,
metafor, asocjacji, obarczatem go kolejnymi rolami.
Doswiadczat destrukcji, podziatéw, nadpalen, odra-
pan, cierpienia, kleczat i dzwigat ciezary, bywat speta-
ny, kaleki i chory, ale tez jako jedyny z motywdéw mojej
tworczosci mowit o wartosciach i kategoriach najistot-
niejszych, symbolizujgc mitos¢, piekno, nadzieje i bli-
skosc. To on rozsadzat Sciany, kiedy stawaty sie zbyt
natarczywe. Cho¢ to tylko przedmiot, w tych wszyst-
kich znaczeniach jestem mu na swoj sposob wdziecz-
ny i ciesze sie, ze jest tak silny i trwaty.

Sciany wraz ze stotem tworza dom. Ten watek
takze pojawia sig dos¢ czesto. Odcigza stoty. Daje sie
budowac i dekonstruowac. Chce, by byt azylem, tak
jak ten, ktory w sobie nosze. Chciatbym, aby stat so-
lidny i mocny, ale nawet najsilniejsza konstrukcja nie
utrzyma zawirowan, jakim jest poddawany. Schemat
jest zawsze podobny, kilka prostokatnych Scian zesta-
wionych w bryte lub roztozonych ptasko jak elementy
modelu do sktadania. Te elementy mozolnie sktadamy
w poszukiwaniu najlepszej jakosci. Pasujg do siebie,
jednak trud ich postawienia graniczy niemal z niemozli-
woscig, a jednak ciggle istnieje dom, istnieje grawitacja,
ktora osadza go w granicach kadru. | mimo ze istnieje

wiatr, ktory przewraca sciany lub unosi catg konstruk-
cje w powietrze, jakos udaje sie w tym domu schronic.
Stabos¢ nasza wobec sit, z ktorymi musimy sie co dzien
mierzy¢, stabos¢ wobec Stwaorey, ktory jest trudnym
i doswiadczajgcym partnerem i przeciwnikiem, powo-
duje, ze stajemy w obronie tego domu niemal codzien-
nie. Dla pewnosci wzmacniamy konstrukcje domu,
choc i po niej zostajg czasem wystajagce z ziemi zglisz-
cza. Czasem dom to sama konstrukcja, przewiewna
jak weranda, istniejgca jedynie w schemacie, obrysie,
ale i tu nie potrafie i nie chce lekcewazyc jej znaczenia.
Bo Sciany, nawet jesli nie istnieja fizycznie, konstytuujag
sie w naszej wyobrazni pomiedzy sterczacymi elemen-
tami, ktére przypominaja o ograniczeniach.

Kiedy zestawimy elementy i dom stanie sie
przestrzenny, spojrzymy na niego z daleka, z dystansu,
zobaczymy go jako makiete, maty model wszechswia-
ta z jego uproszczeniami, konturem, jedynie obrysem
rzeczywistosci.

Jako motyw pojawia sie i artykutuje w momen-
cie waznym osobiscie i historycznie. Ujawnienie moty-
wu nastepuje w roku 1989, podczas wystawy o takim
wtasnie tytule. W réznych formach pojawiat sie takze
wczesniej, ale tu dojrzat znaczeniowo i metaforycznie.
DOM byt wyobrazeniem o nowym swiecie, nowej rze-
czywistosci, marzeniach. Organicznie i niejako z auto-
matu motywem wiodgcym staje sie tez stét jako miejsce
w domu centralne. To zawsze przybierato na znaczeniu,
kiedy rosto rozczarowanie Swiatem zewnetrznym i ludz-
mi. Alternatywa, antidotum byt zawsze dom. Nie tylko
rodzina, ale tez przyjaciele i ludzie bliscy. To oni wraz ze
mna zasiadali przy stotach, ktdre pojawiaty sie w moich
rysunkach i instalacjach, pojawiaty w spektaklach. Stot
pomadgt mi stworzy¢ alternatywna rzeczywistosc, azyl,
gdzie swiat buduje sie na akceptaciji i zaufaniu.

Motyw domu bezwiednie stat sie zapisem emociji
i standw, ktdrym poddawatem sie lub bytem poddawany.
| tak jak na podstawie linii papilarnych, zagie¢ na dtoni,
sprawny chiromanta odczytuje przebieg zycia, jego za-
tomy, zakrety i wzloty, a genetyk w taricuchu chromoso-
mowym widzi pochodzenie, z ktérego odczytuje tysiace
informacji niewidocznych i niedotykalnych, tak czynigc
z domu na moich rysunkach przedmiot zainteresowa-
nia, wnikliwy i czujny odbiorca odczyta kawatek historii,
zarowno mojej, jak i tej pojmowanej w kategoriach zbio-
rowosci. Rozszyfruje bez ktopotu znaki, jakimi sg kolejne
jego formy, sktadajgce sie w bryte i rozpadajgce na pta-
skie elementy.

Warsztatowo osiggnatem pewien rozpoznawalny
ton wypowiedzi. Dziato sie to zaréwno za sprawa infor-
macji, ktore szyfrowatem w gaszczu rozmaitych metafor,
ale tez przez uzycie przedmiotow, znakow whbijajgcych
sie we wrazliwos¢ odbiorcy, tworzgc bolesne zadrapa-
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nia i naktucia. Nie wynikato to z czystej checi sprawiania
bdlu, raczej uzycia bdlu do poruszenia, wyrwania z za-
stanej i wygodnej sytuacji. Warsztatowo przejawiato sie
to licznymi zadrapaniami, zadarciami materiatu, w sensie
metaforycznym poprzez uzycie jako bohateréw przed-
miotéw ostrych, niewygodnych. Stad czestym detalem
moich prac staty sie kolce, kikuty, szczatki, blizny i otwar-
te rany uzywanego materiatu, papieru, tektury i gipsu.
Choragwie i proporce whbijaty sie w przestrzen, sciany,
stoty jak z rozmystem wystrzeliwane strzaty w kierunku
niewidocznego nieprzyjaciela [K. Gedroy¢ 201Q].

| wsrdd tego osobistego kanonu znaczen i moty-
wow pojawia sie ten, ktéry traktuje jako przyznanie sie do
tego swiata i do jego stanu. Oznaczenie siebie jako jego
autora, ale jednoczesnie uczestnika i bohatera tych scen,
ktdére rozgrywajg sie w mojej gtowie i wylewajg w prze-
strzen prac, jest wzieciem odpowiedzialnosci za to, co
tworze. Ujmujac to w duchu Brunona Schulza i jednego
z najniezwyklejszych manifestéw, jakie stworzyta literatu-
ra, uzurpuje sobie prawo do bycia stwdrcg w swoim ma-
tym rysunkowym swiecie, do tej mojej rysunkowej herezii,
poniewaz nie mam ambiciji, zeby ze Stwdrcg konkurowad
by mu doréwnac. Chce ten swdj swiat przedstawiac jako
model $wiata, ale tylko mojego $wiata, ztozonego tylko
z moich refleksji, pragnient i mojej niezgody. Dlatego to
moje oczy obserwuija ten $wiat na moich rysunkach, to ja
znikam w piramidach, z ktorych obserwuije, co sie moze
w tych dziwnych wyobrazniowych przestrzeniach zda-
rzy¢. To moje oczy sg w tréjkatach opatrznosci i to ja nimi
na siebie patrze.

2. LUDZIE

Niezaprzeczalny wptyw na moja tworczos¢ maja
spotkania z ludzmi. Przewartosciowujgce, rozszerzajg-
ce kontekst wspdine zdarzenia, rozmowy i wizje.

Wierze w mistrzow i wielu takich spotkatem,
a wielu poprzez twdérczosé wptywato na sposob, w jaki
patrze na swiat. Profesorowie ASP byli trudnymi partne-
rami, bo ich intencji mogtem sie jedynie domyslac, sens
ich stéw rozumiatem, dopiero doswiadczajac sztuki
w praktyce. Jerzy Kalina, budzgcy fascynacje starszy
kolega, ale jednoczesnie autorytet, ktdry swojg twor-
czoscig pokazywat, ze w sztuce potrzebne sg przekaz,
odwaga, eksperyment i wizja. To od akcji, w ktdérych
jeszcze na studiach uczestniczytem wspadlnie z Andrze-
jem Kaling i Markiem Jaromskim, z ktérym tworzylismy
grupe WARSZTAT [A. Kalina 2018, s. 18-20], zaczynato
sie poczucie sensu dziatania. Za sprawg Jurka Kaliny
czulismy, ze sztuka jest przestrzenig do wolnej i nie-

skrepowanej wypowiedzi. W latach osiemdziesigtych
nie byto to przeciez tak oczywiste, jak dzis.

W Biatymstoku do grona autorytetéw dotgczyli
Janusz Debis [J. Debis 2013], Ryszard Kuzyszyn [M.
Waszkiel (red.) 2013, s. 145-146] i Wiestaw Jurkowski
[A. Dworakowski, I. Mazur-Tymburska 2011], i byty to
autorytety nie tylko na poziomie twoérczym, to ludzie,
ktorzy pokazali mi, ze sztuka to szczerosc¢ i uczciwose
wobec siebie i odbiorcy i ze to, co robig, ma site spraw-
cza.

Wiekszos¢ tych relacji pielegnuje w przekona-
niu, ze sztuka rozgrywa sie nie tylko w przestrzeni arty-
stycznej, ale tez pomiedzy ludzmi, a najwiekszg sztukag
jest po prostu byc.

Kiedy spogladam, rozszerzajgc perspektywe,
kiedy spogladam jakby poza granice kadru, widze, ze
poza nim pozostaje wiele rysunkow jeszcze nienary-
sowanych, niewypowiedzianych, luzno przylegajacych
do struktury z obrazu. Jest tez wiele miejsca wolnego,
gdzie dzisiejszos¢ tworzy nowe asocjacje i nowe meta-
fory, czasem tak mocno koresponduje z samym obra-
zem, ze stare motywy poprawia i opowiada na nowo.
Rzeczywistos¢ méwi mi: ,zmieniam sie, teraz wygla-
dam tak...”. Z narzedziami sig praktycznie nie rozstaje,
bo wiem, ze w kazdej chwili moze zdarzy¢ sie cos, co
bede musiat narysowac, by nie zaburzy¢ rytmu, w ja-
kim sie ten madj rysunek toczy...
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