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DESIGNING 16™ CENTURY ROMAN TYPE

Abstract

Article describes the history of designing the most important type — roman type. It presents the main designers, typogra-
phers and printers creating in the XVI century the first typefaces used in printing. It shows the history of the formation of
roman type in the era of the Renaissance, whose assumptions had a huge impact on the form of the magazine used at
that time. Systems for building the proportions of letters and spacing between them will be presented. The article analyzes
renaissance roman type, showing the most important features of the construction of letters. There are also profiles of out-
standing punchcutters from Italy and France.

Streszczenie

Artykut opisuje historie projektowania najwazniejszej odmiany pisma — antykwy. Przedstawia gtéwnych projektantow, typo-
graféw i drukarzy tworzgcych w XVI wieku pierwsze kroje stosowane w druku. Ukazuje historie ksztattowania sie antykwy
w dobie renesansu, ktdrego zatozenia miaty ogromny wptyw na forme stosowanego wowczas pisma. Przedstawione zo-
staty systemy budowania proporcji liter i odstepdw miedzy nimi. Artykut poddaje analizie antykwy wczesnego, dojrzatego
i p6Znego renesansu, ukazuje najwazniejsze cechy konstrukgiji liter. Przedstawione sg takze sylwetki wybitnych rytownikow
stempli drukarskich z Wtoch i Franciji.

Keywords: renaissance typography; roman type; first roman type; letter design; origins of print; history of letters; design of
letters

Stowa kluczowe: renesansowa typografia; antykwa; gotyko-antykwa; konstrukgcja liter; poczatki druku; historia liter; pro-
jektowanie liter

WPROWADZENIE

Antykwa, ktérg postugujemy sie na co dzien
w komunikacji miedzyludzkiej, zdominowata wspot-
czesng typografie zachodnig. Wedtug klasyfikacji pism
dokonanej przez Andrzeja i Romana Tomaszewskich
to jedna z czterech podstawowych klas pisma obok
pisma gotyckiego, pisanek i ksenotypow. Ksztattowa-
nie sie antykwy swojg geneza siega poczatkéw drukar-
stwa, kiedy Jan Gutenberg wynalazt metode produkcji
metalowych czcionek i tym samym zrewolucjonizowat
system powielania tekstow. Nowe narzedzia przyczyni-
ty sie do powstania nowych form liter. Ogdlne ozywie-

nie umystowe i dziatalnos$¢ uniwersytecka zwigkszyty
zapotrzebowanie na rozpowszechnianie prac nauko-
wych i literackich. Druk bardzo szybko rozprzestrzenit
sie w catej Europie. Warsztaty pojawiaty sie w Stras-
burgu, Kolonii, Norymberdze i rownolegle we Wtoszech
w Subiaco, w Wenecji, a w Szwajcarii — w Bazylei.
Czcionki drukarskie w pewnym stopniu wywiodty sie
z kaligrafii — liter pisanych. Prawdopodobnie przejeto
metodyke ich konstrukcji. Do dzisiaj uwaza sie, ze kali-
grafia jest srodkiem do zrozumienia i nauki podstawo-
wych zasad stanowigcych o ksztatcie liter. ,Studiowa-
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nie kaligrafii pomaga zrozumiecC strukture, konstrukcje
i estetyczno-formalne wtasciwosci liter, a takze ocenic
ich proporcje, rytm, swiatta migedzy literami i miedzy
wierszami. [...] Poprzez praktyke dochodzi sie do wie-
dzy o pochodzeniu liter, ich konstrukcji i kanonach pro-
porcji. | wreszcie do zrozumienia, dlaczego litera jest,
jaka jest” [J.J. Arrausi 1996]. W kaligrafii wyliczanie wy-
sokosci liter opiera sie na liczbie powtdrzen szerokosci
pidra. Jak wskazuje typograf Gerrit Noordzij, w rene-
sansie byto to od 3 do 5 modutéw. Waga pisma zwiek-
sza sig, jezeli jest duzo czerni w stosunku do bieli. We
wczesnych antykwach wysokos¢ matej litery rownata
sie okoto 5 razy szerokosci pidra, chociaz litery wydajg
sie nieco grubsze. Byto kilka rodzajow szerokosci liter,
co wprowadzato pewng systematyke. Podobne cechy
mozemy zauwazy¢ w gotyckiej teksturze. Ostatecznie
jednak pismo drukarskie jest blizsze liternictwu niz pi-
saniu [G. Noordzij 2014]. W renesansie (w poczatko-
wym etapie) dominowaty kroje gotyckie, pdzniej byty
powoli wypierane przez wczesnorenesansowg anty-
kwe, w charakterze dosc jeszcze kaligraficzng. Wzorce
wtoskiej, dojrzatej antykwy rozpowszechnianej dzigki
rozwijajgcemu sie humanizmowi z czasem zastgpiono
francuskimi czcionkami, niemniej jednak obecne byty
réwnolegle wszystkie wymienione wyzej kroje. Zmie-
niato sie ich przeznaczenie, sposob uzycia oraz rodzaj
zastosowania.

1. KORZENIE ANTYKWY.
MINUSKULA KAROLINSKA

Minuskuta karolinska geneza siega do minuskut
irlandzkich, ktérych struktura powstata pod wptywem
pisma poétuncjalnego. Charakteryzowata sie lepsza czy-
telnoscig dzieki zastosowaniu wydtuzen gornych i dol-
nych poszczegdinych liter. Karol Wielki w 800 roku spro-
wadzit z Irlandii skrybow, kaligraféw jako nauczycieli do
przyklasztornej szkoty w Tours. Dbano o to, by pismo
byto czytelne, bez regionalnych wptywow. Ostateczne
ujednolicenie zlecono przetozonemu szkoty Alcuinowi
z Yorku. Karolina byta uzywana przez 400 lat. W tek-
stach tgczono jg z kapitata rzymska (tytuty) i uncjata. We
Wioszech i Niemczech pojawita sig w IX wieku, w Anglii
w X, w Hiszpanii w XI. Jest to kroj, ktory wptynat na
ksztatt pierwszych antykw, liter tekstowych.

2. GOTYKO-ANTYKWA

Gotyko-antykwa to antykwa przejsciowa. John
Boardley, angielski badacz typografii i projektant, za-
proponowat podziat pietnastowiecznych antykw na
trzy grupy: proto-antykwy (przed dziatalnoscig dru-
karza Nicolasa Jensona w 1465-1470 roku), antykwy

aus ablig milercoxdia . @_nia non aovd vitm
milereri somui ifit’: fed oblinione oblivifear
eoy . ££t dornui inva milevebor: et faluabo eos 1
oo veo fuo:etnd laluabo eos m arcu et gladio
et i bello et equiset Tequitibs, Erablactanit ed
queerat ablgg miilevicordia . €t cScepit et pepat
filia . €t oipat et N om nomen ems non pplus
meus. L uia vos nd pplus meus:etegonon
ero velter veus. Cterit numerusfitiori i’ §h
arena maris §fime méfura &:et né nnmerabrr.
€t erit m loco vb dicet ¢is 13 pplus mens vos:
vicet eisfilij vetviudtis. Et cigregabunt by i
oaet il ilvabel pariter-et ponét hbimet caput

Ryc. 1. Gotyko-antykwa, Biblia Latina, Johann Mentelin, Stras-

bourg, 1460; zrédto: Updike Daniel Berkeley, Printing types. Their

History, Forms, and Use, Vol. Il, Cambridge: Harvard University
Press, 1937, s. 64.

Fig. 1. Early roman type, Latina Bible, Johann Mentelin, Strasbo-

urg, 1460; source: Updike Daniel Berkeley, Printing types. Their
History, Forms, and Use, Vol. Il, Cambridge: Harvard University
Press, 1937, p. 64.

daculeft Arittidef buic ille claffem lacedemontorum:que
fubducta eflec ad Gytbeit clam incendt pofle:quo Facto
frangi lacedemontorii opel necefle eflec. Quod Arftidel
cit auduuffec { cdtion€ magna exfpectacd e uelt:dixitg
putile efle confilici:qd Themuftoclel afferrec:fedmummume
boneftil. Itaq Acbenienfel qd honeftum nd effet:d ne
uale gdéputarunc.totdq ed rem: qua ne audieranc gdé
aucore Arittide:repudraueriic. Mel(1:§ nof: g piracal
immunef:fociof uechigalel babemuf: Manzat ergo:qd

turpe fic:td nung efle utile:ne ot quidé ci 1d:qd urde €
putef:adipifcare. Hoc enm plumucile pucare:qd curpe

fic:calamicof@t eft,  Sedmadticuc fupra dixi fepe caufe:
cit repugnare utlical boneftact utdeat:uc aimaduertcg/-

di fic:repugnet ne plane:an pofiic cit boneftace coiigl
Ewlgeneri be fiicqueftionel. Stexépli granasuir bonuf

Ryc. 2. Gotyko-antykwa, Arnold Pannartz i Conrad Sweynheim,
Rzym, 1469; zrédto: Scholderer Victor, 50 Essays in 15th & 16th
Century Bibliography, Amsterdam: Menno Hertzberger & Co,
1966, s. 1563.

Fig. 2. Early roman type, Arnold Pannartz i Conrad Sweynheim,

Rome, 1469; source: Scholderer Victor, 50 Essays in 15th & 16th

Century Bibliography, Amsterdam: Menno Hertzberger & Co,
1966, p. 158.

jensonowskie (1470-1495), antykwy aldyriskie (dziatal-
nos¢ drukarza Aldusa Manutiusa od 1495 roku). Go-
tyko-antykwa to wspoétczesna nazwa kroju, ktory wy-
ksztatcit sie z pisma odrecznego — fere humanistica,
uzywanego we Wioszech od okoto 2 pot. XIV wieku.
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De fpirstu fancto,

PIRITVS fanctus ideo predica
tur deus. quia ex patre filiog p-
cedit. & fubftanciam eiug babet.
Neg entm aliud de patre peedere
potuit quam quod ipfe eft pater.Spiritus.
(anctus autem dictus eft fecundum id quod
ad aliquid refertur. Sicut enim relatiue pat
& fillusdicuntur . ita & fpirituflanctus ad
patrem & filium quodimodo relatiue dicig
quia patus & hilii fpiritus eft:fed ipfa rela”
cio fpirirituffancti. nd ita reciprocicione c&
uerti poterit.ficut pater & filius, Nam pa
ter f1li1 pater dicitur. & f1hi9 patris dicitur
Spirituflanct9 vero vniformiter dicif ad pa
trem & filium. quia patris & filii fpiritus
eft.Dicimus enim {pinitfifan um :{piritum

Ryc. 3. Gotyko-antykwa, Adolf Rusch, Strasbourg, 1464; Zrédto:
Scholderer Victor, 50 Essays in 15th & 16th Century Bibliography,
Amsterdam: Menno Hertzberger & Co, 1966, s. 152.

Fig. 3. Early roman type, Adolf Rusch, Strasbourg, 1464; source:
Scholderer Victor, 50 Essays in 15th & 16th Century Bibliography,
Amsterdam: Menno Hertzberger & Co, 1966, p. 152.

plis fuit:dixit in contide fe babere conlium et p,
falutare: fed id fcirt non opus effe: poftulauit ut
aliquem populus. dacd:qui cum communicarg:
datus eft Ariftides buicilleclaffem lacedemonioy
qug {ubducta eit ad gytbea claicendi pofle:quo
facto:fragi lacedemoniorii opes necefle cét. Quod
Anftides cit audiuiff&: i cdtione magna expecta’
tione ueit: dixites putile g cofilia: quod Temifto’
cles afferrd¢:fed minime boneftii. Itags athenienfes
quod boneftum n3 cét:id ne utile quidé putacatr
totags earem quam ne audierant quidem: autore
Auriftide repudiaueriit. Melius bii § nos q piratas
imunes:focios uectigales habemus. Maneat ergo
quod turpe fit:id na effe utilesnec tit quuidé ciid

Ryc. 4. Gotyko-antykwa, Johann i Vindelinus Spira, Wenecja,
1470; zrédto: Scholderer Victor, 50 Essays in 15th & 16th Century
Bibliography, Amsterdam: Menno Hertzberger & Co,

1966, s. 154.

Fig. 4. Early roman type, Johann i Vindelinus Spira, Wenecja,
1470; source: Scholderer Victor, 50 Essays in 15th & 16th Centu-
ry Bibliography, Amsterdam: Menno Hertzberger & Co,
1966, p. 154.

'Efthomini uirtus fuluo preciofior auro: xnzas

Ingenium quondam fuerat preciofius auro.
Miramurqs magis quos munera mentis adorndt:
Quam qui corporels emicuere bonis.

Siqua uirtute nites ne defpice quenquam

Exalia quadam forfitan ipfe nitet

Nemo fire laudis nimium letetur bonore
Ne uilis factus poft fua fata gemat.
Nemo nimis cupide {ibi res defiderat ullas
Ne dum plus cupiat perdat & id quod babet,
Ne ue cito uerbis auufquam credito blandis
Sed {1 {int fidei refpice quid moneant
ui bene proloquitur coram fed poftea praue
ic crit inuifus bina ¢ oragérat

Ryc. 5. Gotyko-antykwa z wzornika krojow, Erharda Ratdolta,
Augsburg, 1486; zrodto: Updike Daniel Berkeley, Printing types.
Their History, Forms, and Use, Vol. Il, Cambridge: Harvard
University Press, 1937, s. 79.

Fig. 5. Early roman type from Erhard Ratdolt specimen, Augs-
burg, 1486; source: Updike Daniel Berkeley, Printing types. Their
History, Forms, and Use, Vol. Il, Cambridge: Harvard University
Press, 1937, p. 79.

Ttem cum élento lentas: Vnde Virgilius: Lentandus remus i

unda.Ex hocinchoatiuum lentefco facitutidem Virgilius
Et picis in morem ad digitos lentefcit habendo. Eiufmodi
figuratio parum admilfic ex [ perfectum:nec conuenitad
mittere ut aut poflit:aut debeat cum czteris temporibus

totam declinationem uim incipiendi fignificare . Abfurdu
gergo ea qua (untinchoatiua perfecto tempore definire: 8
mox futurum declinando inchoatiua effe demSftrare*Nec
enim poteftcum tota uerbi {pecies inchoatiua dicatur alia
partefinitiua uideri ut perfectum admittat.Necenim pale
{diui:horrefciui dicimus. per aliam tamen tranffigurationé
hzc uerba quidam declinare confueuerunt.ut pa%efco:pale
factus fum:liquefco liquefactus fum.quauis quidamad p

Ryc. 6. Gotyko-antykwa, Nicolas Jenson, Wenecja, 1480; zrédto:
Szanto Tibor, Pismo i styl, Wroctaw: Ossolineum, 1986. s. 70.
Fig. 6. Early roman type, Nicolas Jenson, Venice, 1480; source:
Szanté Tibor, Type and Style, Wroctaw: Ossolineum, 1986. p. 70.
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Litery odznaczaty sie zaokragleniami, nieco wigkszy-
mi wydtuzeniami gornymi i maczugowymi szeryfami
(zakonczeniami liter). Jako pismo drukarskie wykorzy-
stali te odmiane drukarze Peter Schoffer w Moguncii,
Arnold Pannartz i Conrad Sweynheim we Wioszech,
a w Polsce Kasper Straube. Pannartz i Sweynheym
byli duchownymi, ktérzy prawdopodobnie przybyli do
klasztoru w Subiaco w 1464 roku na polecenie opata
Giovanniego z Turrecremata. Jedng z pierwszych go-
tyko-antykw byfa réwniez czcionka R-Drukarza (Adolfa
Ruscha), wyprodukowana w Niemczech w 1472 roku.
W czcionkach litera ,h” jest uncjalna, ,&” ma lekko
ukosng poprzeczke, pismo jest jeszcze dosc ciezkie,
charakteryzuje sie niedoskonatosciami w wykonaniu.
Przed Ruschem drukowat nig Johann Mentelin, ktérego
corke, co ciekawe, poslubit Rusch, jednak u Mentelina
- ktéry mogt by¢ uczniem Gutenberga albo Schoffera
i Fusta - wida¢ wigkszy wptyw uncjaty i gotyku. Litera
,P” ma wydtuzenie dolne z szeryfem z jednej strony.
Interesujace sa rowniez wczesne antykwy weneckie.
Wazne dla rozpowszechnienia tej czcionki nazwiska to
Johann i Vindelinus Spira oraz przybyty z Moguncji do
Wenecji w 1467 roku Erhardt Ratdolt, ktéry najprawdo-
podobniej jako jeden z pierwszych wydrukowat wzor-

AN
‘,;f} o “II = \s
oL

,_'_:

8

nik swoich krojow, gdzie przedstawit 10 gotykdw, 3 an-
tykwy i 1 czcionke grecka. Bracia ze Spiry zaczerpneli
swoje wzorce z padewskiej minuskuty humanistycznej,
wykorzystywanej w rekopisach dla weneckich mece-
naséw. Swiatta sg harmonijnie wyregulowane, szeryfy
w gornych czesciach belek sg jednostronne i ukosne,
a w dolnych dwustronne. Co ciekawe, Johann zdobyt
przywilej dotyczacy monopolizacji druku na terenie
miasta na okres 5 lat.

3. MAJUSKULY ANTYKWY

Najstarszymi, szesnastowiecznymi zrodtami opi-
sujgcymi metode konstrukcji majuskutowych (duzych)
liter opartych na kapitale rzymskiej, sa projekty kaligra-
fa Felice Feliciano (Alphabetum Romanum, 1463), arty-
sty Albrechta Durera (Underweysung der Messung mit
dem Zirckel und Richtscheyt, 1525), matematyka Fra
Luki de Pacioli (Divina proportione, 1509), kaligrafow
Giambattisty Palatino (Libro nuovo d’imparare a scri-
vere, 1540) i Juana de Iciara (Arte Subtilissima, por la
Qual se Ensefia a Escreuir Perfectamente, 1550). Felice
Feliciano opracowat wzornik liter na pojedynczych ar-
kuszach, odwotujac sie do analizy antycznych inskryp-

s buftaben erfton breveen aufrechten finch

ben. Damadh 3euch des buftaben dberfien dinnen
enefeche sehentenl minder cins dtepds/von ané 3cbé eevler
machonderficham ende con sehen teplvon.a.b.breot /v des arf
mung gefchicheamach epn sebon tepl bene von.a.b. Damack mad
‘miceé aufder link.c.f. 03 cr ein schatenl von devlong. a.b. fitrise
enbeswenmal fo brept als ben oberen wil fifstoenf m obor v vi
netex hab enn fechs tenl von.e. £, aber den nderjion diman i t .1 16/
fitebset mit feimern tmbderftn ccEdent obevflen Swoevehiug con dchentepl von bet leng. ¢.0. tnd Dt fii
fehoepfrioch wenter Binaug swen dxiceenl von conem sebitenl o euch m vherfich eon fechitenl von
Derleng.c.0.end fehtoepfin mitcinem civel aufi dee halben Diameterepn fechfienl von.c.d.hab.
eem den onderfren winckel im buffaben hdle aufi miteinen rirfrtn-ﬁ oi Dey gros dDamit i\rr_um[t}'
Siwerch firichauf gefehiocnffi iffdic andeven winskelaf fearpf belepbar. AWic das hemachift anfz
geviffen.

‘\J§ As. e febeeb alfom fein flerung / repfiein Siverehing.
b el o

ob D

) :e@rmhae. . a3t glevcher wenfiwic bac. ¢. alleindar snderfien swoeech fbrich laff aufs
fenrond febyoenf den buffaben vnder anf ciner fonten auf/ wic verauf der anderan. Iie
(@ §ihvashemach Babaufgeriffen

K il

Ryc. 7. Majuskuty ,Q", ,R”, ,S”, ,T", ,V", ,E”, ,F", Underweysung der Messung, mit dem Zirckel..., Albrecht Direr, Norymberga, 1525;

zrédio: Die Sachsische Landesbibliothek — Staats- und Universitatsbibliothek Dresden
Fig. 7. Majuscules ,Q", ,R”, ,S”, , 1", ,V", ,E”, ,F", Underweysung der Messung, mit dem Zirckel..., Albrecht Durer, Nirnberg, 1525;
source: Die Sachsische Landesbibliothek — Staats- und Universitatsbibliothek Dresden
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Ryc. 8. Majuskuty, Arte subtilissima, por la qual se ensefia, Juan Iciar, Saragossa, 1550; Zrédto: Biblioteca Complutense,
Biblioteca Histérica
Fig. 8. Majuscules, Arte subtilissima, por la qual se ensefia, Juan Iciar, Saragossa, 1550; source: Biblioteca Complutense,
Biblioteca Histérica

LE TIERS LIVRE,

FEVIL.XXXIX,

}_

A lettre E.cypres defignee, faicte de le I . feullement , & delaquellele

F&leL. p:um_nnl}rrmr-, eft lafegonde vocale en ln'rdrt Abecedaire
Greque & Latine,de femblable figure & proportion tt audit Grec quen La
tin.En lettre de Forme, ou Baftarde, elle veult eftre aulerement faicte, Les La
tins lont viurpee des Grecs, comme quafi toutes les aultres lettres. Elle eft de
feptcorps & demy delargeur, & veult auoir fept cétres pour eftre faicte en fon
entier.comme ieles ay fignez en leur lieu pour y affeoir lCl‘lLidll Copas. Aus
cuns Anciens ladefignent, & font en bas au dedans dela parte fans arondiffe=
ment, & alaligne equiangulaire : commeie lay figuree cy defus & pres, enla
lettre E.noire. Martianus Capella dit. E, fpirit® facit lingua paululii preffiore.

it il yeft pronunce LlltLrl.mrrmﬂxc'\.m\ ue libree entre noftre palaix & con
cauite [uperieure, & l¢ fons de noftre humhr, en faifant fortir noftre voi

fouuant A.pour E. Pareillement les Normans E.pour O Y .& enay bai
emple,ietreuueen oultre que le Picard die V.pour E. rr]rpmlwrl‘rcm:-
feyen xlll-l . Ch uz,.mhun pour Ce garcon, Les L,m.l.n;, &les It

parlant en langage Francois,au moimngs en y cuidit parle
iours a pronuncer le E, quant |I‘|| ala fin des diGions. Les Lurl
Sus lherbet, Dema mufet, § net, -\\ di& mon com
Joliet, Et fnLquu quen dictes en lieude dire. Sus lhey
te,vne chanfonnete, Ay dict mon compere, Ma comere ioliete, l th}m.rt,
tes yous?Item fi veulent dire Simone,ilz pronuncét Simon, L ione,
, Bon.qui eftviceen Fricois, (€ld lare du Latin,quine veult quon
nedyele genre mafculin pour le femynin.ou on commettroit le vicede
neft receuable en bon langage. Les Ecoffois difent. Mon per
deux feurs Robin & Caterin mont efcriptvng pair deletr,
e t;.l buoir dire. Mon pere, & ma mere, & mes deux feurs Robine &
e mot efcript vne pairedeletres. Maistel vice leur eft a exculer, pour
Fricois, & pour la ulte de leur acoftumee
iaternel. 11 peule aucop de tellesabu
ds *I noy, pour les rediger par efcr
memo ‘N viens aux Latins qui difoient ancienement, non pasdu
me le Picard, E,pour V, quirilz difoient & efcripuoienr :\u_x,uc\ A

Huij

nus Cas
pella.

Menfion
des Lion

Menfion
des Lo=
rains &
des Ecol
{ois.
Meéflion
des ancis
ensLatis

LE TIERS LIVRE,

A lettre R.cy presdefeignee & fai
&edele 1.&dele O.eftaullilarge
que haulre, & requierta eftre bien fai-
ctefeptcentres que iay fignes es lieux
ou le pied du Compasveulteftre afis,

FEVIL, LV,

» .Selon que dit Martianus Capel Martias
» la, In(piriti llnymrr bus Cas
raditur.R, eft pronuncee de lalangue pelia,

faifant ftrideur & fon ronflant aperte=
ment. Quat les chiens (e delpitée lung
contre laultre, auant quilz (entremor=
dent, en renfroignant leur geulle; & re
traigndt leurs dents, ilz femblent quil=
pronuncent le R .a la caule de quoy le
Poete Perfe, ctre les Satyrigs & Mor
dans le plus gentil, ladicteeftre Li=
tera canina , Lettre canine , & celle g
les chiens pronuncent, quantila dict
enfapremiere Satyre,

Sonathicder canina, Littera,
Ceftadire.Lalettre canine, refone en
ceft endroid cy, dung cofte du nez, ]
Quit vng homme eft en ire, ou rechiz
gne,ou courouce, on die qu nEeﬂ deglq
deplaifir irnte . Ceft 2 dire, exafpere.
et ce, pource quil ne {cauroit dire yne
doulce parolle,mais toute afpre , gries
ue, & plainedes lettres faifant ftrideur
ltl1]uLlW& slettres font RR. repetees/&

afprement pronuncees. Et pour eutter cefte rude alperite, les Anciens Lat
elcripuoient & pronunceoient bien fouuant S. pour R.. ent tel
font Valerius, & F urits, difant, Valefius, & T nluh Quint

au Premier livrede fes Inititut |
quog; cafib ztare trafieriit. NA vt Valefij n:i uﬁ. n ‘. al
runt.[ta Arbos, Labos, Vapos,etia

tefmoing difant ainfi.S.quog; pro R.{
liofibus, Lafibus, Fefijs.pro Maiorib 5
mode dc ;pnuncer eft anionrdhuy ena mmrlur en Bourg

S.pour

noms comme R,

Quineilid

Feftus,

e

¢ Bour=
quen ceftenoble Citede Paris, quit pour R, bien fouudr y eft prot & ges, l.‘x.ie
» pour S.R.Carenlieudedire IESVS,MARIA. ct J‘.I[‘L\

» SIA.Eten hcn.!x:\i\rr.Iucéwniccmndu Premier
Mufa mihi rluliummwuqnuummn:\r.’n, Ilz
Muramihi cauras memofa quo nur

de \’:rmh. Virgile,
bufiuement,

pronuncent 3l

L

ine lero,
Tenedis cecy pour les blafmer, car il y en y: aquipror &

tre(bien, maisiele
dis pour en auertir ceulx quine prenét garde ne plaif

abien pronuncer.

Etreune davantage trois aultres Nations qui pronuncent le R. trefinal,

Menfion
Les Manfeaulx, [es Bretons, & les L orains. Les Man(eauls nt des Man
S.auec R, car fi vouloient dire Patez nofter,ou Tu es Magilter nofter, 1lz feaulx,

L,

Ryc. 9. Majuskuty ,E”, ,R”, Champ fleury, Geofroy Tory, Paryz, 1529; Zrédto: Biblioteka Narodowa Franciji, Gallica
Minuskuty antykwy
Fig. 9. Majuscules ,E”, ,R”, Champ fleury, Geofroy Tory, Paris, 1529; source: National Library of France, Gallica
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cji. Innym bardzo znanym opisem konstrukcji pisma jest
dzieto Champ fleury (1529) Geoffreya Tory’ego, w kto-
rym autor budowat litery kapitaty rzymskiej na siatce
10 x 10 modutdw w proporcji szerokosci belki litery do
jej wysokosci rownej 1:10. Inspirowany inskrypcjami
Bramantego przedstawit rowniez relacje tej konstrukciji
do ciata cztowieka. Jego teoria byta przeciwna do za-
tozen Durera i Feliciano. Ciekawym przyktadem moga
by¢ majuskutowe litery Luki della Robbyego oparte na
najstarszych wzorcach greckich bez szeryféw. Mate-
matycznie wykreslone siatki miaty pomoc w tworzeniu
form. Precyzyjna geometria w rysunkach ukazywata
renesansowe idee, jednak nie zawsze byta uzyteczna
w tworzeniu czcionek. Rytownicy przy projektowaniu
musieli uwzgledni¢ dodatkowo ztudzenia optyczne
i swoja technike wytwarzania stempli i czcionek.

4. MINUSKULY ANTYKWY

Witoscy humanisci zaczeli powracac¢ do antycz-
nej kultury, miedzy innymi poprzez powrét do klasycz-
nej literatury. Na ich polecenie przepisywano duze ilosci
ksigzek z VII-XIl wieku. Pozniej te rekopisy zastepowano
drukiem. Mate litery antykwy oparte byty na pismie od-
recznym wtoskich skrybdéw z XV wieku, ktorzy przepi-
sujac teksty kodekséw i innych ksiag, wzorowali sie na
uzywanej tam minuskule karolinskiej. Skrybowie, prze-
pisujgc teksty, czesto tworzyli nowe zasady budowy
litery. Upraszczajac zapis, najpierw kaligraficzne, grube
elementy zamieniali na cienka linie, potem ustalali pro-
porcje wedtug starego zapisu. Kazdy skryba miat wta-
sny system. Mozna powiedzie¢, ze minuskuta jest zta-
manym pismem recznym. Humanistyczne pismo jest
czasem zlepkiem réznych krojow, balansuje na granicy
rysowania i pisania liter. Pomimo jednak rdznic, jakie
sie wytworzyty na linii dzieta greckie — przepisywanie
ich przez skrybow — tworzenie czcionek i druk, mozna
powiedzie¢, ze litery z kazdego z tych etapdw miaty

& Linearucre
tenuy] ma,

Cofla perpen=
didas,

wspolny szkielet, jednoznacznie oparty na pisanej sze-
rokim pidrem minuskule karolinskiej (VIIl wiek). Rytow-
nicy i skrybowie wptywali na siebie nawzajem. Dopiero
po pewnym czasie, kiedy druk stat sie rozbudowang
dziatalnoscig handlowa, rytownicy zaczeli tak projek-
towac litery, aby byty jak najbardziej wydajne w pro-
dukciji, nie skupiajgc sie na podobienstwie do pisma
skrybow. Typografowie Noordzij i Blokland wspomina-
ja rowniez o wptywie gotyckiej tekstury na minuskute
wykorzystywang w druku, poniewaz ich konstrukcje
pokrywaja sie. Antykwa ma wszystkie cechy tekstury
z wyjatkiem ciezkiego pociggniecia. System tworzenia
liter tekstury z Biblii Gutenberga byt prawdopodobnie
oparty na jednolitych szerokosciach belek liter i odste-
pach miedzy nimi (oko litery, odstepy miedzyliterowe
i miedzywyrazowe). Dziwne bytoby, gdyby rytownicy
i odlewnicy pomineli w swojej pracy tak uporzadkowa-
ny system. Wtoski drukarz Nicolas Jenson wprowadzit
systematyke tworzenia liter, stworzyt relacje pomiedzy
ich proporcjami. Relacje miedzy proporcjami i ich ryt-
mikg, odstepami musiaty do siebie pasowac. Forma
(czarny rysunek liter) i przeciwforma (biel wokat liter) to
rownowaznie istotne elementy projektu danego kroju.
Swiatta ustalato sie na podstawie stosunku formy do
przeciwformy liter, poprzez relacje ich przestrzeni we-
wnetrznych do zewnetrznych.

Czy do tworzenia metalowych czcionek sporza-
dzano najpierw rysunki? Trudno powiedzie¢, gdyz nie
zachowaty sie zadne z tego okresu. Stanley Morison
twierdzit, ze rytownicy tworzyli swoje projekty intuicyj-
nie, bez zadnych przyrzaddéw pomiarowych. Z kolei
Frank E. Blokland w swojej pracy doktorskiegj [F.E. Blo-
kland 2016] o renesansowym systemie projektowania
antykwy twierdzi, ze wynika on z hipotetycznego sys-
temu tworzenia tekstury przez Gutenberga, udowad-
niajac, ze juz wowczas proporcje liter i ich odstepow
byty oparte na jednostkowym systemie miar. O innym
ustalonym systemie odstepow wspomina rowniez Peter

Ryc. 10. Podziat litery
¢ b A7, Literarum Latinarum,
Gerardus Mercator, Leu-
ven, 1540; Zrédto: Library
of Congress, Rare Book
and Special Collection
Fig. 10. Division of the
letter ,j", Literarum Lati-
narum, Gerardus Merca-
d tor, Leuven, 1540; sour-
f ce: Library of Congress,
Rare Book and Special
Collection
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qut omnibus ut aquarum {ubmetfis cam filiis fuis fimul ac nuribus
mirabili quodd modo quafi femen hudni generis conferuatus eft:qué
utind quafi utuam quandam imaginem 1mitari nobis contingat:& hi
quidem ante diluuium fuerunt: poft diluuium autem alii quord unus
altffimi dei {acerdos iuftitiz ac pietatis miraculo rex iuftus lingua he-
brord appellatus eft:apud quos nec circuncifionis nec mofaice legis
ulla menuo erat . Quare nec iudxos(pofteris eni hoc nomen fuit)neq
gentiles:quoniam non utgentes pluralitatem deorum inducebant fed
hebrzos proprie nofamus aut ab Hebere ut dictt eft:aut qa 1d nomen
tran{itiuos {ignificat.Soli gppea creaturis naturali rone & lege inata
no {cripta ad cognitioné uert dei trafiere:& uoluptate corporis cotépta
ad rectam uitam puenifle fcribunt:cum quibus omibus praclaruslle
totius generis origo Habraam numerddus eft:cui {criptura mirabilem
iuftitd qud non a mofaica lege(feptima eim poft Habrad generatione
Moyfes nafcitur)(ed natural: fuit ratione confecutus {fiima cum laude
atteftatur. Credidit enim Habraam deo & reputati eft e in tuftitiam.
uare multarum quog; gentium patrem diuina oracula futurd:acin
1pto benedicédas oes gentes hoc uidelic& ipfum quod iam nos wideds
aperte predictum elt:cuius ille tuftitiz perfe¢tioém non mofaica lege
fed fide cofecutus eft:qui poft multas dei urfiones legittimum genuit
filium:quem primum omnium diuino pfuafus oraculo circicidit:&
cateris qui ab eo nafcerétur tradidit:uel ad manifeftum mulutudinis
eorum futurz {ignum:uel uthoc quafi paternz uirtuts ifigne fili1 res
tinétes maiores {uos imitari conaret:aut gbufciiqp alits de caufis.Non
enim 1d {crutidum nobis modo eft.Poft Habraam filius eius Ifaacin
pietate {ucceflit:feelice hac hzreditate a parétibus acczpta:q uni uxori
coniunctus quum geminos genuiflet caftitatis amore ab uxore poftea
dicitur abftinuiffe. Ab ifto natus é Iacob qui ppter cumulatd uirtutis
prouétum Ifrael etiam appellatus eft duobus noibus ppter duplicem
uirtutis ufi.Jacob eim athletd & exercétem {e latine dicere poflumus:
quam appellationé primd habuit:quad practicis operatioibus multos
pro pietate labores ferebat. Quum auté iam uictor luctando euafit:&
fpeculationts fruebat’bonis:tic Ifraelem ipfe deus appellauit xterna
premia beatitudinéqs ultimam qu in uifione dei confiftit erlargiens:
hominem enim qui deum uideat Ifrael nomen fignificat. Ab hoc.xii,
iudzorum tribus pfecte ftt. Innumerabilia de uita iftorum uirorum
fortitudine prudentia pietateqs dici poflunt:quorum alia fecundum
{cripture uerba hiftorice confiderantur:alia tropologice ac allegerice
interpretitide gbus multi cSfcripferit:& nos in libro qué mfcnpfids

Ryc. 11. Antykwa, De praeparatione evangelica, Nicolas Jenson, Wenecja, 1470; zrodto: SMU Bridwell Library
Fig. 11. Roman type, De praeparatione evangelica, Nicolas Jenson, Venice, 1470; source: SMU Bridwell Library
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deignibusloqueremur. E
arfane tu nemelongius pr
tang quid longum mihi e
uadenuncagimus,atqifto:
:  B. F. Curaboidquid:
potero ) g potero, diligen:

Ryc. 12. Antykwa, De Aetna, Francesco Griffo, Wenecja, 1496;
zrodio: Biblioteca Palatina Parma

Fig. 12. Roman type, De Aetna, Francesco Griffo, Venice, 1496;
source: Biblioteca Palatina Parma

Burnhill w swojej pracy Type spaces in-house norms in
the typography of Aldus Manutius. Cytowany tam A. S.
Osley zauwaza, ze wielu badaczy przy podawaniu naj-
stynniejszych projektantdw liter z okresu renesansu nie
wspomina nic o flamandzkim matematyku i geografie
Gerardusie Mercatorze, ktory w Literarum Latinarum
(1540) kwadrat o wysokosci matej litery ,x” podzielit na
12 czesci, aby wyznaczy¢ proporcje majuskutowych
liter swojej kursywy [P. Burnhill 2003]. Litery byty po-
trzebne Mercatorowi do jego map. Metoda druku byta
odmienna, ale system mogt by¢ stosowany rowniez
w czcionkach.

Minuskuta i majuskuta ksztattowaty sie w latach
1467-1501, a rozkwitty okoto 1530 roku. W pierwszym
etapie drukarstwo rozwijato sie najprezniej w Niem-
czech, w drugim stolicg staty sie Wtochy, wyprowa-
dzajgce wysokiej klasy wzorce typograficzne, z kolei
w trzecim gtowna role przejeta Francja i Niderlandy.
Najwazniejszymi przyktadami sa antykwy Jensona,
Griffa i Garamonda. Kr¢j Jensona z druku Eusebiusa
De praeparatione evangelica nacechowany jest kali-
grafig - w przeciwienistwie do projektowanego bardziej
pod metal kroju Griffa.

Jenson pochodzit z Francji, gdzie pracowat jako
Mistrz Krolewskiej Mennicy w Troyes. W 1458 roku na
zgdanie krola Karola VII wyjechat do Mogunciji, aby
zdoby¢ wiedze na temat drukarstwa. Powrdcit w 1461
roku, jednak siedem lat po Smierci kréla nie chciat
dtuzej przebywac¢ we Francji i wyjechat do Wenecji.
Do 1520 roku czcionki Jensona zostaty skopiowane
w wielu miastach witoskich. Pismo byto jasne, harmo-
nijne, o rownomiernych odstepach miedzyliterowych
i miedzywyrazowych, technicznie czyste. W minuskule
goérne zakonczenia belek miaty ukosne jednostronne
szeryfy, a dolne horyzontalne i dwustronne, za wyjat-
kiem ,d”, k", ,u”, ,Z", ndzka litery ,h” z uncjalnej zmie-
nita sie na prostg. W majuskule opartej na wzorcach
kapitaty kodeksowej ,M” posiadato dwustronne szery-
fy, ,R” miato podwinietg ndzke, ,A” ostry wierzchotek.

Pismo cechuje maty kontrast. Zauwazalne byto jego
podobienstwo do pisma skryby Battisty Cingulano.

Warto wspomniec, ze po smierci Jensona caty
zaso6b drukarski odsprzedatjego wspodlnik Andrei Tores-
sano, ktory z kolei wspotpracowat ze stynnym witoskim
drukarzem Aldusem Manutiusem. Wiemy réwniez, ze
w wieku piecdziesieciu lat (1505) Aldus poslubit Marie
— corke Toressano, ktory, jak sie okazuje, byt jego ro-
wiesnikiem i wieloletnim partnerem w oficynie od 1508
roku. Aldus Manutius dla drukarstwa moze by¢ tym,
kim Leonardo da Vinci dla malarstwa. Z Bassiano, po-
tozonego niedaleko Subiaco, do Wenecji przybyt okoto
1480 roku. Miasto byto wéwczas waznym osrodkiem
drukarstwa i handlu grecka ksiazka rekopismienna.
Marzeniem Manutiusa — humanisty, pedagoga i dru-
karza, byto rozpropagowanie dziet greckich klasykow.
Swojg oficyne zatozyt w 1494 roku, a pierwszymi wyda-
nymi ksigzkami byty podreczniki do gramatyki, dzieta
Arystotelesa i Platona. Aldus wyspecjalizowat sie w wy-
dawaniu greckich tekstow. Potrzebowat do tego oczy-
wiscie greckich czcionek, ktore projektowat i wykony-
wat Francesco da Bologna (Griffo), rytownik z Bolonii
— cztowiek zyjacy w cieniu swojego wielkiego patrona.
Poza greckg odmiang czcionki byt autorem wszystkich
krojow Aldusa i wspodtpracowat z nim od samego po-
czatku dziatania oficyny. Jednak pod koniec tej wspot-
pracy doszto do konfliktu, najprawdopodobniej o zbyt
niskie wynagrodzenie dla Francesca za projektowanie
czcionek na wytaczny uzytek Manutiusa. Wiadomo,
ze Griffo ztamat to zobowigzanie i uzyczyt drugie-
go kompletu kursywy (ktorej zrobit duplikaty stempli)
Gershomowi Soncino do dzieta Petrarki z 1503 roku.
Drukarz w przedmowie zaznaczyt, ze Aldus sponie-
wierat Griffa, pozbawit go chwaty i zarobkéw poprzez
zabezpieczenie sie monopolizacjg jego czcionki w We-
necji. Manutius rzeczywiscie zwrdécit sie z petycjg do
Weneckiego Senatu o dziesiecioletni przywilej wytacz-
nego korzystania z kursywy, aby zapobiec uzurpacji na
terytorium Weneciji [H. Barolini 1992]. Skoriczyto sie to
procesem wytoczonym Griffowi o zdrade zobowigzan
podijetych w oficynie Aldusa i rozejsciem sie wydawcy
i rytownika, ktorego pobyt od tej pory w Wenecji stat
sie nieprzyjemny i niebezpieczny. Jednak wczesniej Al-
dusowi zdarzyto sie pochwali¢ swego pracownika po-
przez krétki tekst na stronie tytutowej Vergilii Bucolica,
z 1501 roku:

Na pochwate grawerowania Jak po grecku daft
Aldus, tak oto po tacinie Teraz daje litery wyryte de-
dalowymi rekami Franciszek Bolonczyk. (ttumaczenie
Robert Sochar)

Niestety nie byfa to satysfakcjonujgca zaptata
dla Griffa, ktory kolejnej, trzeciej kursywy uzyt w 1516
roku we wiasnym druku w Bolonii. Trzeba wspomniec,
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POLIPHILOINCOMINCIAILSECONDO LIBR O DI
LA SVA HYPNEROTOMACHIA.NEL QVALE PO-
LIA ET LVI DISERTABONDI,IN QVALE MODOET
VARIO CASO NARRANO INTERCALARIAMEN-
TEILSVO INAMORAMENTO.,

NARRA QVIVI LADIVA POLIA LA NOBILE ET
ANTIQVA ORIGINESVA.ET COMO PER. LIPREDE
CESSORISVITRIVISIOFVE EDIFICATO.ETDIQVEL
LA GENTE LELTA ORIVNDA. ET PER QVALE MO-
DO DISAVEDVTA ET INSCIA DISCONCIAMENTE
SE INAMOROEDILEIIL SYO DILECTO POLIPHILO.

tiofe&diue Nymphe abfone peruenerino &
\ inconcinealla uoftrabenignaaudiétia, quale
y |laterrificaraucitatedel urinante Efacho al fua~
) Jue canto dela piangeuole Philomela. Nondi
, meno uolendo io cum tuti gli mei exili cona-
\ti del intellecto,& cum lamia paucula fufficié
tia di fatiffare alle uoftre piaceuole petitione,
nontiftaroal potere,Lequale femota qualique hefitatione epfe piuche
ficongruerebbealtronde,dignamentemeritano piu uberrimo fluuio di
eloquentia cumtroppo piu rotundaelegantia & cum piu exornata poli
turadi proniitiato chein meperalcuno pa&onon i troua, di cofeguire
ilfuo gratiofo affeto. Maauui Celibe Nymphe &admealquito, quan
tiche&confufa &incomptaméte fringultiéte haro in qualche portiun-
culagratificato affai, Quando uoluntarofa & diuota a gli defii uofiri &
poftulato me preftaro piu prefto cum lanimo n mediocre prompto hu-
mile parendo checum enucleata terfa & uenuftaeloquentia placédo.La
prifcadunque& uetertimageneologia, & profapia,&il fatalemioamore
garrulando ordire.Ondegiaeffendo nel uoftro uenerando conuentuale
confpeéto,&ucdermeflerile & iciunadieloquio &ad tanto preftite &di
uo cetodiuui O Nymphefedule famulariedil accefo cupidine.Etitan-
to bénigno & dele&euole& facro fito,difincereaure & forigeri {pirami-
niafflatoJo acconciamentecompulfo diaffumere uno uenerabileaufo,
&tranquillo timorededire. Dunqueauanteil tuto uenia date, o belliffi-
me&beatiffime Nymphea quefto mio blaGterare &agli femelli & terris
geni, & pufilluli Conati,fiaduenc cheinalchuna parte io incautamente
A

Ryc. 13. Antykwa, Francesco da Colonna, Hypnerotomachii Poliphili, rytownik: Francesco Griffo, druk: Aldus Manutius, Wenecja, 1499;
zrédio: Updike Daniel Berkeley, Printing types. Their History, Forms, and Use, vol. Il, Cambridge: Harvard University Press, 1937, s. 77.
Fig. 13. Roman type, Francesco da Colonna, Hypnerotomachii Poliphili, punchcutter: Francesco Griffo, print: Aldus Manutius, Venice,
1499; source: Updike Daniel Berkeley, Printing types. Their History, Forms, and Use, Vol. Il, Cambridge: Harvard University Press,
1937, p. 77.
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ze rytownik byt porywczym cztowiekiem, o czym
Swiadczy zdarzenie z wiosny 1518 roku, kiedy Griffo
zaangazowat sie w kidtnie miedzy swoja coérka a jej
mezem. Rany zadane w gtowe ziecia byty smiertelne.
Wskutek tego zdarzenia rytownik mogt zostac¢ powie-
szony badz musiat ucieka¢ z Bolonii. Nie jest to wia-
dome, pozostat jedynie zapis, ze w 1519 roku uznano
go za zmartego [R. Milroy 1999]. Kombinacja typografa
i mordercy to rzadkos¢, wracajgc do jego dziet — po-
czatek rozpowszechnianej pdzniej antykwy dat kroj
do tekstéw Bemba (1495) i wersja troche bardziej do-
pracowana i lzejsza z Hypnerotomachii Poliphili (1499).
Cechy wspdlne czcionek Griffa i Jensona to ukosna o0$
cieniowania. Antykwa Griffa moze wydawac sig troche
ciezsza, powodowana proporcja grubosci belki do wy-
sokosci litery z wydtuzeniem gérnym: Griffo 1:10, Jen-
son 1:11. Warto wspomnie¢, ze wersaliki sg nizsze niz
wydtuzenia gorne: Griffo 1:9, Jenson 1:10.

Francuskie wzorce ustanowili Claude Gara-
mond, Robert Granjon, Pierre Haultin, Simon de Coli-
nes i Geofroy Tory. Simon de Colines swojg drukarska
przygode zaczat u Henriego Estienne’a, ktérego druki
stawaty sie coraz bardziej wyrafinowane od momentu
jego zatrudnienia. Po $mierci Estienne’a, ktérego byt
prawg reka, w 1520 roku zostat dyrektorem drukarni.
W 1521 roku poslubit Guyonne Viart, wdowe po Hen-
rim i tym samym stat sie ojczymem dla jej szesciorga
dzieci (4 Estienndw i 2 z poprzedniego matzenstwa).
Bringhurst wspomina o cieptych relacjach Colinesa
z Estiennami [K. Amert 2012], widac to zreszta przy
nieustannym wspieraniu Roberta Estienne’a. Simon
de Colines byt produktywnym tworca, zaprojektowat
25 krojow: 19 antykw, 4 kursywy i 2 czcionki greckie,
do tego dochodzito jeszcze 13 odmian inicjatdw. Jego
kroje pozostaty niedocenione i zignorowane [H.D.L. Ve-
rvliet 2010].

Colines byt rowniez wzorem dla francuskich
typograféw, Antoine’a Augereau i Claude’a Garamon-
da. Ostatni z nich stat sie drukarzem okoto 1535 roku.
Stawe zdobyt dzieki trzystopniowej czcionce Grecs
du Roi, zamdwionej przez krélewskiego bibliotekarza
Pierre’a Duchatela w 1540 roku, a uzytej w serii ksia-
zek Roberta Estienne’a na polecenie krola Franciszka
I. Verlviet w swoim dziele French Renaissance Prin-
ting Types: A Conspectus przypisuje rytownikowi 34
czcionki: 17 antykw, 7 kursyw, 8 czcionek greckich i 2
hebrajskie. Po $mierci Claude’a czes$¢ czcionek przejat
Christophe Plantin, dzieki ktéremu renesansowa anty-
kwa Garamonda rozpowszechnita sie w catej Europie
(oryginaty mozemy podziwia¢ w Muzeum Plantin-Mo-
retus w Antwerpii). Najbardziej znany wzor opierat sie
na weneckich krojach Aldusa. Kolejnym rytownikiem
byt Robert Granjon, wybitnie produktywny twdrca za-

brica, ancipitia, prerupta funt omnia: ve {
non pertexere dico,{ed hocopus ordiri put
erit,perinde quife quum de Leucade precif
nerefe pofle quom volet, fibi perfuaferit. I
trufius¢ Que pars veritatis in academicor
gis elt abdita¢ Quid tam diffimile {ibi qua
tamen ob id facile notari pofluncautinvic
quom in tanta difcretione,velut tantillo m
tenui {eparéeur. An cuiuflibec auris eft exig
{onos,inquit Fabius¢Non hercule magis q

ipfc publicarem, addita etiam grammatic:
nogallica: quoa permultis excuffa,quid hal
tii planius intelliga. Qua enim amucis edc
diiudicanda ante edition¢ committuntur ,
tanta interim aut religione, aut negligent
&ant,vt quid mutandum, quid addendur
exterendum {it, corum monitu vix vnqua
{cas. Quz vero in vulgus editur, etiam {i.
quz vel Momo fatiffacere poffint, tan ir
tum {zpe, aut etiam in anxie doctum inc

toit, de uoir laguerre ouuerte & allu -
mec autant que iamais,commencer du
cofte du fainét fiege , dont fouloyent
uenirles moyés de tranquilite : de uoir
les deux plus grans Roys de la Chre-
ftientc en telle combuftion , qu'il faule
quele furplus fen fente:d'oyr les pleurs
du poure peuple tant afflige,qu'en licu
derefpirer, fe uoit reduict en plus pro-
fondes calamitez:de fentir I'ire de Dicu

Ryc. 14. Poréwnanie antykw: a) antykwa Simona de Colinesa, Paryz,
1531, b) antykwa Roberta Estienne’a, Paryz, 1531, ¢) antykwa Gara-
monda, Paryz, 1556; Zrédto: Amert Kay, The Scythe and the Rabbit:
Simon de Colines and the Culture of the Book in Renaissance Paris,

Rochester, New York: Cary Graphic Arts Press, 2012, s. 240.

Fig. 14. Roman type comparison: a) Simon de Colines roman type,
Paris, 1531, b) Robert Estienne roman type, Paris, 1531, ¢) Garamond
roman type, Paris, 1556; source: Amert Kay, The Scythe and the Rabbit:
Simon de Colines and the Culture of the Book in Renaissance Paris,

Rochester, New York: Cary Graphic Arts Press, 2012, p. 240.
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Ryc. 15. Poréwnanie krojow (trzykrotne powigkszenie): a) an-
tykwa Nicolasa Jensona, 1472, b) antykwa Francesco Giriffo,
1495, ¢) antykwa Francesco Griffo, 1499, d) antykwa Simona de
Colinesa, 15631, e) antykwa Roberta Estienne’a, 1531, f) antykwa
Claude’a Garamonda, 1556; Zrodto: Amert Kay, The Scythe and
the Rabbit: Simon de Colines and the Culture of the Book in Re-
naissance Paris, Rochester, New York: Cary Graphic Arts Press,
2012, s. 242.

Fig. 15. Typefaces comparison (triple magnification): a) Nicolas
Jenson roman type, 1472, b) Francesco Griffo roman type, 1495,
c) Francesco Griffo roman type, 1499, d) Simon de Colines roman
type, 1531, e) Robert Estienne roman type, 1531, f) Claude Ga-
ramond roman type, 1556; source: Amert Kay, The Scythe and
the Rabbit: Simon de Colines and the Culture of the Book in Re-
naissance Paris, Rochester, New York: Cary Graphic Arts Press,
2012, p. 242.

projektowat okoto 60 czcionek. Poza tym byt autorem
skowych ornamentow i fleurondw. Francuska antykwa
w poréwnaniu do kroju Griffa jest ciasniejsza, wezsza,
przez co i optycznie gestsza na wypetnionej stronie.
Jest roéwniez mniej kaligraficzna, wprowadza zmiane
w modelowane] osi, ma wieksze napiecia, przez co
szarosc tekstu jest Izejsza. Garamond ostatecznie wy-
regulowat formy. W Polsce antykwa i kursywa pojawi-
ty sie w latach 1510-1520. Stanley Morison w latach
dwudziestych XX wieku zakwestionowat popularne
wowczas przekonanie, ze francuscy rytownicy inspi-
rowali sie antykwg Jensona. Wskazat na wigksze po-
dobienstwo do wzorcéw wioskich. Pokazuja to nizsze
wersaliki, pozioma poprzeczka w ,e”, podobienstwa
liter ,R”, ,M”, ,C”. Jednak Kay Amert w swoim wykta-
dzie w San Francisco w 2006 roku wskazata, ze wie-
cej cech wspdlnych tgczy antykwe francuska z krojem
Jensona (zywiotowos¢, rytmika), zaznaczajac rowniez,
ze strukturalne cechy wersalikéw sa podobne do pro-

jektow Griffa. Cechy antykwy wczesnorenesansowe;j
to kreska o0 zmiennej grubosci z niewielkim kontrastem,
matfa wysokos¢ minuskuty, ostre, ukosnie prowadzone
szeryfy gorne, taczone pod katem obustronne szeryfy
dolne, ptaskie lub lekko wysklepione (,r”, ,I”, ,p"), SCiete,
oddajgce nachylenie pidra zwienczenia liter (,a”, ,c”, ,f,
"), ukosna poprzeczka w ,e”, prostopadta do osi pio-
ra, okragte brzuszki w literach. W kroju Jensona kropka
nad ,i” byta na ogét mata, przesunieta wraz z wszyst-
kimi akcentami w prawo, aby unikna¢ kolizji litery ,F”
i dtugiego ,s”. Litera ,,J” nie byta uzywana w tym czasie
i byt to po prostu dtuzszy wariant ,I”. Cechy antykwy
dojrzatego renesansu od okoto 1500 roku to: szeryfy
gorne w formie klindw, szeryfy dolne tagodnie taczone
z kreska gorng, zwieniczenia (,c”, ,f”, ") mniej Sciete,
a bardziej tezkowate, w ksztatcie kropli, pozioma po-
przeczka w ,e” [R. Bringhurst 2007]. Litery sa ciensze
i szersze, chociaz dajg wrazenie wezszych.

ZAKONCZENIE

Historia powstawania i formowania sie antykwy
jest powigzana z rozwojem druku, ktory wniést nowe
metody powielania liter. Renesans okazat sie wspania-
tym zrédtem typograficznych inspiracji miedzy innymi
dla tworcow angielskiego ruchu artystycznego Arts &
Crafts, ktdrego gtdwny przedstawiciel William Morris
odwotywat sie w swoich pracach do poczgtkow we-
neckiego drukarstwa. Mozna zauwazyc, ze projektan-
Ci i badacze - Morris, Bruce Rogers i Daniel Berkeley
Updike, preferowali Jensona, z kolei Stanley Morison
wolat dzieta Griffa, ktére uwazat za bardziej harmonij-
ne. Wspotczesnie wielu badaczy z Holandii i Francji zaj-
muje sie digitalizacja XVI-wiecznych antykw, co przy-
wotuje je do nowego zycia dzisiaj i chroni przed zapo-
mnieniem. Bezcennymi projektami sg projekty domow
typograficznych Rosetta (krdj Neacademia), Typetoge-
ther (kroje Garalda, Alizé, Essay Text), Hoefler&Co (kroj
Requiem). Warto rowniez wspomnieC 0 projekcie Ani
Wielunskiej, ktora zajeta sie digitalizacjg polskiego kro-
ju z 1594 roku - Karakter autorstwa Jana Januszow-
skiego. Dawne metodologie tworzenia liter moga wiele
nauczyc¢, okazuije sie, ze systemy projektowe byty bar-
dzo dobrze przemyslane, co wida¢ w logicznej struk-
turze poszczegadlnych liter, ktérych konstrukcje oparte
zostaty na matematycznych obliczeniach i wykreslo-
nych geometrycznych formach. Sposoby wyliczania
proporcji liter i odstepdw miedzy nimi wykorzystywa-
ne sa nawet we wspotczesnych narzedziach projekto-
wych typu edytory fontéw. Poznajac metodyke pracy
dawnych artystow i typografow, mozna zaobserwowac
powszechnie stosowane siatki modutowe, ktdre byty
czesto oparte na proporcjach zaczerpnigtych z natury.
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