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BAUHAUS AND THE GRID STRUCTURE. ITS NEW FORMS AND MEANINGS

Abstract

This text is an analisys of the functions and meanings of the geometric grid, which is useful tool for designing in architecture,
in graphic design and industrial design. The grid is treated here as visual structure, which in its history had not only different
forms and meanings, but also played various roles. It served, for example, to present the hierarchic relations between the
spheres of sacrum and profanum, as was it in the case of the architecture and the painting in the Middle Ages. Later, in
the Renaissance painting, it was used as a determinant of the geometric perspective, which allowed to present a three-
dimensional space on the two-dimensional surface of the canvas.

The thesis of these considerations is that in the era of modernism the grid had changed its form and function, just as the
meanings connected with it have also changed. The grid ceased to be a tool for describing reality, but it began to serve as
a model in its shaping, and as a tool for its mapping, colonisation and control. The modernist grid understood in this way is
sometimes stereotypically treated as a visual determinant of the Bauhaus idea. In the era of late modernity, the modernist
network was increasingly used as a symbolic form — associated with modernism — and at the same time as a decorative
element. However, it still is used as an useful structure in architectural, graphic or industrial design. Today it is used also
as a tool that allows to shape spatial forms in 3D graphics, used to describe the surface of these forms. And here we put
another thesis. Is it that the grid, constituting the mark of modern digital culture, would be unthinkable without the tradition
of modernism, including the Bauhaus tradition.

Streszczenie

Tekst jest analiza funkcji i znaczert geometrycznej siatki stanowigcej uzyteczne narzedzie w projektowaniu architektonicz-
nym, w grafice uzytkowej czy na przyktad we wzornictwie przemystowym. Siatka jest strukturg wizualng, ktéra w swojej
historii miata nie tylko rézne formy i znaczenia, ale takze odgrywata rézne role. Stuzyta na przyktad przedstawianiu hierar-
chicznych relacji miedzy sferami sacrum a profanum, jak miato to miejsce w architekturze i malarstwie epoki $redniowie-
cza. Pdzniej, w malarstwie renesansu, wykorzystywano jg jako wyznacznik perspektywy geometrycznej, co pozwalato na
przedstawianie tréjwymiarowej przestrzeni na dwuwymiarowej powierzchni ptétna.

Teza niniejszych rozwazan jest to, iz w epoce modernizmu siatka zmienita zardwno swoja forme, jak i funkcje, podobnie
jak zmianie ulegly takze taczone z nig znaczenia. Siatka przestata by¢ narzedziem opisu rzeczywistosci, natomiast zaczeta
stuzy¢ jako model w jej ksztattowaniu i jednoczesnie jako narzedzie jej mapowania, kolonizowania i kontrolowania. Tak
pojmowana modernistyczna siatka bywa stereotypowo traktowana jako wizualny wyznacznik idei Bauhausu. W epoce
poznej nowoczesnosci modernistyczng siatke coraz czesciej wykorzystywano jako forme symboliczng — kojarzong wia-
$nie z modernizmem — i jednoczesnie jako element ozdobny. Nadal jednak stanowita uzyteczng strukture w projektowa-
niu architektonicznym, graficznym czy wzornictwie przemystowym. Dzisiaj jest ona rowniez narzedziem pozwalajacym na
ksztattowanie form przestrzennych w grafice 3D, stuzacym do opisu powierzchni tych form. | tu stawiamy kolejng teze, iz
taka siatka, stanowigca znamie wspodtczesnej kultury cyfrowej, bytaby nie do pomyslenia bez tradycji modernizmu, miedzy
innymi tradycji Bauhausu.
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WPROWADZENIE

Niniejszy tekst jest analizg funkcji i znaczen geo-
metrycznej siatki, stanowigcej uzyteczne narzedzie
w projektowaniu architektonicznym, w grafice uzyt-
kowej czy wzornictwie przemystowym. Siatka jest tu
traktowana jako struktura wizualna, ktéra w swojej hi-
storii miata nie tylko réozne formy i znaczenia, ale takze
odgrywata rézne role. Tezg niniejszych rozwazan jest
to, iz w epoce modernizmu siatka zmienita swojg for-
me i funkcje, podobnie jak zmianie ulegty takze taczo-
ne z nig znaczenia. Siatka przestata by¢ narzedziem
opisu rzeczywistosci, natomiast zaczeta stuzy¢ jako
model w jej ksztattowaniu. Tak pojmowana moderni-
styczna siatka bywa stereotypowo traktowana jako wi-
zualny wyznacznik idei Bauhausu. Dzisigj jest ona réw-
niez narzedziem pozwalajgcym na ksztattowanie form
przestrzennych w grafice 3D, stuzgacym do opisu ich
powierzchni. | tu stawiamy kolejng teze, iz taka siatka,
stanowigca znamie wspotczesnej kultury cyfrowej, by-
taby nie do pomyslenia bez tradycji modernizmu, mie-
dzy innymi tradycji Bauhausu.

W 1924 roku Walter Gropius w eseju zatytuto-
wanym Idea i rozwdj paristwowego Bauhausu tak pi-
sat o zrodtach idei realizowanej w prowadzonej przez
siebie uczelni: ,Ruskin i Morris w Anglii, van de Velde
w Belgii, Olbrich, Berens... i inni w Niemczech, i na kon-
cu niemiecki Werkbund” [cyt. za: F. Whitford 1991, s.
23]. Wymienione przez Gropiusa zrodta idei Bauhausu
sg oczywiste dla badaczy modernistycznej sztuki, ar-
chitektury, projektowania graficznego czy wzornictwa
przemystowego. ldea Bauhausu wpisywata sie w mo-
dernistyczng idee przebudowy sSwiata w imie sztuki
przy wykorzystaniu produkcji masowej, co w praktyce
oznaczato estetyzacje codziennej rzeczywistosci przy
wykorzystaniu nowoczesnego jezyka form. Idea po-
wotania Bauhausu w znacznym stopniu zawierata sie
w prébach znalezienia odpowiedzi na pytanie — czym
winien by¢ éw nowoczesny jezyk form? Idea Buahu-
su jest jednak tylko jednym z ogniw dtugiego tancu-
cha wydarzen Scisle zwigzanych z praktykami wizual-
nymi, dotyczgcymi przede wszystkim projektowania.
W tym fancuchu wydarzen skfadajgcych sig na zrodfa
idei Bauhausu niezwykle waznym zjawiskiem stato sie
zjawisko siatki (lub kratki), traktowanej jako poreczna
struktura w procesie projektowania.

Siatka ma dluga genealogie, ponadto w swo-
jej historii miata zréznicowane postaci, rézne funkcje
i faczono z nig rézne znaczenia. Wykorzystywano jg
w planowaniu katedr gotyckich. Jej pdznosrednio-
wieczng posta¢ wyznaczaty punkty — pisat historyk
sztuki Jack H. Williamson — z ktorych rozchodzity sie
linie biegnace do kolejnych punktéw, gdzie sie krzy-
zowaty i nastepnie rozchodzity do kolejnych punktow

[J. H. Williamson 1989, s. 171]. Tak pojmowana siatka
stanowita egzemplifikacje sredniowiecznego Univer-
sum, obrazowata symboliczny charakter wertykalnych
relacji miedzy nadnaturalng realnoscig Nieba a stricte
ziemska rzeczywistoscig materialng [N. Hiscock 2007].
Kolejnym ogniwem tworzacym genealogie siatki stata
sie koncepcja perspektywy zbieznej, ktéra, przypo-
mnijmy, w zatozeniach Erwina Panofsky’ego byta forma
symboliczna. W ujeciu natomiast czysto technicznym
stawata sie jedng z pierwszych technologii pozwalajg-
cych na przedstawienie rzeczywistosci tréjwymiarowej
na dwuwymiarowej ptaszczyznie ptétna [E. Panofsky
2008]. Podstawag perspektywy byta jednak geome-
tryczna struktura siatki zbudowana z przecinajgcych
sie pod katem prostym linii prostych, ktdra stanowita
wyraz laickiej juz relacji widza z otaczajaca go, fizycznie
pojmowana, przestrzenig. Rozwinieciem tak pojmowa-
nej idei siatki stata sie pdzniej siatka Gerardusa Mer-
catora, ktora przyczynita sie do narodzin nowozytnej
kartografii.

Innym waznym zjawiskiem w genealogii idei
Bauhausu i kojarzonej z nig siatki stat sie rowniez nowy
sposob rozumienia i konstruowania obrazu, ktory na-
rodzit sie w koncu wieku XIX w malarstwie impresjo-
nistdw. Byto to zwtaszcza zastugg Edgara Degasa,
w ktorego tworczosci obraz zostat pozbawiony cen-
trum, a jego kompozycja ulegta otwarciu. Podkresli¢
wypada, iz w sztuce europejskiej tradycyjnie pojmo-
wany obraz zazwyczaj byt budowany od srodka i miat
zamknieta strukture kompozycyjng. Waznym zrédtem
idei Bauhausu, oprocz tych wymienionych przez Wal-
tera Gropiusa i nowej koncepcji obrazu, stata sie row-
niez tworczosc¢ Paula Cézanne’a i nastepnie kubistow,
poniewaz to w ich malarstwie zaczeta sie krystalizowacé
modernistyczna siatka. Jej rozwinigcie i zarazem kody-
fikacje znajdujemy pozniej w malarstwie Pieta Mondria-
na i estetyce propagowanej od 1917 roku przez jego
kolegow skupionych wokdt wydawanego w Utrechcie
pisma ,De Stijl”.

1. BAUHAUS | SIATKA MODERNISTYCZNA

Siatka, ktéra w sredniowieczu stuzyta obrazo-
waniu relacji miedzy sferami sacrum i profanum, a od
czasu renesansu uchodzita za narzedzie pozwalajgce
na opisanie rzeczywistosci czysto fizycznej, w idei Bau-
hausu zaczetfa peti¢ nowa funkcje. Stata sie modelem
w procesie ksztattowania rzeczywistosci. Uznano ja
takze za wizualng egzemplifikacje modernizmu pojmo-
wanego jako stan kultury. Tak to ujmowata historyczka
sztuki Rosalind Krauss: “siatka obwieszcza, wsrdd in-
nych rzeczy, wole sztuki nowoczesnej do milczenia, jej
wrogosc¢ do literatury, do narracji, do dyskursu. Siatka
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wykonata swoje zadanie z uderzajgcg skutecznoscig.
Bariery, ktore obnizyta miedzy sztukg widzenia a je-
zykiem, odniosty niemal catkowity sukces w wystaniu
sztuk wizualnych do sfery ekskluzywnej wizualnosci
i obronie ich przed ingerencja mowy. Sztuka oczywiscie
drogo zapfacifa za ten sukces, poniewaz forteca, kto-
rg zbudowata na fundamencie siatki w coraz wigkszym
stopniu staje sie gettem” [R.E. Krauss 1999, s. 9].

Dodajmy, ze tym gettem stata sie réwniez wizu-
alnos¢ jako taka, co w znacznej mierze zostato spo-
wodowane ucieczkg od narracji i co w istocie ozna-
czato ucieczke przed sensem. Krauss pisata o dwoch
sposobach funkcjonowania siatki, dzieki ktérym ona
dekretowata stan nowoczesnosci w sztuce, ale tak-
ze — dodajmy — w architekturze, wzornictwie przemy-
stowym i grafice uzytkowej. Pierwszy sposob funk-
cjonowania siatki miat charakter przestrzenny, drugi
temporalny. W sensie przestrzennym siatka obwiesz-
czafa realnos¢ sztuki, natomiast w ujeciu temporalnym
stawata sie wyznacznikiem nowoczesnosci. Krauss
pisata: ,W wymiarze temporalnym siatka stafa sie em-
blematem nowoczesnosci bedac wtasnie tym: forma,
ktora jest wszechobecna w sztuce naszego wieku, nie
pojawiajac sie nigdzie w ogdle, w sztuce na koricu.
W wielkim fancuchu reakcji, dzieki ktorym modernizm
sie narodzit z wysitkow dziewigtnastego wieku jako fina-
fowe przesuniecie skutkowato przerwaniem taricucha.
Przez ‘odkrycie’ siatki kubizm, de Stijl, Mondrian, Ma-
lewicz... wylagdowali w migjscu, ktdre byto poza zasie-
giem wszystkiego, co byto wczesniej. Co oznacza, ze
oni wylgdowali w teraZniejszosci i wszystko inne zostafo
zadekretowane jako przesztosc” [R. E. Krauss, j.w.].

Do tego tancucha reakcji mozemy dodac¢ réw-
niez estetyke kojarzong z Bauhausem, poniewaz wy-
warta ona niebywaty wptyw na kulture wizualng XX
i XXI wieku. W ujeciu Krauss siatka byfa nienaturalna,
antymimetyczna i nierzeczywista. Dodajmy, ze stata
sie takze znakiem racjonalnosci, przewidywalnosci,
standaryzacji i modularyzmu, jak réwniez iscie biu-
rokratycznego porzadku, nadzoru i anonimowosci.
Przede wszystkim okazata sie znakiem wymiennosci
wszystkiego ze wszystkim, bowiem ze swojej natury
byta struktura gotowa na wypetnienie jej kazda trescia.
W tym momencie mozna réwniez zauwazyc, iz stano-
wita zaprzeczenie oryginalnosci, ktérg tak bardzo glo-
ryfikowali mistrzowie modernizmu. Zdaniem Roberta
Venturiego okazato sie wielka ironig, ze ta gloryfikacja
odbywata sie przez replikacje form wypracowanych
wtasnie przez nich [R. Venturi, D. Scott Brown, S. Ize-
nour 1994, s. 148].

Modernistyczna siatka wyznaczata zatozenia
natury estetycznej, ktdre mozna okresli¢ mianem stylu.
Walter Gropius, jak wiadomo, nie chciat, aby Bauhaus

byt kojarzony z jakimkolwiek stylem. Architekt odzegny-
wat sie zwtaszcza od etykiety ,stylu miedzynarodowe-
go”, ktérego jednym z pierwszych przejawdw w ocenie
wielu badaczy modernizmu stafa sie architektura kam-
pusu Bauhausu w Dessau. Faktem bezspornym jest
jednak, ze Gropius wykreowat i rozpowszechnit jezyk
industrialnych form funkcjonujacy zwtaszcza w archi-
tekturze. Swiadectwem niecheci Gropiusa do schema-
tow estetycznych moze by¢ jego polityka zatrudniania
profesoréw Bauhausu, wsrod ktérych znalezli sie tak
odmienni artysci, jak na przyktad: Gerhard Marcks,
Lyonel Fenninger, Johannes ltten, Oskar Schlemmer,
Paul Klee, Lothar Schreyer, Wassily Kandynski i Laszld
Moholy-Nagy. Niektdrzy z nich reprezentowali nurt eks-
presjonizmu, jak na przyktad malarze Itten i Fenninger
i rzezbiarz Marcks, ktdrzy byli zwigzani z berlinska ga-
lerig Der Sturm. Przed pierwsza wojng sSwiatowag byta
ona centrum miedzynarodowej awangardy i gtdbwnym
osrodkiem ekspresjonizmu. Wszyscy wymienieni arty-
Sci reprezentowali niezwykle oryginalne, a tym samym
bardzo odmienne i jednoczesnie silnie oddziatujgce na
studentdw osobowosci. Przy okazji mozna doceni¢
znajomosc¢ sytuaciji w sztuce wspotczesnej przez Gro-
piusa, zwtaszcza jego orientacje w nurtach awangardy.
W jego idei Bauhaus miat by¢ miejscem, w ktérym spo-
tykatyby sie rozne sposoby myslenia o sztuce, z ktdrg
architektura i rzemiosto miaty by¢ scisle powigzane.

Owa roznorodnosc¢ zdawata sie jednak prze-
stania¢ wiasnie siatka. Pomimo znaczacego zroznico-
wania osobowosci artystow zatrudnianych na stano-
wiskach profesoréw, jak rowniez odzegnywania sie od
stylu, Bauhaus czesto jest kojarzony z jezykiem form,
ktory uchodzi za gloryfikacje estetyki modernistyczne;
doskonatosci i piekna. Znamieniem tego jezyka staty
sie najprostsze figury geometryczne, takie jak kwadrat,
prostokat, trojkat i koto, a takze linia prosta pionowa
i pozioma, kat prosty i wyznaczana przez nie siatka (lub
kratka). Zdaniem Jacka H. Williamsona siatka moder-
nistyczna, w odrdznieniu od tych z epoki Sredniowie-
cza i renesansu, roznita sie modularnym charakterem,
poniewaz jej egzemplifikacja staty sie modularne geo-
metryczne pola. Jesli przyjmiemy perspektywe Fer-
dinanda de Saussure’a, to wtedy siatka, pojmowana
czy to metaforycznie, czy dostownie, staje sie strukturg
o charakterze jezykowym, poniewaz ustanawia regu-
ty gramatyczne, na ktérych podstawie sg tworzone
wszelkie bardziej rozbudowane wyrazenia [E. Lupton
2000, s. 28].

Preferowany w Bauhausie jezyk form wymownie
charakteryzuje logo uczelni opracowane w 1923 roku
przez Laszld Moholy-Nagy’a. Gtownym jego motywem
uczynit kofo, w ktdre wpisat trojkat i kwadrat. Logo wy-
korzystywane byto we wszelkich publikacjach wyda-
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wanych przez uczelnig, a wiec w materiatach o charak-
terze promocyjnym, takze na plakatach informujacych
o wystawach prac profesoréw lub studentdw uczelni,
jak rowniez na oktadkach ksigzek wydawanych w ra-
mach biblioteki Bauhausu.

Siatka okazafa sie niezwykle poreczng struktu-
rg, poniewaz najpierw pozwalata na budowanie obrazu
Swiata, jak miato to miejsce w sztuce Sredniowiecza,
malarstwie renesansowym i kartografii. Nastepnie na
jej bazie mozna byto juz ksztattowac rzeczywistosc.
Jak pisat Martin Heidegger: ,,Podstawowym procesem
nowozytnosci jest podbdj swiata jako obrazu. Stowo
obraz znaczy teraz: wytwor przedstawiajgcego dosta-
wiania [das Gebild der vorstellen den Herstellen]” [M.
Heidegger 1997, s. 81]. Swiatoobraz nie jest obrazem
Swiata, lecz ideg postrzegania swiata jako obrazu i tym
samym modelowaniem wszystkiego na jego podobien-
stwo. W modernistycznej siatce mozna zatem widzie¢
dopetnienie procesu zauwazonego przez Heideggera.
Stafa sie ona wizualnym modelem w procesie ksztatto-
wania swiata.

Idea tak pojmowanej siatki i zwigzanych z nig
zasad geometryzacji i modularyzmu znalazty zastoso-
wanie w wielu projektach opracowanych w Bauhausie.
W architekturze jego przyktadem staty sie zaprojek-

Ryec. 1. F. Schleifer, Bauhaus Ausstellung, plakat, 1922; zré-
dto: https://www.moma.org/collection/works/6197

Ryc. 2. Fritz Schleifer, projekt liternictwa, 1922; Zrédto: K. Elam
(2011), Geometry of Design: Studies in Proportion and Composi-
tion, Princenton Architectural Press, New York, s. 72.

towane przez Gropiusa stawne budynki w Dessau,
okrzykniete, o czym byta juz mowa, pierwszym obja-
wieniem ,stylu miedzynarodowego”. W charakterze
innego przyktadu mozna tu przywota¢ znany plakat
do wystawy Bauhausu z 1922 roku autorstwa Fritza
Schleifera.

Zgodnie z zatozeniami modernistycznego ideali-
zmu przedstawiony w plakacie profil twarzy i liternic-
two zostaty ztozone z prostych, modularnych form sta-
nowigcych swiadectwo, jak zaktadat projektant, prefe-
rencji estetycznych w wieku maszyny. Role gtéwnego
modutu petnita szeroko$S¢ najmniejszego prostokata,
a jej wielokrotnos¢ stata sie wyznacznikiem wielkoSci
pozostatych elementdw plakatu. Widoczna w jego dole
czcionka zostata zaprojektowana przy wykorzystaniu
tych samych prostokatnych elementéw, co profil twa-
rzy. W estetyce czcionki i jej modularnym charakterze
wida¢ wyrazne podobieristwo do znanego liternictwa
zaprojektowanego w 1920 roku przez Theo van Do-
esburga, zatozyciela pisma ,De Stijl”. Swoja czcionke
Schleifer zaprojektowat przy uzyciu kwadratow wyzna-
czonych przez pie¢ kwadratowych modutéw w pionie
i poziomie. Kazda litera stafa sie zatem wielokrotnoscig
tych kwadratowych elementéw wpisang w wiekszy
kwadrat [K. Elam 2011, s. 72-73].

Innymi przyktadami zastosowania w Bauhausie
idei modularyzmu opartego na strukturze siatki staty
sie projekty naczyn autorstwa Marianne Brandt z po-
towy lat 20. czy zaprojektowana w 1924 roku i do dzi-
siaj produkowana lampa Wilhelma Wagenfelda. Przy
ich projektowaniu wykorzystano podstawowe figury
geometryczne, takie jak kwadrat, koto i trojkat wpisane
w siatke krzyzujgcych sie linii, a nastepnie, w fazie reali-
zacji projektow, przeobrazone w bryty stereometryczne,
takie jak szescian, kula, walec czy stozek. Innymi zna-
nymi przyktadami modularnego i tym samym opartego
na siatce wzornictwa staty sie szachy zaprojektowane
przez Josefa Hartwiga w 1924 roku i zaprojektowana
rok pdzniej seria mebli wykonanych ze stalowych rur
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Ryc. 3. Josef Hartwig, szachy, 1924; zrédto: https://www.1stdibs.
com/furniture/more-furniture-collectibles/collectibles-curiosities/
games/modernist-bauhaus-chess-set-designed-josef-hartwig/

id-f_377524/

autorstwa Marcela Breuera, ktorych najbardziej znang
reprezentacja stat sie fotel Wassily.

Wprawdzie 0w stynny fotel nie jest produktem
warsztatéow Bauhausu, to jednak z uwagi na jego no-
woczesna forme bez watpienia stanowi czes¢ bogac-
twa ideowego uczelni z Dessau. Meble z rur stalowych
miaty by¢ praktyczne, lekkie, higieniczne i tanie [O.
Macel 1989, s. 101-102]. Traktowano to jako zalete
w zestawieniu z tradycyjnymi, przewaznie drewniany-
mi meblami. Wtasciwoscia mebla z rur stalowych jest
jednak wysoki stopiert anonimowosci w kontekscie
wnetrza, zwykle majacego swoj okreslony charak-
ter. Anonimowos¢ charakteryzuje takze projektanta,
co, jak mozna zauwazy¢, zbiega sie ze wspomniang
wczesniej anonimowoscia siatki. Marcel Breuer stwier-
dzat: ,Meble, nawet sciany pomieszczenia, nie sg juz
masywne, monumentalne... Sg o wiele bardziej prze-
wiewne, przezroczyste, mozna powiedziec, wryso-
wane w pomieszczenie; nie utrudniajg ani ruchu, ani
spojrzenia przez pomieszczenie” [M. Breuer 1928, s.
11]. Inspiracja w ich projektowaniu byly meble giete
z drewna, produkowane przez wiedenska firme Ge-
brldder Thonet. Wazng role odegrata takze fascynacja
rowerem Adler, ktérym nota bene na teren kampusu
Bauhuasu przyjezdzat Wassily Kandinsky. Pierwsze
prototypy mebli z rur stalowych zostaty wykonane
w zaktadach lotniczych Junkersa; zwigzek moderni-
stycznej idei piekna i nowoczesnego tworzywa dziet
Breuera z przemystem lotniczym wydaje sie tu niezwy-
kle znaczacy. Nie jest tez przypadkiem, ze pdzniej pro-
dukowata je wtasnie firma Thonet, pierwszy producent
tanich, przemystowo wytwarzanych mebli [O. Macel
1989, s. 101-102]. Dzieta Breuera staty sie stereotypem
nowoczesnej formy faczonej z Bauhausem — kreowang

tam architekturg, wzornictwem przemystowym i grafi-
ka uzytkowa [Ch. Wolsdorff 2002, s. 377'.

2. SIATKA MODERNISTYCZNA PO DRUGIEJ WOJ-
NIE SWIATOWEJ

Po drugiej wojnie swiatowej idea siatki moder-
nistycznej zaczeta sie rozprzestrzeniac. Traktowano jg
jako ,gramatyczny” kosciec jezyka formalnego wyko-
rzystywanego w kreowaniu nowoczesnej kultury wizu-
alnej, a do jego rozpropagowania w znacznym stopniu
przyczynita sie znana szkota wzornictwa przemystowe-
go i grafiki uzytkowej w Ulm — Hochschule flir Gestal-
tung Ulm — zatozona w 1953 roku z inicjatywy dawnego

Ryc. 4 i 5. Otl Aicher, oznaczenia dyscyplin olimpijskich, Olimpia-
da w Monachium, 1972; Zrédto: Zrédto: http://olympic-museum.
de/pictograms/olympic-games-pictograms-1972.php

" Trzeba tu zaznaczy¢, iz Marcel Breuer odmowit prawa do traktowania idei swoich mebli z rur stalowych jako wytworu Bauhausu.
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Ryc. 6. Think small, reklama samochodu volkswagen, copywriter

Julian Koenig, art director Helmut Krone, agencja reklamowa Doy-

le Dane Bernbach, Nowy Jork 1959; zrodto: https://en.wikipedia.
org/wiki/Think_Small

studenta Bauhausu Maxa Billa [Ph.B. Meggs 1992, s.
334-335]. Ow jezyk formalny, w ktérym siatka petni-
ta funkcje kosc¢ca gramatycznego, sktadat sie ze zna-
nych, preferowanych w Bauhausie elementéw, takich
jak proste geometryczne formy, w tym rowniez jedno-
elementowe, blokowe liternictwo itd. Ow jezyk stat sig
uzytecznym narzedziem w projektowaniu miedzy inny-
mi oktadek ksiazek, opakowan, drukéw reklamowych,
znakow graficznych i korporacyjnych systemow tozsa-
mosci wizualnej, a takze systemow informaciji wizual-
nej — na przyktad na dworcach kolejowych i lotniczych,
stacjach metra i stacjach autobusowych [Ph.B. Meggs
1992, s. 381-410]. Jednym z bardziej znanych przykta-
dow wykorzystania tego jezyka, w ktorym role struk-
tury porzadkujgcej odgrywata modernistyczna siatka,
staty sie projekty oznaczen dyscyplin olimpijskich za-
projektowane przez jednego ze wspotzatozycieli szkoty
w Ulm, Otla Aichera, z okazji Olimpiady w Monachium
w 1972 roku.

W Swiecie reklamy jednym z bardziej znanych
przyktaddw wykorzystania takiego jezyka form staty sie

stedal k ruseurn amsterdam
s aprl trm 23 juni Is6s

el S

Ryc. 7. Wim Crouwel, Vormgevers, plakat do wystawy;
1968; zrodto: K. Elam (2011), Geometry of Design: Studies in
Proportion and Composition, Princenton Architectural Press, New
York, s. 118.

reklamy realizowane przez nowojorskg agencje Doyle
Dane Bernach, sposrdd ktorych najczesciej przywo-
tywanym przyktadem staty sie reklamy samochodu
Volkswagen Beetle, opracowywane od 1959 roku. Wy-
korzystano w nich ,bauhausowskg” prostote, a wiec
jednoelementowe liternictwo, oparte na geometrycz-
nej siatce podziaty kompozycyjne i modernistyczna,
dokumentacyjng bezposrednios¢ fotografii. Pierwsze
i zarazem najbardziej znane reklamy, z ktorych jedng
opatrzono nagtéwkiem Lemon, a druga Think small,
staty sie wzorcem trwajgcej wiele lat kampanii [St. Fox
1990, s. 256-262]. Charakteryzowaty sie iScie dada-
istycznym humorem i wrecz surrealistycznym ,przesu-
nieciem” rzeczywistosci. Przyktadem moze by¢ przy-
réwnanie w pierwszej reklamie, opatrzonej sloganem
Lemon, procesu produkcji samochodu do wyciskania
SoOku z cytryny.

W Swiecie reklamy stosunek do estetyki koja-
rzonej z Bauhausem byt jednak zréznicowany. David
Ogilvy, legendarny zatozyciel agencji Ogilvy & Mather,
zastrzegat na poczatku lat 60., ze kluczem do sukcesu
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jest obiecanie konsumentowi korzysci — lepszego sma-
ku, bielszej bieli po wypraniu koszul, wiecej mil przeje-
chanych na jednym galonie benzyny, lepszej cery itd.
[D. Ogilvy 1988, s. xvi]. Najwieksza wage przyktadat
do stow, poniewaz zgodnie z jego zatozeniem reklama
byta przedsiewzieciem opartym wtasnie na kreowa-
niu stow [D. Ogilvy 1988, s. 19]. Ogilvy nie kryt swojej
podejrzliwosci co do efektéw artystycznych w rekla-
mie. Byt sceptyczny zwtaszcza do ,mistyki” Bauhausu
i wiary, ze sukces w reklamie zaleze¢ moze od mo-
dernistycznego designu i tym samym odpowiedniego
wywazenia kompozycji (rdwnowagi catosci) [D. Ogilvy
1988, s. 121].

Siatke kojarzong z Bauhausem poddawano in-
terpretacjom i réznorakim przeksztatceniom, w zwigz-
ku z czym przybierata ona rézne postaci. Niejedno-
krotnie wykorzystywano jg jedynie jako narzedzie or-
ganizowania dzieta architektonicznego czy kompozydji
graficznej, lecz bywato, ze réwnoczesnie eksponowa-
no jej walory dekoracyjne. Jednym z bardziej znanych
przyktadow takiego wtasnie wykorzystania siatki moze
by¢ plakat Willema Hendrika ,Wima” Crouwela z 1968
roku, zaprojektowany do wystawy w Muzeum Stedelijk
w Amsterdamie zatytutowanej Vormgevers (Projektan-
cf); Crouwel znany jest przede wszystkim z projekto-
wanych w latach 60. plakatéw, katalogéw i wystaw na
zamowienie Muzeum Stedelijk. W plakacie Vormgevers
typowa siatka ztozona z krzyzujgcych sie linii prostych
pionowych i poziomych, tworzgcych kwadraty, zostata
podwojona, dzieki czemu kazdy kwadrat podzielono
tymi dodatkowymi liniami — w odlegtosci jednej piatej
szerokosci i wysokosci z kazdej jego strony. Siatka sta-
nowi tu dekoracyjny i nowoczesny w wyrazie ornament
wypetniajgcy catg powierzchnie kompozycji, petnigc
jednoczesnie role struktury porzadkujacej, w ktora
wpisano liternictwo.

Krytyczna ocena modernistycznego jezyka
form, kojarzonego czesto z tradycjg Buahausu, krysta-
lizowata sie w réznych obszarach i tym samym rzuto-
wata réwniez na ocene siatki jako jego ,gramatycznej”
podstawy. Krytyka jezyka modernizmu i skutkow jego
wykorzystywania najpierw zarysowata sie na polu ar-
chitektury. Jednym z pierwszych jego krytykéw stat
sie znany historyk architektury Rayner Banham, ktory
jako cztonek londynskiej Independent Group zatozonej
w 1951 roku w londynskim Institute of Contempora-
ry Art gtosit teze, iz twdrcza zywotnos¢ idei Bauhau-
su zostata ograniczona do powtdrzen, jak to okreslit,
studidw ,pierwotnego projektu” [D. Robbins 1990, s.
238]. Modernizm, zarowno w warstwie formalnej, jak
i ideowej, budzit takze coraz wigkszy krytycyzm w Sro-
dowisku architektéw, czego zapewne najbardziej zna-
nym przyktadem stata sie krytyczna analiza budowli

modernistycznych Roberta Venturiego [R. Venturi, D.
Scott Brown, St. Izenour 1994]. Krytyka architektury
modernistycznej uwidocznita sie rowniez w refleksii
teoretykéw kultury — reprezentujgcych tak rézne dys-
cypliny akademickie, jak socjologia, filozofia, antropo-
logia kultury, studia kulturowe czy literaturoznawstwo
— ktorzy architekture traktowali jako wizualny przejaw
modernizmu rozpatrywanego jako stan kultury. Przy-
wotajmy tu krytyczne gtosy Jeana Baudrillarda, Jeana-
Frangoisa Lyotarda, Michela Foucaulta czy Fredrica
Jamesona. Ten ostatni kojarzyt architekture moder-
nistyczna z nuda, powtarzalnoscia, a takze z atrofig
tradycyjnego miasta i zniszczeniem typowej dla niego
kultury sasiadow. Krytykowat modernizm za radykalne
odcinanie sie od otoczenia i za jego obcos¢ wobec lo-
kalnej tradycji architektonicznej [F. Jameson 1993, s.
2]. Inni wytykali modernistycznej architekturze globalny
uniwersalizm réwnoznaczny z estetycznym kolonia-
lizmem, jak rowniez i to, iz uniewaznita ona miejsca,
z ktérymi ludzie moga sie utozsamiaé i ktére moga
kultywowac. Niewatpliwie jednym z najbardziej wyrazi-
stych przyktadow takiego uniewaznienia staty sie osie-
dla blokéw mieszkalnych, ktére wznoszono z modu-
larnych betonowych ptyt w Europie Wschodniej. Miaty
one stanowi¢ sugestywny komunikat o industrialnym
rozwoju i tym samym o uniwersalnej nowoczesnosci.
Przyktadem podobnego uniwersalizmu moze by¢ réw-
niez niestawne osiedle Pruitt-lgoe w St. Louis zapro-
jektowane przez Minoru Yamasakiego, ktore — jak pisat
ze swadg historyk i krytyk architektury Charles Jencks
— zostato wysadzone w powietrze za pomocag dynamitu
15 lipca 1972 roku o godzinie 15:32, mniej wiecej, co
miato oznacza¢ symboliczny koniec architektury mo-
dernistycznej [Ch. Jencks 1984, s. 9].

3. SIATKA W POZNEJ NOWOCZESNOSCI

Od lat 70. XX wieku siatke coraz czesciej trak-
towano nie tylko jako model, na podstawie ktérego
mozna ksztattowac rzeczywistosc. Wykorzystywano jg
jako ozdobng forme — jako rozpoznawalny i oczywisty
motyw, z zatozenia kojarzony z modernizmem, podob-
nie jak na przykfad rocaille jest kojarzony z francuskim
rokokiem czy kolumna jonska z greckim antykiem.
Siatke prezentowano we fragmentach i pod réznymi
katami — taki sposdb jej uzycia stawat sie manifestacja
postmodernizmu rozumianego jako rodzaj estetycznej
konwencji, ktéra charakteryzowata sie miedzy innymi
cytowaniem rdéznych znakow pozbawionych jednak
swojego pierwotnego odniesienia. Mozna w takim cy-
towaniu widzie¢ prefiguracje strategii znanej pod okre-
Sleniem ,kopiuj-wklej”, wszechobecne] we wspdtcze-
snej kulturze cyfrowe;.
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Ryc. 8. Wolfgang Weingart, plakat do wystawy, 1978; zZrédto: J.H. Williamson (1989), The Grid: History, Use, and Meaning, w: Design
Discourse. History. Theory. Criticism, ed. by Victor Margolin, The University of Chicago Press, Chicago and London, s. 181

Postmodernizm mozna jednak traktowac nie tyl-
ko jako rodzaj estetyki, lecz réwniez jako stan kultury,
podobnie jak ma to miejsce w przypadku modernizmu
[F. Jameson 1993, s. 4]. W takim ujeciu postmoder-

nistyczna strategia cytowania réznych historycznych
form i znakdw, réwniez tych kojarzonych jako moderni-
styczne, moze by¢ rozpatrywana jako wizualna repre-
zentacja stanu kultury. Modernistyczna siatka, trakto-
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Ryc. 9. Cypr, hotel przy plazy, poczatek XXI wieku; fot. autor

Ryc. 10. Cypr, péZnomodernistyczny hotel z zewnatrz, poczatek XXI wieku; fot. autor




Ryc. 11. Cypr, péZnomodernistyczny hotel wewnatrz, poczatek XXI wieku; fot. autor

wana jako cytat wraz z innymi formami historycznymi,
nabierata znaczen odwrotnych od tych pierwotnie z nig
kojarzonych. Stawata sie wyrazem antyracjonalizmu,
irracjonalizmu i przypadkowosci. Stanowita zaprzecze-
nie porzadku i przewidywalnosci. Przyktadem wyko-
rzystywania siatki jako formuty o charakterze bardziej
ozdobnym niz stricte symbolicznym moze by¢ znana
fasada wiedenskiego sklepu jubilerskiego Schulima
zaprojektowanego przez Hansa Holleina w 1975 roku.
Zwazmy jednak, iz podstawg w pracy Holleina byta
struktura kratki — to przy jej uzyciu architekt rozplano-
wat zaréwno uktad fasady sklepu, jak i jego wnetrza.
Inng ilustracjg dekoracyjnego zastosowania siatki jest
budynek londynskiej Clore Gallery projektu Jame-
sa Stirlinga, budowany latach 1982-1985, uchodzacy
za jeden z podrecznikowych przyktaddw architektury
postmodernistycznej. Siatka petni w nim funkcje jedy-
nie ozdobnej artykulacji $cian, jako rodzaj natozonego
na nie ornamentu. W wielu wspdtczesnych budowlach
mozna takze napotkac siatke traktowang jako niewinny,
nienarzucajgcy sie dekoracyjny ornament, tworzony na
przyktad przez zestawiane ze sobg ptyty podwieszane-
go sufitu czy ozdobne marmurowe ptyty na scianach.
Siatke nadal jednak wykorzystuje sig jako struk-
ture, ktérg mozna kojarzy¢ z dziedzictwem Bauhausu.

W charakterze przyktadu mozna tu przywota¢ nadmor-
skie hotele wznoszone na potudniu Europy, zazwyczaj
projektowane przy uzyciu modernistycznego jezyka
wizualnego, ktorego zasadniczym elementem jest
modularna struktura siatki lub kratki. Jej ekonomiczna
efektywnosc¢ i praktycyzm lub — jesli uzyjemy znane;
modernistycznej kategorii — jej funkcjonalizm wyraza
sie w tym, iz staje sie ona strukturg pozwalajgcg na
wpisanie wen kazdej tresci. Moga to by¢ na przyktad
wyobrazenia masowego turysty o patacowym luksu-
sie. Taki przyktadowy hotel, z zewnatrz modernistycz-
ny, w swoim wnetrzu zazwyczaj kryje estetyczne prze-
ciwienstwo elewaciji. To przeciwienstwo tworzy¢ mogg
na przyktad iscie patacowe dekoracje i wyposazenie,
takie jak antykizujace kolumny, barokowe plafony na
sufitach wraz z takgz artykulacjg $cian i fontannami,
a takze ozdobnymi marmurowymi posadzkami, me-
blami itd.

PODSUMOWANIE

Na zakonczenie przywotajmy jeszcze jeden ro-
dzaj siatki, ktéry mozna traktowac jako jedno z kolej-
nych ogniw w dtugim fancuchu wydarzen i zjawisk doty-
czgcych zagadnienia siatki (lub kratki) traktowanej jako
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struktura wizualna. W jakim$ stopniu jest ona echem
siatki modernistycznej, kojarzonej z Bauhausem. Jest
to siatka stanowigca egzemplifikacje cyfrowej kultury
wizualnej. Przyktadem jej zastosowania moze by¢ kon-
strukcja ,okien Microsoftu”, ktdra bez watpienia nie
powstataby bez idei obrazu opisanego przez Leona
Battiste Albertiego jako ,okno w Scianie”, jak rowniez
— tym samym - bez siatki stanowigcej podstawe re-
nesansowej perspektywy zbieznej [A. Friedberg 2012].
Nowa siatka stanowi podstawe grafiki wektorowej i jest
wykorzystywana w procesie projektowania bryt stereo-
metrycznych w celu okreslania ich powierzchni. Innym
waznym elementem cyfrowej kultury wizualnej jest
rowniez piksel. Mozna w nim widzie¢ znamie iscie mo-
dernistycznego modularyzmu i wymiennosci. Cyfro-
we obrazy sktadajg sie bowiem, na co zwrdcit uwage
badacz kultury cyfrowej Lev Manovich, z niezaleznych
od siebie modularnych czesci, z ktérych kazda sktada
sie z jeszcze mniejszych, rowniez niezaleznych czesci.
Najmniejszymi modutami sa wiasnie piksele. Dzigki
modularnej strukturze w obrazach cyfrowych wszystko
do siebie pasuje i pozwala na wymiane wszystkiego ze
wszystkim. Jak zauwazyt Manovich, wszystkie obiekty
nowych mediéw zachowuja swojg modularng budo-
we, poniewaz modularyzm jest ich zasadg [Manovich
2006, s. 95]. Kazdy obiekt mozna wstawi¢ do doku-
mentu — na przyktad plik wideo, rysunek wektorowy
czy fotografie — przy czym on zawsze zachowuje swojg
niezaleznos¢. W swiecie obrazéw cyfrowych, podob-
nie jak niegdys w sztuce modernistycznej i awangar-
dowej, obowigzuje strategia montazu, co zapewne
najbardziej znajduje ujscie w dziataniach typu ,wytnij
i wklej”. Wedtug Manovicha jest to podstawowa opera-
cja, jaka mozna wykonac¢ wykorzystujgc dane cyfrowe
[Manovich 2006, s. 45]. Roznica miedzy ,analogowg”
modularng strukturg modernistyczng a cyfrowa jest
taka, iz te pierwszg mozna wypeti¢ dowolnym zna-
czeniem, natomiast ta druga — dzieki uzyciu modutdw,
jakimi sg piksele — pozwala na zbudowanie kazdego
znaczenia. Tym, co faczy obie struktury jest modula-
ryzm. Na koncu mozna zauwazyc, iz nowa cyfrowa
struktura zapewne nie zostataby wymyslona bez ogni-
wa, jakim w dtugim faricuchu wydarzen sktadajgcych
sie na dzieje siatki okazat sie Bauhaus.

Konczac rozwazania o funkcjach i znaczeniach
siatki, skupmy sie na siatce modernistycznej. Podkre-
sli¢ raz jeszcze wypada, iz stanowigc podfoze w pracy
profesoréw i studentow Bauhausu i pdzniej ich nasla-
dowcow, siatka stata sie niezwykle uzytecznym narze-
dziem w projektowaniu architektonicznym, wzornictwie
przemystowym i grafice uzytkowej. Dodajmy przy oka-
Zji, iz jej uzytecznos¢ docenili takze fizycy, matematy-
cy, a nawet specjalisci od marketingu. Zauwazmy, iz

zbudowana z linii prostych siatka jest abstrakcjag, ktora
nie ma nic wspolnego z naturg. Jest ona znamieniem
techniki - jednoczesnie spetnia wszelkie cechy ideal-
nego simulacrum, jakby chciat Jean Baudrillard. Siat-
ka stata sie technologig obrazowania, pozwalajgc na
kontrole organizacji przestrzennej. Ponadto, o czym
byta juz mowa, jako funkcjonalna struktura pozwala na
wypetnienie jej kazdym znaczeniem. Sama jest jednak
rdwniez nasycona znaczeniami, ktdre dzisiaj uchodzg
za znamienne dla modernizmu pojmowanego jako stan
kultury. Stata sie synonimem utopijnego idealizmu, jak
réwniez standaryzaciji, ekspansji i globalizacji. Jako znak
porzadku i kontroli jest ona bez watpienia uzytecznym
narzedziem pomocnym w mapowaniu rzeczywistosci
i nastepnie jej kolonizowaniu. Stata sie zaprzeczeniem
podziatu miedzy architekturg a spoteczenstwem, ktére
nie tylko symbolicznie, lecz takze praktycznie zostato
wpisane w strukture siatki, stajgc sie de facto obiektem
kontroli — w charakterze przykfadu raz jeszcze przywo-
ta¢ tu mozna osiedla z betonowymi blokami mieszkal-
nymi z Europy Srodkowo-Wschodniej. Siatka stafa sie
zaprzeczeniem wczesniejszego podziatu miedzy kul-
turg wysoka a kultura nazywang niska. Zaprzeczajac
dawnym podziatom na ,wysoko” i ,nisko”, okazata sie
rowniez odpowiedzig na wytonienie sie masowego ima-
ginarium spotecznego, w ktorym kultura wysoka i niska
zostaty potgczone. Stata sie podwaling postfordowskiej
kultury konsumeryzmu, ktorej istote tworzg starannie
badane i projektowane modularne marketingowe ,gru-
py docelowe”. W obrazach stuzgcych komunikacji mar-
ketingowej, budowanych zwykle przy uzyciu siatki, ta
kolonizowang rzeczywistoscig jest tak naprawde pod-
Swiadomos¢ adresata, a jej kolonizacja, zdaniem ame-
rykanskiego literaturoznawcy Fredrica Jamesona, sta-
nowi istote wspotczesnego kapitalizmu. Bauhaus ode-
grat wielkg role w propagowaniu idei takiej siatki i tym
samym — chcac nie chcae — skutkdw jej stosowania.
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