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WORK OF EILEEN GRAY AND BAUHAUS IDEA

Abstract

The article is devoted to the comparison of the artist Eileen Gray’s genius about world-famous fame, her understanding of
art, approach to the processes of creating, treating things, and the ideas of the Bauhaus school created by the most pro-
minent creators of modern art, international style. Gray’s theories on design and architecture have left a lasting impression
on the perception of the world of contemporary art. Today, she is still considered the epitome of modernism and is the only
woman whose name is mentioned in the same breath as Le Corbusier or Ludwig Mies van der Rohe. The aim is to compare
work of E. Grey to Bauhaus ideas.

Streszczenie

Artykut poswiecony jest pordwnaniu twoérczosci genialnej artystki o Swiatowej stawie Eileen Gray, rozumieniu przez nig
sztuki, podejsciu do procesu tworzenia, traktowania rzeczy oraz idei szkoty Bauhausu stworzonej przez najwybitniejszych
tworcow sztuki nowoczesnej i stylu miedzynarodowego. Teorie Gray na temat projektowania i architektury pozostawity
trwaty slad w sposobie postrzegania swiata sztuki wspdtczesnej. Dzi$ nadal jest ona uwazana za jedna z gfdwnych postaci
modernizmu i pozostaje jedyng kobietg sytuowang na tym samym poziomie, co Le Corbusier czy Ludwig Mies van der

Rohe. Gtéwny cel pracy stanowi poréwnanie cech jej twdrczosci z ideami szkoty Bauhausu.
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WPROWADZENIE

Eileen Gray to wyjatkowo utalentowana projek-
tantka form uzytkowych, wnetrz i budynkow. To twor-
czyni o Swiatowej stawie. Artykut poswiecony jest po-
réwnaniu jej tworczosci, tego w jaki sposob rozumiana
byta przez nig idea sztuki, jej podejscia do tworzenia
i traktowania rzeczy z ideami szkoty Bauhausu stwo-
rzonej przez najwybitniejszych twoércéw sztuki nowo-
czesnej i stylu miedzynarodowego. Jednym z pierw-
szych zbudowanych obiektéw, bedacych manifestacja
nowego abstrakcyjnego jezyka modernizmu propago-
wanego przez jego tworcow byta siedziba szkoty, ktorej
projekt stanowit przetamanie XIX-wiecznego kanonu.
Stata sie syntezg wszystkiego, o czym opowiadat Bau-
haus, tgczac sztuke, rzemiosto i przemyst w jedno dzie-
to sztuki. Dzisiaj czesto nie doceniamy, jak radykalne
w okresie miedzywojennym byto to dziatanie. Chociaz

szkota istniata jedynie kilkanascie lat, wyksztafcita wielu
wybitnych uczniow. Miarg jej znaczenia jest fakt, iz zad-
na szkotfa architektury czy wzornictwa nie moze twier-
dzi¢, ze idee propagowane przez Bauhaus nie wptyne-
ty na jej proces ksztatcenia. Wspodtczesni oceniaja tych
kilkanascie lat istnienia szkoty jako najwiekszy wktad
niemieckiej kultury w swiatowa sztuke XX wieku. Nale-
zy podkresli¢, iz nadal znaczaco wptywa ona na rozwoj
sztuki wspotczesnej. To Bauhaus, wraz z innymi dzia-
tajgcymi w pierwszej potowie XX wieku utalentowanymi
projektantami awangardy, jak opisywana w artykule
Eillen Gray, upowszechnit modernistyczne projekto-
wanie. Zatozycielem i wiodgcym kreatorem szkoty byt
Walter Gropius. Jego miejsce urodzenia, Berlin znacza-
co wptyneto na postrzeganie przez niego przestrzeni,
a takze tempa jej przeksztatcen. Jego postawe twor-
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czg uksztattowaty, jak sam moéwit, trzy zjawiska: rozwaj
przemystu i urbanizacji, powszechnosc¢ elektrycznosci
oraz narodziny sztuki wspotczesnej [W. Gropius 2014].
W 1908 roku zostat asystentem Petera Behrens’a
w Berlinie, gdzie pracowali réwniez Ludwig Mies van
der Rohe i Le Corbusier. Budynki, ktére projektowat
cechuja sie prostota i funkcjonalnoscig. Charakteryzuje
je uzycie duzej ilosci szkta w celu dobrego doswietle-
nia wnetrz, co w tamtych czasach byto Smiata kreacja.
Dla Waltera Gropiusa bryta budynku miata by¢ rzezbg
wkomponowana w ulice czy inny istniejgcy krajobraz,
a nie jedynie fasadg. To podejscie stato sie pozniej
nadrzedng zasadg propagowang w szkole — ,tworzy¢
przestrzen, nie ‘obudowy’. Gropius interesowat sie
budownictwem mieszkaniowym i przemystowym. Byt
jednym z projektantow Simensstadt w Berlinie, ogrom-
nego kompleksu mieszkaniowego. Duzg wage przykta-
dat do wartosci plastycznych, ktérych potencijat kryt sie
w nowych technologiach. Twaércy, ktdrzy z nim wspot-
pracowali, probowali zobaczy¢ w nowych tworzywach
wartosci formalne, konstrukcyjne i ekspresyjne. Trzeba
wspomniec, ze w latach dwudziestych ubiegtego wie-
ku rozwoj chemii umozliwit, dzieki stworzonym nowym
strukturom plastycznym, uzyskiwanie zaskakujgco de-
likatnych ksztattow i przekraczanie mozliwosci nosnych
znanych dotychczas klasycznych materiatdw.

Gropius w Bauhausie ktadt szczegdlny nacisk
na wszechstronne ksztatcenie przysztych projektan-
tow. W tamtych czasach byta to pierwsza na swiecie
nowoczesna szkota projektowania, promujgca multi-
dyscyplinarne spojrzenie na proces tworzenia. Spo-
sOb nauczania byt dwczesnie wrecz rewolucyjny, tak
od strony spojrzenia na sztuke, jak i sposobu prowa-
dzenia wyktadu. Jako dyrektor szkoty Walter Gropius
zgromadzit wielu wybitnych tworcow reprezentujgcych
rézne dziedziny i style. Nauczycielami byli m.in.: Was-
sily Kandinsky, Paul Klee, Oskar Schlemmer, Ludwig
Mies van der Rohe, Hannes Meyer czy Marcel Breuer.
Po Bauhausie do czasow wspotczesnych pozostato
pojecie funkcjonalnego wystroju wnetrz, proste meble,
ascetyczne przedmioty codziennego uzytku, meble
modutowe, czy aneksy kuchenne. Bez tego przeto-
mu we wzornictwie nie sposdb wyobrazi¢ sobie dzi-
siaj wystroju mieszkan czy funkcjonalnego urzadzenia
warsztatu pracy. Design tamtych lat przetrwat do dzis,
a takze jest wcigz na nowo odkrywany przez rzesze
miodych projektantéw.

Nastepca Waltera Gropiusa, Hannes Meyer, zo-
stat zwolniony ze szkoty przez burmistrza Dessau za
rzekome upolitycznianie studentéw poprzez propago-
wanie pogladéw komunistycznych. Kolejnym dyrekto-
rem szkoty zostat Ludwig Mies van der Rohe - wte-
dy juz z marka petnoprawnego cztonka niemieckiej

awangardy, propagujacego wiasne poglady na temat
tego, czym powinien by¢ nowoczesny design. Rzad-
ko wspomina sie go jako dyrektora Bauhausu, choc¢
petnigc te funkcje wnidst niezaprzeczalny wktad, wrecz
matematyczng logike w tworzenie budynkdéw. Jednak
nadal pozostaje on znany gtdwnie ze swoich amery-
kanskich drapaczy chmur, takich jak wieze Lake Shore
Drive, Seagram czy IBM Plaza. Jego rozwdj od bardziej
klasycznych projektdw w kierunku modernizmu miat
jednak miejsce w przedwojennych Niemczech. Po doj-
$ciu do wtadzy NSDAP uniemozliwiono dalsza dziatal-
nos¢ Bauhausu, w tym edukacje mtodych architektow,
w zwigzku z czym uczniowie skazani byli na emigracje.
Wyjechat takze m.in. Gropius, ktéry w 1937 roku na
state osiadt w USA.

W artykule poréwnaniu podlega¢ bedzie poj-
mowanie architektury nowoczesnej przez Eileen Gray
z kreacjg modernistycznej architektury Bauhausu
oraz ideami Le Corbusiera. Przeanalizowano wybrane
projekty Gray wraz z odniesieniami do mysli moder-
nistycznej architektury Bauhausu oraz ideami Le Cor-
busiera. Przeanalizowano wybrane projekty Gray wraz
z odniesieniami do mysli modernistow lat trzydziestych
XX wieku.

1. DROGA TWORCZA

Eileen Gray, okreslana mianem mistrzyni mo-
dernistycznego designu, moéwita o sobie, ze jest ,archi-
tektem bez dyplomu i projektantem bez wyksztatcenia”
[K. Kuczynska 2014]. Jej edukacja artystyczna rozpo-
czeta sie w 1900 roku w Slade School w Londynie,
znanej jako ,szkota bohemy”. Dorastata w okresie, kie-
dy kobiety dopiero zaczynaty przeciera¢ sobie droge
do mozliwosci zdobywania wyzszego wyksztatcenia.
Zwiedzata liczne muzea i wystawy, gdzie odkryta boga-
ty Swiat mebli. W 1900 roku odwiedzita wraz z matkag
Wystawe Swiatowg w Paryzu - doznania z niej i pobyt
w stolicy Francji okazaty sie punktem zwrotnym w jej
zyciu. Zafascynowaty jg nie tylko nowinki technicz-
ne, jak chocby trottoir roulant - mechaniczny, rucho-
my chodnik transportujacy ludzi z Placu Inwalidéw na
Champs-Elysées. Zdata sobie sprawe, ze w tym inspi-
rujgcym miescie moze prowadzi¢ zycie, jakiego pragnie
- niezalezne, petne radosci i otwartosci na swiat sztu-
ki. Zanotowata wtedy w prowadzonym dzienniku, ze
LPrzesztosc rzuca cien, a przysztosc swiatto”. W Paryzu
zaczeta studiowac sztuke w Académie Julian. Podczas
kolejnego pobytu, w Londynie trafita na warsztat nie-
jakiego D. Charlesa odnawiajgcego przedmioty z laki.
Po naukach w warsztacie wrdcita do Paryza bogatsza
o doswiadczenia zebrane w jego pracowni, probki laki
oraz kontakt do znawcy tematu Seizo Sugawara, Ja-
poriczyka, ktory przybyt do Paryza, by pielegnowac
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przedmioty z laki prezentowane na Wystawie Swiato-
wej. Stat sie on jej statym wspodtpracownikiem na ko-
lejnych 20 lat.

Gray chciata tworzy¢ przede wszystkim eksklu-
zywne przedmioty codziennego uzytku. Projektujac
meble z laki, do perfekcji opanowata te pracochtonng
i wymagajaca niezwyktej cierpliwosci technike. Para-
wany jej autorstwa, z abstrakcyjnymi scenami, o na-
zwach: Czarodziej nocy czy Przeznaczenie, dodawaty
wnetrzom wrecz mistycznego nastroju. Odpowiedzia
artystki na panujgcy Jugendstil byty proste formy i kla-
rowne linie we wzorach umieszczonych na parawa-
nach. Byty to pierwsze dzieta ukazujace modernistycz-
ne, ascetyczne spojrzenie na przedmioty codziennego
uzytku. W tamtych latach ksztattowata strukture mebla
poprzez nowatorskie uzycie materiatu i prostote wypo-
wiedzi artystycznej, podobnie jak twdrcy modernistycz-
nej szkoty niemieckiej. Zauwazyta jednak obok piekna
prostoty rowniez uzytecznos¢ i delikatnosé formy ktdrg
kreowata, nadajgc jej wyjgtkowe cechy pozwalajace
obok uzytecznosci w korzystaniu, doznawac¢ poczucia
harmonii i relaksu. Jej niezaleznos$¢ twoércza byta abso-
lutnie wyjatkowa.

Lata pierwszej wojny swiatowej stanowity prze-
rwe w tworczosci artystki. Po roku 1918 stolica Francji
stopniowo odzyskata dawny blask, swobode wtasci-
wa otwartemu na sztuke miastu, znéw panowat tam
optymistyczny nastroj, zaczeto tetni¢ zycie kulturalne,
a miasto przyjeto wielu przybyszéw z catego Swiata,
w tym mnoéstwo utalentowanych artystow. Gray na
nowo zaczeta projektowac. Jej meble zyskaty roz-
gtos, poniewaz wreszcie ,trafity na swoj czas”. W 1922
otworzyta galerie mebli. Zaczety ukazywac sie artykuty
zwracajgce uwage na nowoczesnosc¢ form Gray [l. Ko-
zina 2014]. Podkreslano w nich takze silng, odbiegaja-
cg od utartych wzorcéw osobowos¢ tworczyni. Meble
te, w odrdznieniu od tworczosci Bauhausu, oprocz
najwyzszego poziomu rzemiesiniczej uzytecznosci po-
siadaty takze dodatkowe wartosci wyjgtkowej proporciji
i estetyki, co wiecej - prowadzone rekg wyzwolonej ko-
biety. To kolejny fakt potwierdzajacy fenomen réwnole-
gtego do idei Bauhausu istnienia tworczego spojrzenia
na forme czy fakture mebli.

Paryska galerie prowadzita z przerwami do 1930
roku. Nie przynosita ona spodziewanego zysku, ponie-
waz jej wiascicielce zalezato tylko na tworzeniu. W tym
czasie otrzymata bardzo ciekawe zamdwienie od pro-
jektantki mody, Madame Mathieu-Lévy, na unowocze-
$nienie wnetrz jej mieszkania przy Rue de Lota. Urza-
dzita je zgodnie ze swojg maksyma - wnetrza nowo-
czesnego, a jednoczesnie przytulnego. Byta to kolejna
wartos¢ wzbogacajgca modernistyczne podejscie do
zasad budowania. Zainteresowanie Gray nowoczesng

technika i przekraczaniem granic - tych geograficznych
i tych w sztuce - nie mineto w jej zyciu nigdy. Potwier-
dzeniem sg jej liczne podroze, z ktorych szczegolnie
inspirujgcy byt wyjazd do Maroka, gdzie zachwycita sie
technika tworzenia dywandw. Zapoznata sie wowczas
gruntownie z technikami tkania i farbowania wetny.
Po powrocie do Paryza z przyjaciotka kupita warsztat
tkacki i rozpoczeta wtasng produkcje. Wykonane dywa-
ny, 0 wysmakowanych zestawieniach kolorystycznych
z dominujgcymi bezami, czernig i btekitem paryskim,
w potaczeniu z jej wspaniatymi szaro$ciami, wyrdzniaty
sie nowatorskimi graficznymi wzorami.

Zachtanna na nowe doswiadczenia Gray odwie-
dzita Ameryke, gdzie zafascynowaty jg parowce, wne-
trza kajut oraz drapacze chmur Nowego Jorku. Bu-
dynki te wywarty na niej wielkie wrazenie. Eileen Gray
fascynowaty nowe smiate konstrukcje, widziata w nich
bowiem przetamanie tradycji i wstep do nowego, nie-
ograniczonego $wiata petnego mozliwosci tworczego
budowania szalonych, wolnych form. Ta fascynacja
zaowocowata nowatorskimi projektami mebli, swym
jakze wysublimowanym ksztattem i lekkoscig proporciji
wyprzedzajgcymi te tworzone przez tuzow niemieckiej
szkoty rzemiost. W latach dwudziestych i trzydziestych
stata sie jedna z czotowych przedstawicielek rewolucyj-
nych nowych teorii projektowania i konstrukciji. To okres
bliskiej wspodtpracy z wieloma wybitnymi postaciami
Ruchu Nowoczesnego, w tym z Le Corbusierem i J.
J. P. Oudem. W 1925 roku pokazata meble z chromu,
rur stalowych i szkfa - w tym samym roku co Mies van
der Rohe i Marcel Breuer, a przed Le Corbusierem. Na
wystawie zaprezentowata zaprojektowane przez siebie
specjalne wnetrze. Byt to taczgcy wystawnosé z prosty-
mi geometrycznymi formami buduar-sypialnia o nazwie
Monte Carlo. Znowu w genialny dla siebie sposdb wy-
kreowata wyjatkowa jakosc, nie bazujgc na powtarzal-
nosci, a starajgc sie by¢ za kazdym razem, tak jak i jej
sztuka wyjgtkowa i niepowtarzalna. Po wystawie Gray
nazwano ,corka doktora Caligari” - krytycy twierdzili,
ze pokdj byt jak z horroru, niemego filmu z roku 1920
pt. Gabinet doktora Caligari. Prawdziwym koneserom
i ludziom z branzy projekt sie jednak spodobat.

Jej pozostate projekty z tego okresu weszty do
kanonu. W 1924 roku, w holenderskim pismie ,Wen-
dingen”, zajmujacym sie awangardowym designem
i architektura, ukazat sie artykut, ktéry szczegding uwa-
ge zwrocit na nowoczesng, awangardowg forme two-
rzonych przez Gray obiektéw [J. Badovici 1924]. Auto-
rem artykutu byt architekt Jean Badovici, zajmujacy sie
réwniez omawianiem architektury, ktéry pisat m.in. dla
,Cahiers d’Art”. Zatozyt tez swoje pismo ,LArchitecture
Vivante”. Gray zaprzyjaznita sie z krytykiem, a po pew-
nym czasie przyjazn przeksztatcita sie w romans. Duzo
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podrézowali, ogladali licznie powstate nowoczesne bu-
dowle najwybitniejszych architektow swoich czasow:
Le Corbusiera, Miesa van der Rohe’a czy Gropiusa.
Gray aktywnie uczestniczyta w powstawaniu tekstow
Badoviciego. Byta zafascynowana mozliwoscig pre-
zentacji nowej sztuki. Instynktownie odbierata trafnos¢
nowej modernistycznej formy, jej klarownos¢ przekazu,
wspottworzac Swietne recenzje. Kiedys$ Badovici zapy-
tat jg, dlaczego sama nie zaprojektuje domu dla swoich
mebli. ,Kochatam nowoczesng architekture, ale nigdy
nie pomyslatam, ze moge jg sama tworzyc” - zapisata
w dzienniku. Zachecona do dziatania otwieraniem sie
nowych nieograniczonych pdl tworzenia, jednoczesnie
zainspirowana nowa modernistyczng formag ogladanych
realizacji grupy niemieckich i francuskich modernistéw,
spedzita wiele miesiecy na potudniu Francji, poszukujgac
odpowiedniego miejsca dla wzniesienia domu. W 1926
roku rozpoczeta budowe. Wybrana dziatka znajdowata
sie na skale nad morzem w miejscowosci Roquebru-
ne-Cap-Martin. Gray chciata zachowac istniejgce tarasy
ziemne i rosngce drzewka cytrynowe. To z kolei Swiad-
czyto o jej mysleniu o budynku jako o utworze wyrasta-
jacym z otoczenia i harmonijnie z nim zwigzanym. Tutaj
postapita tak jak tworcy szkoty Bauhausu - zawsze kta-
dacy nacisk na sytuacje, w ktorej tworzg nowe formy. Ich
spojrzenie na budowanie ,nowego piekna” byto jednak
raczej mechanicznym procesem tworzenia za wszelkg
cene modernistycznej funkcjonalnej formy. W ich reali-
zacjach nie widac tyle namietnosci i czutosci w mysleniu
o ksztafcie budynku: byli zdecydowanie bardziej ,mate-
matyczni” w dziataniu w poréwnaniu do indywidualne-
go spojrzenia i przemyslen Eileen. Badovici odwiedzat
budowe i podsuwat autorce nowe pomysty. Jego obec-
nos¢ i jej mitos¢ do niego wnosity nieoceniong wartosc
W jej spojrzenie na proces tworzenia. Dodawaty takze
wartosci dziatania emocjonalnego - jak w czystej sztu-
ce. Dom nazwano E-1027. Zostat ukonczony po trzech
latach. Jego nazwa byta na tamte czasy rownie awan-
gardowa co samo dzieto: ,E” od imienia Eileen, ,7” od
siédmego miejsca w alfabecie litery ,G” (Gray), ,10” od
miejsca ,,J” (Jean), a ,2” od migjsca ,B” (Badovici). Dom
zostat zaprojektowany nie tylko od strony architekto-
nicznego ujecia bryty - takze wnetrza byty przemyslane
w najdrobniejszych szczegdtach, tworzac wspdlnie jed-
norodne dzieto. Powstata willa o wspaniatej, nowatorsko
poprowadzonej przestrzeni. Rzut budynku bazowat na
planie otwartym. Budynek stat na filarach, doswietlony
byt poziomymi oknami, cechowat si¢ otwartg fasadg
i dostepnym tarasem na dachu. Gray zrealizowata za-
tem wszystkie zasady charakterystyczne dla nurtu ar-
chitektury awangardowej, dodajgc detal o bardzo indy-
widualnym charakterze. Forma byta odzwierciedleniem
tego, co uwazata ona o nowoczesnej architekturze. Dla

niej nowoczesna, modernistyczna, jak okreslata ,,zimna”
architektura, byta bezduszna. Nie chodzito jej o to, by
dobrze wygladata, ale zeby dobrze czu¢ sie w jej formie.
Twierdzita, ze zalezy to od ilosci mitosci wiozonej w jej
tworzenie i porownywata to do tworzenia muzyki.

Byta w swej tworczosci reprezentantkg postawy
okreslanej mianem ,modernizmu kobiecego” [E. We-
ibert-Wasiewicz 2018]. Wszelkie dziatania podejmowata
z perspektywy kobiecej: jej punkt widzenia, sposdb od-
czuwania $wiata, odmienny od meskiego poziom wraz-
liwosci, réznice mentalne i kulturowe, opozycja wobec
meskiego postrzegania $wiata, czy docenienie odmien-
nosci rél w zyciu spotecznym i kulturowym - te wartosci
dominowaty w jej projektowaniu. To catkowicie odmien-
ne spojrzenie na architekture niz to, co stawiali przed
sobg jako gtowne zadanie modernisci z Bauhausu. Willa
E-1027 byta zaprojektowana dla mezczyzny, ktory, jak
mowita, ,lubi pracowac, przyjmowacé gosci i uprawiac
sport”. Gray byta zawsze krytyczna wobec ruchu awan-
gardowego skupiajgcego sie na zewnetrzu budynku.
Kolejny dom, ktory w Castellar zaczeta budowac dla
siebie, byt mniejszy, z wyposazeniem niemalze spartan-
skim. Specjalnie zaprojektowane meble mogty zmieniac
funkcje, dla przyktadu stét z metalowym blatem przezna-
czony na miejsce do pracy, a po przestawieniu podstawy
stawat sie niska tawg z blatem korkowym. W domu tym
miata z kolei mieszka¢ kobieta, ktdrej praca wypetnia
zycie. Dom stat sie przyktadem minimalistycznej archi-
tektury - zwarty w swej formie i klarowny funkcjonalnie,
odpowiadajgcy na idee propagowang przez niemiecka
szkote awangardy. W 1931 roku zaprojektowata na pros-
be przyjaciela studio w Paryzu i wyposazyta je w meble.
Po raz kolejny udowodnita, ze projektowanie przestrzeni
funkcjonalnej nie musi w efekcie by¢ zimne w odbiorze.

Wszystkie jej realizacje wypetnione byty prostym,
cieptym designem, prezentujac ludzka, delikatng, a jed-
noczesnie nowoczesna i bardzo technologiczng, twarz
modernizmu. W projektach mebli starata sie zawsze
dodac¢ Swietne detale, ktérymi nawigzywata do sztuki
Art Deco. Pracowata rowniez nad kolejnymi projektami
architektonicznymi, m.in. osiedli letniskowych dla robot-
nikdw, ktorzy pod koniec lat trzydziestych dostali prawo
do ptatnego urlopu, a wiec i do wypoczynku. Zaden
z nich niestety nie zostat zrealizowany. Dom w Castel-
lar, spladrowany w czasie drugiej wojny swiatowej, po
wielu latach i po renowacji sprzedata. Powtarzata cze-
sto, ze ,,chetnie urzeczywistnia pomysty, ale nienawidzi
posiadania”. W 1938 roku Le Corbusier odwiedzit w willi
sSwojego przyjaciela Badoviciego. Zachwycony, napisat
peten podziwu list do Eileen Gray - pisat, ze kilka dni
ktére spedzit w jej domu, pozwolity mu doceni¢ jego
wyjgtkowg atmosfere. Za zgodg wiasciciela wymalowat
na wszystkich, celowo skromnie zdobionych, $cianach
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ogromne freski. Gray uznata to za akt wandalizmu: nie
zgadzata sie ze stynnym architektem. Le Corbusier
twierdzit, ze dom to maszyna do mieszkania, na co
Gray ripostowata, okreslajgc dom ,muszlg cztowieka”,
jego emanacja i wyzwoleniem. Identycznie odnosita sie
do zbyt surowych, geometrycznie wyznaczonych prze-
strzeni promowanych w szkole Bauhausu. Organizacja
jej domu, w odréznieniu od maszyn Bauhausu jako
catosci, opierata sie na badaniach wiatru i stonca oraz
na jego potozeniu na stromym zboczu schodzgcym do
morza. Budynek byt w wigkszosci biaty na zewnatrz,
a jego wnetrze modulowane byto przez ptaszczyzny ko-
loru lekko rézowego, nocnego niebieskiego oraz czar-
nego. Te kolory sg subtelne, morskie. Istniata tam takze
wyrazna swiadomos¢ powierzchni, zaréwno wewnatrz,
jak i na zewnatrz, potysku lub szorstkosci. Na tylnej
Scianie gtdwnej przestrzeni czesci dziennej umiescita
duzg mape zeglarska. To, jak powiedziata, ,wywofuje
zadume o dalekich podrozach i prowadzi do zadumy”.

Wspotpracowata jeszcze kilka razy z Badovicim
przy projektach architektonicznych, m.in. w Vézelay
czy przy budowie szeregowych domkdéw na przedmie-
Sciach Lille. Po wojnie, po smierci wtasciciela, gmina
Zlicytowata E-1027, jej piekny dom. Za namowg Le
Corbusiera kupita go pewna szwajcarska wtasciciel-
ka galerii sztuki, przekonana, ze to on byt jego twdrca
[A. Opolska 2014; J. Sayer 2018]. Ta fatszywa infor-
macja dtugo krazyta w prasie, nawet fachowej. Eileen
Gray nie miata juz do domu zadnych praw, w zwigzku
z czym nie zdotata nawet wydostac z willi mebli. Przez
dtugie lata dwa razy do roku jezdzita na potudnie Fran-
cji, niedaleko Saint-Tropez. Tam duzo wczesniej kupita
dziatke z zabudowaniami gospodarskimi. W pode-
sztym wieku, bo zabierajgc sie do tego przedsiewzie-
cia miafa 75 lat, rozpoczeta przebudowe zabudowan.
Po pieciu latach dom zostat ukonczony. Jezdzita tam
wiosng, by przezywac te pore roku, gdy natura budzi
sie do zycia i wszystko kwitnie, oraz jesienig - na wi-
nobranie, gdy natura wydaje owoce. Te podroze byty
potwierdzeniem jej podejscia do postrzegania $wiata
i radosci tworzenia, opartego nie tylko na dedukcji
i geometrycznych wyliczeniach - to potwierdzenie jej
ciagtych poszukiwan.

Do konca zycia byta ciekawa swiata, rowniez
nowinek technicznych. Prawdziwe uznanie dla prac
Eileen Gray przyszio pod koniec jej zycia. Kolekcjo-
nerzy byli zaintrygowani twdérczoscia tak mato znanej
designerki okresu De Stlij i Bauhausu. Cieszyto jg to
uznanie, moéwita: ,daje mi to pewna przyjemnosc, ze te
kilka sztuk, ktdre do dzis przetrwaty, nie wrzucono do
wody, albo nie gnijg na jakims poddaszu”. Naprawde
duza prezentacja odbyta sie w MoMa w Nowym Jorku
dopiero w stulecie jej urodzin - w 1978 roku, dwa lata

po jej Smierci. Eileen Gray czesto powtarzata, ze ,pa-
trzy tylko w przysztos¢, przesztosé jej nie obchodzi”.
Jednym z jej ostatnich zadan byta wspodtpraca z Ze-
evem Aramem przy wprowadzaniu jej projektéw na ry-
nek Swiatowy. Przyktady jej wczesnych prac znajduja
sie w kolekgji V&A, a jej regulowany stot obecny jest
w statej kolekcji The Museum of Modern Art w Nowym
Jorku; to hotd dla jej wktadu w nowoczesny design.
Royal Society of Arts w 1972 roku mianowato jg Kro-
lewskim Projektantem dla Przemystu.

PODSUMOWANIE

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze wptyw
Bauhausu wykracza daleko poza edukacje projekto-
wa. Byto to miejsce uksztattowane od samego poczat-
ku w tym celu, by poradzi¢ sobie z szybko zmieniaja-
cym sie Swiatem i stworzy¢ reakcje kulturowa, ktéra
nie tylko ztagodzitaby odbior jego przemian, ale takze
wykorzystata je dla dobra wszystkich.

Genialni tworcy, tacy jak Eileen Gray, potwier-
dzajg mozliwosc¢ rownolegtego istnienia w czasie idei
awangardowych, wypetionych meliorystyczng wiarg
w przyrodzong dobro¢ cztowieka, i indywidualnie dla
niego kreowanych przedmiotéw codziennego uzytku,
z myslg twdrcy o przyjemnosci innej osoby. Waznym
i czesto niedocenianym wktadem Gray w projektowanie
byto tworzenie obiektéw kubaturowych. Jej teorie na te-
mat projektowania i architektury pozostawity trwaty slad
w postrzeganiu Swiata sztuki wspoétczesnej. Dzi$ nadal
jest uwazana za uosobienie modernizmu; traktowanego
jako wprowadzenie wspotczesnych tworczyni idei funk-
cjonalistycznych w projekty petne humanizmu. To jedyna
kobieta, ktérej imie wymieniane jest w jednym szeregu
z tworcami tej rangi co Le Corbusier, Mies van der Rohe
czy Marcel Breuer. Jejwzory mebli, w latach trzydziestych
rewolucyjne, staty sie juz klasykami. Potwierdzili to Star-
light Vattani i Giorgia Gaeta w swym artykule w ,,Athens
Journal of Architecture” pt. The Minimum House Desi-
gns of Pioneer Modernists Eileen Gray and Charlotte
Perriand, tak piszgc o minimalistycznej, wyprzedzajacej
czas architekturze domow wakacyjnych: ,Po raz kolejny
spojrzenie Eileen uwypukla istotng roznice miedzy po-
jeciem ‘typu’, zwykig standaryzacjg prefabrykowanego
modutu a znaczeniem ‘ducha’ miejsca. Moze byc¢ od-
rzucone przez model, nie jako kopia, ale jako dowolna
interpretacja wolumetryczna o podobnych przestrze-
niach i architekturze. Zaproponowata rozwigzania, ktore
zachecityby mieszkancow do formowania uktadu prze-
strzeni. To uczucie realizuje ideologiczng spdjnosc za-
réwno budynkow, jak i niezbudowanych projektéw Gray.
W istocie, aby zrozumiec jej twdrczosc, trzeba stwierdzic,
Ze gfownym jej zainteresowaniem byta interpretacja pra-
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gnien i pasji jednostki. Gray koncentrowata sie bardziej
na rozwigzywaniu problemow zwigzanych z ideg matej
ilosci domow jednorodzinnych, ktore zostaty pomysia-
ne jako niezalezne od miejsca. Ich modufowa konfigu-
racja umoZliwitaby fatwy demontaz i transport; zgodnie
z teorig Friedricha Engelsa, wedftug ktdrej podstawo-
wag potrzebg robotnikow byta swoboda przemieszcza-
nia sfg, symbol prywatnej niezaleznosci od przeszkod”
[S. Vattani, G. Gaeta 2016, s. 151-158].

Zyciowe osiggniecia genialnej projektantki zo-
staty uhonorowane w 2013 r. indywidualng wystawg
w Centre Pompidou. Po latach prac remontowych dom
Eileen Gray E 1027 zostat ponownie otwarty dla zwie-
dzajagcych. Nie stracit on na atrakcyjnosci az do dzis.
Obecnie nikt juz nie przypisuje autorstwa panu Le Cor-
busier. Gray jednym dzietem pobita nie tylko gwiazdora
architektury francuskiej, ale takze cate grono projektan-
téw Bauhausu. To design uniwersalny i funkcjonalny,
szlachetny w swoim minimalizmie. Willa stata sie ikong
nowoczesnosci; Eileen Gray byta bardzo otwarta na
wszelkie nowosci. Choc¢ jej fascynacja nowoczesna,
awangardowa, modernistyczng architekturg przewa-
zato, to jej dzieta projektowe wyrastaty z poszanowania
natury ludzkiej, z wnetrza. To pokazuje nam, ze mozna
projektowac formy modernistyczne, zachowujac szacu-
nek do miejsca, wspaniale komponujac je z istniejgcym
otoczeniem. Jej utwory sg bardzo ,ludzkie”, a jednak
zachowujag kreatorskie spojrzenie na funkcje czy kon-
strukcje. Gray realizowata co prawda zasady okreslo-
ne przez Le Corbusiera, ale o wiele bardziej wytwornie
i wdziecznie, pokazujac nam wspodtczesnym, jak powin-
no sie holistycznie podchodzi¢ do procesu tworzenia
przestrzeni nowoczesnego wspotczesnego Swiata.

Nie ulegata konwenansom, zmieniata maszyny
do mieszkania, projektowane réwniez w Bauhausie,
na, jak mowita, ,zywe organizmy, w ktérych kazdy
z mieszkancow moze znalez¢ catkowitg niezaleznosc”.
Le Corbusier, z jednej strony peten zachwytu dla geniu-
szu Eileen, z drugiej nie rozumiat do konca; tego ulot-
nego pojmowania nowoczesnej, awangardowej sztuki
jako umozliwienie stworzenia petnej duchowej harmo-
nii struktury, majacej cechy modernistycznej, a jed-
noczesnie ,ciepte]” i uwodzgcej formy willi i projektu
jej wnetrza. Gray stworzyta takze dla wymyslone;j idei
wnetrza meble, takie jak chocby stét do serwowania
Sniadan E 1027, fotel Transat, tapczan Day Bed, lustro
Satellite czy fotel Bibendum. Ich klarowne formy, pro-
porcje, funkcjonalne rozwigzania sprawiajg, ze meble
te zachwycajg do dzis, na przyktad wspomniany stolik
E 1027, wykonany ze szkta i metalu, o zmiennej wyso-
kosci blatu, dajgcy mozliwos¢ dowolnego indywidual-
nego dostosowania. Co ciekawe, najstynniejszy bodaj
mebel Gray, fotel Bibendum, jest daleki od funkcjonali-

zmu. Byt odpowiedzig wyzwolonej kobiety na kubizu-
jacy fotel LC1 Grand Confort Le Corbusiera.

Eileen Gray uznawana jest dzis za jedng z naj-
bardziej nowatorskich projektantek XX wieku. Zawsze
chciata, by jej projekty cieszyty sie powodzeniem, by
0 nich méwiono. Potwierdzeniem jej wielkosci i ogrom-
nego wptywu na wspotczesng sztuke jest fakt, iz sko-
rzany fotel Serpent z fantazyjnie rzezbionymi drewnia-
nymi poreczami sprzedano za prawie 22 miliony euro.
Byta to najwyzsza cena uzyskana za przedmiot sztuki
uzytkowej. Wspdlnie z Bauhausem i rzeszg europej-
skich projektantéw weszta do kanonu swiatowej sztu-
ki. Potwierdzeniem faktu mozliwosci réwnolegtego ist-
nienia nowoczesnej sztuki Eileen Gray i Bauhausu jest
przyjecie formuty rozpatrywania tradycji i nowoczesno-
$ci z dowolnego punktu na osi czasu, co pozwoli nam
znalezé sktadniki bliskie lub tozsame nowoczesnosci,
a z kolei nowoczesnosc¢ jawi¢ bedzie sie wtedy jako
struktura, ktorej wiele elementéw odnajdziemy w dal-
szej lub blizszej tradycji. Dzieki swojemu przestrzen-
nemu mysleniu i wielkiej kreatywnosci Eileen Gray
potrafita tagczy¢ nowoczesnosc i uzytecznosc. Zmienita
postrzeganie rzeczywistosci w formalng delikatnosc.
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