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LILLY REICH, PART 1. THE PIONEER OF CONTEMPORARY INTERIOR AND EXHIBITION DESIGN

Abstract

Lilly Reich was one of the most famous and influential women of the 1920s and 1930s. At that time she was already con-
sidered a precursor of modern design, especially in the field of exhibition design. The article briefly outlines her biography,
lists her most known and recognized projects, including those she designed with her lifetime partner Ludwig Mies van der
Rohe. They worked together from 1926 until 1938, when Mies van der Rohe emigrated to the United States. Lilly Reich,
widely known and popular in her time, seems to have been forgotten over the next decades. Many of her works are known
only because they were co-designed by Mies van der Rohe.

The article has been written on the basis of a thorough literature review, including newspaper and magazine articles from
the 20s and 30s.

Streszczenie

Lilly Reich byta jedng z najbardziej znanych i wptywowych kobiet lat 20. i 30. XX wieku. Przez sobie wspdétczesnych uznana
zostata za prekursora nowoczesnego designu, a zwtaszcza za ceniong specjalistke w zakresie wystawiennictwa. Celem
artykutu jest skrétowe przedstawienie jej zyciorysu oraz ukazanie najbardziej znanych realizacji, takze tych wspdttworzo-
nych z jej zyciowym partnerem Ludwigiem Mies van der Rohe. Ich wspdfpraca trwata od 1926 roku az do czasu jego
emigracji do Stanéw Zjednoczonych w 1938 roku. Artystka ceniona w swoich czasach zostata po $mierci na kilkadziesiat
lat zapomniana, a jej dorobek oraz wkfad twdrczy w wiele realizacji, z ktérych znany jest obecnie wytacznie Mies van der
Rohe, przez dtugi czas byty zapomniane lub przemilczane. Artykut zostat napisany na podstawie przegladu literatury, w tym
czasopism z przetomu lat 20. i 30.

Keywords: Lilly Reich; Mies van der Rohe; Werkbund; Velvet and Silk Cafe; Glass room; Barcelona Pavilion; Villa Tugend-
hat; The Dwelling of Our Time

Stowa kluczowe: Lilly Reich; Mies van der Rohe; Werkbund; Café Samt & Seide; Glasraum; Barcelona Reichspavillon; Willa
Tugendhatéw; Die Wohnund unserer Zeit

WPROWADZENIE

Lilly Reich urodzita sie w Berlinie w 1885 roku.
Miata to wyjatkowe w dwczesnych czasach szczescie,
ze przyszta na swiat w zamoznej rodzinie, ktorg stac
byto na ksztatcenie corki. Jednakze w okresie prze-
tomu XIX i XX wieku spoteczenstwo nie byto jeszcze
gotowe na kariery zawodowe kobiet. Wiasciwie byt
to okres, kiedy kobiety dopiero zdobywaty prawo
do ksztatcenia i czynnego uczestnictwa w zyciu pu-

blicznym. W swiadomosci ogétu pokutowat nadal pa-
triarchalny model funkcjonowania Swiata, w ktérym,
zgodnie z teoriami wywodzgcymi sie od Arystotelesa,
uwazano, ze kobiety znajdujg sie po stronie natury,
a ich celem jest wyfacznie prokreacja, przez co wrecz
biologicznie nie sg zdolne do jakiejkolwiek twadrczej
dziatalnosci. Wedtug tych przekonan kulture tworzg
jedynie mezczyzni.
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Realizacja zawodowa kobiet w obszarze sztuk
projektowych miata szanse zaistnie¢ dopiero na po-
czatku XX wieku'. W czasach tych, przy ogdélnospo-
tecznym przyzwoleniu, kobiety mogty sie zajmowad
rekodzietem, krawiectwem (w tym kreowaniem mody),
projektowaniem zabawek, porcelany czy mebli -
zwtaszcza kuchennych. Dopiero sytuacja gospodarcza
i demograficzna po pierwszej wojnie Swiatowej wrecz
wymusita dostep do zawodow uwazanych za typowo
meskie, miedzy innymi do takich profes;ji jak architekt
czy designer. Co prawda nie oczekiwano od kobiet
zbyt wielkiego zakresu umiejetnosci w poréwnaniu
Z mezczyznami, poniewaz uwazano, ze mezczyzna
moze bez problemu taczyc role artysty, meza i ojca, ko-
bieta zas jezeli chce oddac sie twdrczosci, to powinna
wybrac jedng albo druga droge zycia. Mimo to coraz
wiecej kobiet wkraczato w sfere wystawiennictwa oraz
projektowania wnetrz z duzym zaangazowaniem i po-
wodzeniem.

Czas mtodosci Lilly przypadt wtasnie na ten je-
den z najciekawszych okresow w sztuce, czas znaczg-
cych zmian w mysleniu o twdrczosci i projektowaniu,
ona zas dzieki swojej sile charakteru i umiejetnosci
przekonywania unikneta stereotypowego zaszerego-
wania, ze wzgledu na pte¢, do mniej uzdolnionych. Ce-
niona w swoich czasach, zostata natomiast na wiele lat
zapomniana, a jej dorobek pozostawat nieznany, ukry-
ty lub ,tylko” przemilczany.

1. CEL | METODY

Celem artykutu stato sie ukazanie skrotowego
zyciorysu i osiagnie¢ jednej z najbardziej uzdolnionych
kobiet poczgtku XX wieku — silnej, docenianej przez ko-
legow i zwigzek projektantow, a jednoczesnie na wiele
lat zapomnianej przez historig wskutek przemilczenia
i zaniedbania. Sytuacja taka nie dotyczyta wytgcznie
Lilly Reich, jednakze to ona zostata wybrana ze wzgle-
du na bardzo szeroki wachlarz dziatalnosci tworczej
oraz znamienny wptyw na projektowanie wystaw oraz
wnetrz. Praca przygotowana zostata na podstawie
analiz dorobku projektowego Lilly Reich oraz przegla-
du literatury, w tym publikaciji autoréw: Magdaleny Dro-
ste [7], Sonji Glnther [9], Matildy McQuaid [12], Franza
Schulze’a i Edwarda Windhorsta [16] oraz czasopism
Z lat 20. i 30.

2. WIEDZA
2.1. Poczatki dziatalnosci Lilly Reich

Lilly Reich w 1904 roku, w wieku 19 lat, ukon-
czyta szkote zenska, po ktérej stata sie wykwalifiko-
wang hafciarka, szwaczka, a takze krawcowa. Prace
zawodowg i kariere projektowg rozpoczeta w przemy-
Sle hafciarskim jako projektantka tekstyliow i odziezy
damskiej [F. Schulze, E. Windhorst 2012, s. 102/103].
Profesja krawcowej nalezata wéwczas do akceptowa-
nych spofecznie zawoddw kobiecych. To w tym okresie
dziatalnosci Lilly rozpoczeta sig jej fascynacja tkaning, jej
struktura, fakturg, barwa, rézna elastycznoscia i przej-
rzystosciag. Stad tez wywodzita sie jej pdzniejsza inno-
wacyjna umiejetnos¢ wykorzystywania tych materiatow
do celéw projektowych. W 1908 roku odbyta praktyke
w Wiener Werkstéatte u Josefa Hoffmanna w Wiedniu,
gdzie zajmowata sie miedzy innymi projektowaniem
mebli. Po dwdch latach powrdcita i w roku 1910 zapi-
sata sie do szkoty Werkbundu Die héhere Fachschule
fuir Dekorationskunst w Berlinie® (Wyzszej Szkoty Tech-
nicznej Sztuk Dekoracyjnych). Szkota ta prowadzona
byta przez osoby, ktdére w znaczacy sposob wptynety
na jej postawe tworcza. Jej najwazniejszym mentorem
i nauczycielem stata sie Else Oppler-Legband.

Pierwszymi indywidualnymi zleceniami Reich
byty projekty okiennych witryn wystawowych. W 1908
roku zaprojektowata wystawe dla Domu Towarowego
Wertheim (w zarzadzie Wertheimu jako doradca ar-
tystyczny zasiadata Oppler-Legband) [D. Stratigakos
2008, s. 107], a w 1913 stworzyta ekspozycje okien-
ng dla apteki Elephanten-Apotheke w Berlinie. Wy-
stawa ta stworzona zostata w odmiennym duchu niz
dotychczasowe propozycje innych tworcow. Witryna
byta poswiecona wystawie produktow aptekarskich,
a Lilly zaprezentowata stoiki z lekarstwami w otoczeniu
przyboréw i przyrzadéw (mozdzierz, tluczek, szklane
naczynia, rurki destylacyjne) stuzacych do wytwarza-
nia tych lekéw, co byto wéwczas swiezym pomystem.
W ten sposdb przedstawita nie tylko produkt, ale w za-
kres reklamy wciggniety zostat takze aspekt zawodu
farmaceuty. Tworczos¢ ta wpisywata sie w sponsoro-
wang przez Werkbund kampanie na rzecz poprawy ja-
kosci witryn okiennych, w mysl| ktdrej ,wystawa sklepu
jest najbardziej praktycznym sposobem edukowania
spoteczenstwa” [J. Campbell 1978, s. 43].

" Do konca XIX wieku na wielu uczelniach kobiety tam studiujgce nie mialy prawa uczeszczania na zajecia architektoniczne, a na przyktad
Harvard nie dopuszczal kobiet do programu architektury az do 1915 roku. Zrodio: K.H. Anthony, Designing for diversity: Gender, race, and
ethnicity in the architectural profession. University of lllinois Press, lllinois 2001, s. 48.

2S. Gunther, Lilly Reich 1885-1947. Innenarchitektin. Designerin. Ausstellungsgestalterin, Deutsche Verlags-Anstalt, Stuttgart 1988, s. 10.
Fakt podawany w watpliwos¢ przez Schulze'a i Windhorsta, ale bez podania przyczyn, s. 102/103.

3 Szkota zatozona przez Werkbund wraz z innymi stowarzyszeniami w maju 1910 roku, http://www.deutscher-werkbund.de/wir-im-dwb/
werkbund-geschichte/chronik-des-deutschen-werkbundes-1907-bis- 1932, kwiecien 2014.
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Okres projektowania witryn byt dos¢ krotki — Lilly
szybko zajefa sie projektowaniem wnetrz i wystawien-
nictwem. Jeszcze w roku 1911, jako uczennica Oppler,
otrzymata pierwsze wnetrzarskie zlecenie zaprojekto-
wania wnetrz i wyposazenia 32 pokoi w Centrum Mto-
dziezy (aut. arch. Hermann Dernburg) w Charlottenbur-
gu, dzielnicy Berlina. Koncepcja obejmowata oprocz
pokoi réwniez miejsca zabaw dla dzieci, jadalnie, kuch-
nie, a takze warsztaty. Efekt nie byt zbyt innowacyjny,
a mimo to realizacja ta ujawnita predyspozycje Lilly do
organizacji duzych i odpowiedzialnych przedsiewziec¢
projektowych oraz wykonawczych [M. McQuaid 1996,
s. 10]. Istotne znaczenie w jej zyciu miata wystawa Die
Frau in Haus und Beruf zorganizowana w dniach 24 lute-
go-24 marca 1912 na terenach berlinskiego ogrodu zoo-
logicznego przez niemiecka organizacje Lyceum-Club.*

Wystawa ta stata sie¢ punktem zwrotnym w de-
bacie publicznej prowadzonej na temat pracy kobiet
oraz ich udziatu w zawodach uznawanych tradycyjnie
za meskies. Lilly na jej potrzeby zaprojektowata, na
Zlecenie berlinskich zwigzkéw zawodowych, Gewerk-
schaftshaus, wzorcowe mieszkanie robotnicze, ktore
oczarowato jury klarownoscig i komfortem rozwigzan.
Podkreslano dodatkowo prostote zastosowanych roz-
wigzan oraz funkcjonalnos¢, zarowno przestrzeni, jak
i mebli, przy jednoczesnie umiarkowanej cenie wykona-
nia[S. Gunther 1988, s. 16-17]. Realizacje te umozliwity
jej przystapienie w 1912 roku do Werkbundu, organi-
zacji poswieconej utrzymaniu najwyzszych standardow
projektowania i produkcji, do ktdrej mozna byto wsta-
pi¢ jedynie na zaproszenie cztonkdw zarzadu. Zgodnie
z gtoszonymi przez Werkbund hastami Lilly dazyta do
poprawy sposobu zycia spoteczenstwa oraz do za-
proponowania im nowych standardéw. W 1914 wzie-
ta udziat w stynnej wystawie Werkbundu w Kolonii. Tu
réwniez zaprezentowata swoje zdolnosci, projektujac
jedno z pomieszczen w budynku Haus der Frau®. We-
rkbund zaprosit do udziatu w tej wystawie wszystkich
swoich cztonkdéw. Miata ona na celu demonstracje
stylu niemieckiego. Do grona wystawcow zostaty za-
proszone rowniez kobiety, ktdre miaty zaprezentowac
sSwoje osiggniecia na polu projektowym, zwtaszcza

w zakresie sztuk stosowanych. Prezentacji podlegata
tworczos¢ projektowa i artystyczna zarejestrowanych
artystek, posiadajgcych certyfikaty Werkbundu.

Okres pierwszej wojny swiatowej Lilly przetrwa-
ta, pracujac jako szwaczka. Otworzyfa sklep odziezo-
wy, w ktérym sprzedawata wtasne wzory ubran, a tak-
ze meble swego autorstwa [F. Schulze, E. Windhorst
2012, s. 102-103]. W roku 1920 zostata wybrana, jako
pierwsza w historii kobieta, do zarzadu Werkbundu,
co byto przetomowym wydarzeniem i w znacznym
stopniu wptyneto na role kobiet w Swiecie szeroko po-
jetego designu.

W roku 1922 zostata oddelegowana do pra-
cy w komisji Werkbundu na targach we Frankfurcie,
gdzie wraz z R. Schulzem i R. Schmidtem decydo-
wata o tematyce wystaw prezentowanych w powsta-
tym w 1920 budynku Haus Werkbund (aut. arch. Fritz
Voggenberger).

2.2. LRi MR

Reich w 1924 roku przeprowadzita swoje biuro
z Berlina do Frankfurtu nad Menem, gdzie zajmowa-
ta sie sprawami Werkbundu na terenie Targow Frank-
furckich. Lilly byta odpowiedzialna za Targi Designu,
a w tamtym czasie wyspecjalizowata sie w projekto-
waniu wystaw. Odegrata gtéwna role w projektowaniu
i montazu wystawy Von der Faser zum Gewebe (From
Fibre to Textile) na XV Miedzynarodowych Targach we
Frankfurcie, zorganizowanych w Festhalle na przeto-
mie wrzesnia i pazdziernika 1926 roku. Na wystawie
tej Reich byta odpowiedzialna zaréwno za projekt, jak
i za montaz. To na tej wystawie Lilly zaprezentowata
surowiec i proces powstawania produktu, przetamujac
tym samym zwyczaj prezentowania wytgcznie produk-
tu koncowego. W prezentaciji Lilly staty sie one réwnie
istotng czescig wystawy, co stato sie statym elemen-
tem wszystkich jej pdznigjszych wystaw.

Podczas pracy we Frankfurcie Lilly Reich pozna-
ta Miesa van der Rohe, najprawdopodobniej w 1925 ro-
ku’. To spotkanie zaowocowato kilkunastoletnia Scista
wspotpraca. Stali sie nieroztagczng parg tak w pracy, jak
i w zyciu. Gdy sie poznali, oboje byli doswiadczonymi

4 Lyceum—-Club — organizacja zalozona w 1905 roku przez kobiety. Pierwsza przewodniczacg byla niemiecka dziataczka na rzecz praw
kobiet — Hedwig Heyl. Organizacja miala na celu umozliwienie zaprezentowania dziatalnosci artystycznych i naukowych zrzeszonych w nigj
kobiet. Czionkami klubu byly wytacznie kobiety. Organizacja ulatwiata kontakt z wydawcami zagranicznymi oraz agentami sztuki, wydawata
rowniez wiasng trzytygodniowa gazete ,Neue Frauen-Zeit”, http://www.lyceumclub-berlin.de/geschichte, kwiecien 2014.

5 C.I. Bauer, Bauhaus und Tessenow-Schulerinnen Genderaspekte im Spannungsverhéltnis von Tradition und Moderne, Dissertation,
Fachbereich Architektur, Universitat, Kassel 2003, s. 22; vide item: Stratigakos, op. cit., s. 97-136.

5Wystawy tematyczne mialy powstac w zaprojektowanym przez Anne Muthesius i Else Oppler-Legband specjalnie na te okazje budynku
Haus der Frau. Fasada frontowa zaprojektowana przez Margarete Knlppelholz-Roeser szokowata duzymi powierzchniami pustych ptasz-
czyzn, a jednoczesnie stala sie swoistym wyrazeniem opinii kobiet w odniesieniu do ornamentyki. Katalog der Deutschen Werkbund —
Ausstelung, Koln 1914, za: J. Anger, Courbet, the Decorative, and the Canon: Rewriting and Rereading Meier-Graefe’s Modern Art, [w:]
A. Brzyski (ed.)], Partisan Canons, DUKE University Press, US 2007, s. 146-154.

" Precyzyjnie nie ustalono momentu ich poznania, biograf Miesa van der Rohe ustalit, Zze pierwsza korespondencja pojawita sie w 1925
roku, a regularnie spotykac zaczeli sie w 1927. Schulze, s. 138-139.
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projektantami w sile wieku. Mies miat 40 lat, a Lilly byta
prawie o rok starsza.

Pasowali do siebie, mieli taki sam gust w pro-
jektowaniu, oboje bardzo dbali 0 wtasng prezencje, co
przejawiato sie w sposobie ubierania, zachowania, wy-
stawiania sie i w wygladzie. Lilly zawsze nienagannie
wygladata. Demonstrowata w stylu ubierania prostote
i pewnos¢ siebie, czyli cechy, ktére sama uosabiata.
Stosowata sie do najnowszych trendéow mody, ktore
réwniez sama wytyczata i propagowata na pokazach.
Zazwyczaj ,nosita sie” w nowoczesnym meskim stylu,
w stylistyce dalekiej od ogdinie panujgcego burzuazyj-
nego stylu preferowanego przez wiekszos¢ owcze-
snych kobiet i mezczyzn. Nie tolerowata falban, pliso-
wania, miekkosci i ozddb zaréwno w projektowanej
przestrzeni, jak i we wtasnym wizerunku. Reich idealnie
pasowata do $wiata Miesa van der Rohe. Jej eleganckie
sukienki, upiete wiosy i stanowczy, pewny siebie spo-
s6b mowienia, maniery uosabiaty racjonalizm i kontro-
le, jednoczesnie unikajac sentymentow. Wszystko, co
czynita Lilly, byto robione w sposoéb zdyscyplinowany
i apodyktyczny [N.F. Weber 2009]. To ona byta w tym
tandemie osobg odpowiedzialng i twardo stgpajaca po
ziemi. Artysci tworzone przez siebie dzieta sygnowali
odpowiednio: LR i MR.

Oficjalna wspotpraca Lilly z Miesem rozpoczeta
sie w 1927 roku przy pracach zwigzanych z przetomo-
wa wystawg Werkbundu, na ktérej powstato stynne
osiedle Weissenhof, zbudowane na wzgdrzu nad mia-
stem Stuttgart.

Zanim doszto do realizacji tej wystawy LR
i MR zrealizowali w czerwcu 1927 roku inne znaczg-
ce zlecenie — wystawe przemystu jedwabnego w ra-
mach wystawy Die Mode der Dame zorganizowane;
w Funkturm Halle w Berlinie. Zlecenie otrzymat van
der Rohe, jednakze ze wzgledu na doswiadczenie Lil-
ly w organizacji przestrzeni wystawienniczych zaprosit
ja do wspotpracy. W wyniku tej kooperacji powstata
zjawiskowa Café Samt & Seide (Velvet and Silk Cafe)
(ryc. 1). Punktem wyjscia projektu stata sie przej-
rzystos¢ materiatu. Obszar kawiarenki bedacej jed-
noczesnie przestrzenia wystawy zostat wygrodzo-
ny i poprzedzielany szarfami, wstegami i zastonami
porozpinanymi na stalowych rurach, zardwno w liniach
prostych, jak i po tukach. Te wolno wiszgce kolorowe
draperie z czarnego, pomaranczowego i czerwonego
aksamitu oraz czarne i cytrynowe jedwabie o réznej

przejrzystosci, dtugosci i szerokosci stworzyty struktu-
re przestrzenng, ktéra w zaleznosci od miejsca obser-
wagcji przyjmowata rézne formy kompozycyjne i barwne
[Ch. Lange 2007, s. 9]. Materiat stat sie nie tylko ele-
mentem wystawianym, ale i przestrzenig/powierzchnig
wystawiennicza. Pokaz zostat zredukowany do kilku
prostych elementow. Kawiarenka, a wtasciwie naleza-
toby napisa¢ kawiarnia, poniewaz cate zatozenie zaj-
mowato dos¢ duzy obszar 300 m? zlokalizowany na
zakonczeniu hali wystawowej, prowadzita do stoiska,
gdzie prezentowane byty na stojakach w réznej postaci
aksamity i jedwabie. Dodatkowym atutem stworzone-
go ukfadu, oprocz ruchu i zmiennosci, byta mozliwosé
obserwacji go z gory, czym wprowadzono tu nowg
mozliwos¢ percepciji przestrzeni.

We wspomnianym powyzej Stuttgarcie Mies
zorganizowat grupe architektow, ktdrzy przedstawili
propozycje eksperymentalnej zabudowy mieszkanio-
wej®. Na osiedlu tym MR stworzyt blok mieszkalny,
w ktérym poszczegdine mieszkania charakteryzowa-
ty sie otwartym, wolnym rzutem, a w kazdym z nich
znajdowaty sie maksymalnie dwa stupy konstrukcyjne.
Wszystkie mieszkania miaty okna zlokalizowane na
wschdd i zachdd, co zapewniato doskonate nasto-
necznienie i doswietlenie pomieszczen. Na potrzeby
wystawy wszystkie mieszkania zostaty wykoriczone
zgodnie z projektami projektantéw wnetrz. Do udzia-
tu w tym przedsiewzieciu zaproszono 29 architektow
wnetrz'®, w tym takze Lilly Reich. Mies zaprojektowat
w swoim bloku wnetrza tylko w dwdch apartamentach
[H. Mezzadri 2008, s. 29]. Lilly zaprojektowata miesz-
kanie na parterze w Haus 7 (A1) i byfa jedyna kobieta,
ktdra zaprojektowata cate mieszkanie.

Mies zostat poproszony przez organizatorow
wystawy o zaprojektowanie uktadu sal wystawien-
niczych, ale nie podjat sie tego i zarekomendowat Lilly
Reich do tego zadania (w kwietniu 1927 roku) [K. Kirch
1987, s. 31]. Ostatecznie Reich byta odpowiedzialna
za osiem z dziewieciu obszaréw wystawienniczych
w Gewerbehalle i jej okolicach w centrum Stuttgartu
[M. McQuaid 1996, s. 22]. Wystawa obejmowata no-
woczesne produkty przemystowe (piece, podgrzewa-
cze do wody, chtodziarki, zelazka, maszyny do szycia),
meble, w tym modele kuchni (np. kuchnie frankfurcka
Margarete Schutte-Lihotzky), przedmioty uzytku do-
mowego, linoleum, tkaniny, zastony czy tapety (w tym
oferte Bauhausu).

8 Schulze, s. 138-139. Mies w momencie zwigzania sie z Lilly byt juz od kilkunastu lat zonaty, ale od 1921 roku zyt w separacji. Lilly i Mies
zamieszkali razem juz podczas pracy w Stuttgarcie w 1927 roku, a potem rowniez w Berlinie. Mies catkowicie zwiazat sie z Lilly, ale nigdy
sie nie rozwioat. N.F. Weber, The Bauhaus Group. Six Masters of Modernism, A.A. Knopf, New York, US 2009, s. 345-346.

? Wiecej na przyktad w: M. Bartnicka, Zapomniane wzorce, wypaczone idee. Nowatorstwo przetomu lat 20. | 30. XX w. — i co po nim

zostafo, ,Architectus” 2013, nr 1 s. 37-52.
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Jedng z przestrzeni wystawienniczych byta Tile
Hall. W miejscu tym zaprezentowane zostato pionier-
skie dzieto, legendarny Glasraum (Glass room) (ryc. 2).
Cata wystawa w Stuttgarcie przeszta do historii, ale to,
co Lilly i Mies'" zaproponowali jako wystawe ekspozy-
cyjna szkia, stato sie wydarzeniem, wrecz sensacja,
nowoscia mysli wystawienniczej’?. Powstanie obiektu
zainicjowane zostato przez producentéw szkfa. Obiekt
zaprojektowano na 100 m?, na koricu hali wystawowej.
Ideowo powtarzat pomyst Café Samt & Seide. Ztozo-
ny byt z tafli szkta o réznej przejrzystosci, wyrobow
ze szkta, w tym trawionych, przezroczystych, oliwko-
wo-zielonych i szarych arkuszy szkta, z ktérych czesc
byta przesuwna. W taflach dodatkowo pojawiaty sie
zwielokrotnione wzajemne odbicia, co sprawiato wra-
zenie przestrzeni pozornie nieskoriczonej, o niesprecy-
zowanych granicach. Reich i Mies wykorzystali kolor
jedynie przy projekcie podtogi (wykonanej z linoleum),
jako sposdb na okreslenie stref przejsciowych. Catosé
charakteryzowata sie tajemniczym nastrojem, ulotno-
Scig i przenikaniem, a caty obiekt stat sie w pewien
sposoéb realizacjg postulowanych przez MR ptyngcych
przestrzeni.

Spektakularny sukces wystawy w Stuttgarcie
zaowocowat zleceniem na realizacje niemieckiej cze-
$ci Wystawy Swiatowej w Barcelonie w 1929 roku (LR
i MR otrzymali zlecenie w lipcu 1928 roku) [ [N.F. Weber
2009, s. 436]. Niemiecki Werkbund wyznaczyt Lilly Re-
ich na dyrektora artystycznego catego przedsiewzie-
cia. Komisarz Rzeszy (Reichskommissar), Georg von
Schnitzler, powierzyt zas$ funkcje gtéwnego architekta
na tej wystawie Miesowi van der Rohe'®. Catos¢ poka-
zu niemieckiego sktadata sie z licznych wystaw w dzie-
wieciu roznych halach rozplanowanych w kilku miej-
scach na terenach wystawienniczych.

Po raz pierwszy wystawa swiatowa miata sie
sktada¢ takze z obiektdw architektonicznych, ktére
nie miaty by¢ przestrzeniami wystawienniczymi, ale
prezentowa¢ sobg tworczy dorobek reprezentowa-
nego kraju. Powstaty z tej okazji Barcelona Reichspa-

Ryc. 1. Café Samt & Seide, Berlin 1927 Zrédio/source:

,Cahiers d’Art” 1928, vol. 3.

_ Ryc. 2. Glasraum, Stuttgart 1927
Zrodto/source: ,Die Form” 1928, s. 117.

OW projekcie brali takze udziat: Erich Dieckmann, Rudolf Frank, Camille Graeser, Max Hoene, Arthur Korn, Ferdinand Kramer, Richard
Lisker, Adolf Meyer, Brlder Rasch, Adolf G. Schneck, Walter Schneider, Franz Schuster, Margarete i Reinhold Stotz, Hans Zimmermann.
Vide: K. Kirch, Werkbund-Ausstellung ,Die Wohnung”, Stuttgart 1927, Die WeiBenhofsiedlung, Deutsche Verlags-Anstalt, Stuttgart 1987,

s. 16.

" Nalezy podkresli¢, ze w dzisiejszych publikacjach zamieszczana jest zazwyczaj informacja, ze autorem Glasraum jest Mies van der Rohe,
ewentualnie, ze we wspotpracy z Lilly Reich, natomiast w katalogu wystawy z 1927 roku na pierwszym miejscu jako autorka instalacji wy-
mieniana jest Lilly Reich. Vide na przyktad: ,Die Form” z 1928 roku, gdzie opublikowano zdjecia obiektu, przy ktorych jako autorow podano
w kolejnosci LR i MR, Glasraum in der Gewerbehalle auf der Werkbundausstellung Die Wohnung, Stuttgart 1927, ,Die Form”, Heft 4, Verlag

Hermann Reckendorf G.M.B.H., Berlin, DE 1928, s. 114-117.

2.Ch. Sievers, Mies van der Rohe: Charakteristische Raumkonzepte: In der Textilkinstlerin und Designerin Lilly Reich findet der Architekt
eine kreative Partnerin. ,Der Tagesspiegel”, 01.11.2001, http://www.tagesspiegel.de/kultur/mies-van-der-rohe-charakteristische-raumkon-
zepte-in-der-textilkuenstlerin-und-designerin-lilly-reich-findet-der-architekt-eine-kreative-partnerin/ 267626.html, 02.05.2014.

'8 http://www.deutscher-werkbund.de/31.html.
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Rye. 3, 4. Willa Tugendhatow/Tugendhat House, Brno 1931
Zrodto/source: ,Die Form” 1931, s. 329, 330.

villon miat ukazac¢ najistotniejsze cechy nowej mysli
projektowej oraz precyzje niemieckiego rzemiosta.
Obiekt powtarzat idee integracji wnetrza i zewnetrza
uzyskang po raz pierwszy w Glasraum. W pawilonie
wprowadzony zostat dodatkowy zabieg optycznego
przenikania w trzecim wymiarze za pomoca odbicia
lustrzanego w basenie z woda. Manewr ten pozwo-
lit na uzyskanie wrazenia wychodzenia obiektu poza
dotychczas spotykang przestrzen i skale. Lilly Reich,
jako dyrektor artystyczny catego przedsiewziecia, byta
podczas wystawy wymieniana jako wspottworca cato-
Sci zatozenia, w tym Pawilonu Barcelona [The Oxford
Encyclopedia... 2008, s. 591], zas w latach pdzniegj-
szych, tak jak i dzis, wymieniany jest jedynie Mies van
der Rohe. Podobnie rozwineta sie historia powstania
jednego z najstawniejszych mebli: Krzesta Barcelona,
ktére cho¢ stworzone we wspodtpracy z LR, réwniez
przypisywane jest jedynie MR.

Pod koniec 1928 roku Mies zaczat pracowacd
nad projektem domu Tugendhatow w czeskim Brnie',
Whetrza tego domu, ktéry uwazany jest za arcydzieto
wspotczesnej architektury, powstaty we wspotpracy
z LR (ryc. 3, 4). Architektura samego budynku nale-
zy do MR, poniewaz ideowo powtarza konstrukcje
Pawilonu w Barcelonie. Wnetrza zas, a zwtaszcza
meble i wykoriczenie poszczegdinych ptaszczyzn,
noszg w sobie rys sposobu projektowania Lilly. Swag
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niewatpliwie ogromna zjawiskowos¢ willa zawdziecza
rozwigzaniu wnetrz, barwom i materiatom, zwtaszcza
w strefie reprezentacyjnej. Zademonstrowano tu nowg
idee przestrzeni — przestrzeni, ktéra nie ma granicy
[Ch. Sievers 2001], co najbardziej odczuwalne byto
w przeszklonych $cianach salonu, ktdre optycznie ta-
czyly Swiat wewnetrzny i zewnetrzny. We wnetrzu salo-
nu, przy wejsciu od strony tarasu, zlokalizowana zostata
jadalnia otoczona sciankg wykonang z drewna drzewa
hebanowego, ktdra tworzy przestrzen na ksztatt pod-
kowy. Dalsza przestrzen rozgraniczata Scianka wyto-
zona taflami onyksu w kolorze miodowo-zéttym. Per-
spektywe wnetrza zamykat przeszklony ogréd zimowy.
Szkto stato sie motywem przewodnim przestrzeni, ele-
mentem zapewniajacym jej zaktadang przestronnosc.
We wnetrzu wykorzystano rowniez zwiewne tkaniny,
ktére wygradzaty w potprzejrzysty sposdb zastang
przestrzen, a piekne czarne jedwabie wykorzystywa-
ne byty do zastaniania duzych przeszklen, aby uniknaé
w nich efektu lustra po zmierzchu.

\

Najwazniejszym osiggnieciem Lilly z tego okresu
byto powierzenie jej stanowiska dyrektora artystyczne-
go wystawy Die Wohnung unserer Zeit (The Dwelling of
Our Time), zorganizowanej w 1931 roku na terenie Ber-
linskich Targow. Przedsiewziecie to zajmowato osiem
sal wystawowych i odnosito sie zaréwno do materiatow
budowlanych, jak i propozycji aranzacji wnetrz miesz-
kalnych. LR byta odpowiedzialna za kreacje pieciu réz-
nych instalacji: gldwnej wystawy dotyczacej materiatow
budowlanych oraz przyktadowych projektow wnetrz,
w tym apartamentu dla pary matzeriskiej i apartamentu
dla osoby samotnej. Zaproponowane wnetrza odzna-
czaty sie minimalizmem i zostaty wyposazone w meble
autorstwa Lilly. Najczesciej publikowanym wnetrzem
byt apartament wyposazony w zaprojektowang przez
LR szafe kuchenng (ryc. 5), ktéra wyprodukowat Otto
Kahn. Kilka innych mebli (LR 610, LR 120) zostato p&z-
niej wyprodukowanych przez Bamberg Metallstatten
[M. McQuaid 1996, s. 48]. W sasiedztwie, po drugiej
stronie $ciany wnetrza domu autorstwa Reich, znajdo-

Ryc. 5. Szafa kuchenna w apartamencie dla osoby samotnej[Kitchen wardrobe in apartment for a single person, /
Die Wohnung unserer Zeit, Berlin 1931 Zrddfo: ,Die Form” 1931, s. 255.

4 Budowe domu ukonczono w grudniu 1930 roku. Struktura i informacje na temat willi zostaty opublikowane przez Waltera Riezler'a w 1931
roku w czasopismie ,Die Form”. Vide: W. Riezler, Das Haus Tugendhat in Brinn, ,Die Form” 1931, Heft 9, s. 321-332.
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wata sie propozycja przygotowana przez Miesa. Za-
projektowane przez LR i MR mieszkania zajety ponad
potowe centralnej przestrzeni wystawienniczej i miaty
najciekawsze uktady przestrzenne.

2.3. Czas Deutsches Reich

W 1932 roku NSDAP wygrato wybory do Re-
ichstagu, a w styczniu 1933 Hitlera mianowano kanc-
lerzem Niemiec. W tym samym roku takze Werkbund
ulegt dostosowaniu do polityki narodowo-socjalistycz-
nej, w zwiazku z czym do zarzadu weszli gtéwnie lu-
dzie, ktérzy nalezeli do partii nazistowskiej. Reich nale-
zata do grona 27 osdb, ktore ratyfikowaty wspomniane
zmiany, wierzac w to, ze nawet w takich warunkach
da sie kontynuowac¢ witasng dziatalnos¢ artystyczna.
Jednoczesnie w tym samym czasie Mies van der Rohe
poznat mtodego Philipa Johnsona, ktéry zlecit mu za-
projektowanie swojego mieszkania w Nowym Jorku.
W ten sposdb nastgpito pierwsze nawigzanie kontak-
téw ze Stanami Zjednoczonymi.

W styczniu 1932 roku Mies, ktéry zostat trze-
cim z kolei dyrektorem Bauhausu, zaprosit LR do pra-
cy w tej szkole na miejsce Gunty Stolz, ktora zrezy-
gnowata z pracy na jesieni 1931 roku [M. Droste 1990,
s. 224]. Lilly staneta na czele pracowni projektowania
wnetrz, ale jej praca zostata przerwana w kwietniu 1933
w zwigzku z zamknieciem Bauhausu.

Od momentu przejecia wtadzy przez narodo-
wych socjalistow architekci nurtu modernistycznego
byli wtasciwie wykluczeni z dziatalnosci projektowe;.
Lilly ignorowano w dwdjnaséb — poniewaz reprezento-
wata styl nowoczesny, a takze dlatego, ze byta kobie-
ta. Nazisci uwazali, ze kobiety powinny by¢ matkami
i zajmowac sie wychowywaniem dzieci oraz gospo-
darstwem domowym. W zwiazku z trudnosciami z po-
zyskaniem zlecen realizowata nieliczne drobne prace,
wykorzystujgc dawne kontakty z osobami powigzany-
mi z przemystem lub pomoc kolegéw z Bauhausu [M.
Droste 1996, s. 56]. Lilly nie wstgpita do partii, ale mimo
to udato jej sie wspdtuczestniczy¢ w dwoch wiekszych
zleceniach: w 1934 roku w Deutsches Volk — Deut-
sche Arbeit w Berlinie oraz wraz z Miesem w wystawie
przemystu wiodkienniczego i odziezowego na wystawe
Swiatowag w Paryzu w 1937 roku (ekspozycja miescita
sie w sekcji przemystu widkienniczego w budynku au-
torstwa Alberta Speera).

Ostatecznie praktyka zawodowa Miesa van der
Rohe rowniez podupadta. Brak jakichkolwiek zlecen
oraz sytuacja panujgca w Niemczech przyczynity sie
do poszukiwania pracy poza granicami kraju. 20 marca
1936 roku MR otrzymat od Johna Holabirda list z pro-
pozycja pracy w Chicago. Holabird, przedstawiciel firmy
architektonicznej, poszukiwat kandydata na dyrektora

szkoty Armour Institute of Technology — takiego, ktéry
uczynitby z niej najlepsza szkote w kraju. Niemal réw-
nolegle MR otrzymat propozycije przekazang przez dy-
rektora MoMA w Nowym Jorku, Alfreda Barra, projektu
nowego budynku galerii. Mimo zainteresowania MR do
Zlecenia nie doszto, ale Barr posredniczyt w nawigza-
niu kontaktu miedzy Miesem a dziekanem wydziatu
architektury na Harwardzie, ktéry w liscie z 21 lipca
1936 roku zaproponowat van der Rohe kierownicze
stanowisko (Chair of Harvard University). Po spotkaniu
w Berlinie ostatecznie zaproponowat mu stanowisko
profesora wzornictwa (Professor of Design), jednakze
zauwazyt, ze angaz architekta architektury nowocze-
snej na to stanowisko moze budzi¢ protesty wewnetrz-
nej opozycji. Zasugerowat wiec, ze przedstawi Senato-
wi do wyboru dwie kandydatury: Miesa van der Rohe
i Gropiusa. Mies stanowczo odmadwit [F. Schulze, E.
Windhorst 2012, s. 205-207]. Mimo tego niepowodze-
nia Alfred Barr probowat utrzymac kontakt z van der
Rohem. Nakfonit panig Helen Resor, cztonka zarzadu
MoMA, aby wraz z mgzem Stanleyem Resorem zamo-
wili u MR projekt domu letniskowego w Snake River
Ranch (teren Jackson Hole, Wyoming). Mies wyrazit
zainteresowanie, a do ich spotkania doszto latem 1937
roku. Po spotkaniu zostat przez nich zaproszony do
Standéw Zjednoczonych. a 20 sierpnia 1937 roku opu-
Scit w Nowym Jorku pokfad transatlantyku.

W czasie pobytu w Stanach, jesienig 1937 roku,
spotkat sie w Chicago z Holabirdem oraz dziekanem
Armour Institute (Henry T. Heald) i przewodniczgcym
rady nadzorczej (James D. Cunningham). Wiadze
uczelni ponowity oferte stanowiska Dyrektora Szkoty
Architektury i poprosity Miesa o przygotowanie nowe-
go programu nauczania. Mies ztozyt wymagang doku-
mentacje 10 grudnia 1937 roku, po czym w kwietniu
1938 roku otrzymat nominacje na profesora architek-
tury i Dyrektora Wydziatu Architektury (Department of
Architecture) od 1 wrzesnia 1938 roku. W tym samym
miesiacu wrdcit do Berlina [F. Schulze, E. Windhorst
2012, s. 210-216].

W tym czasie Lilly Reich zajmowata sie witasna,
skromna dziatalnoscig projektowag oraz dbata o admini-
stracyjna strone praktyki MR'. Mies po powrocie przy-
gotowat swdj wyjazd do Chicago na state. Nie plano-
wat, aby ktokolwiek mu towarzyszyt — ani Lilly, ani zad-
na z jego corek. Wyjechat w sierpniu, a poktad (nomen
omen) SS Europa opuscit dokfadnie 29 sierpnia 1938
roku [F. Schulze, E. Windhorst 2012, s.188].

W lipcu 1939 roku Lilly Reich pojechata do Mie-
sa w odwiedziny. We wspomnieniach osob, ktore jg
wowczas spotykaty, mozemy przeczytac, ze nie przy-
byta do Standw wytgcznie jako gosc. Natychmiast po
przyjezdzie rzucita sie w wir pracy. Mies razem z nig
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oraz grupa wspotpracownikéw'® spedzat czas w miej-
scowosci Pike Lake Lodge w pétnocno-wschodnim Wi-
sconsin. Grupa zajmowata sie pracami nad projektem
IIT Campus, a Lilly preznie uczestniczyta w pracach
projektowych. Wedtug wspdtuczestnikow Mies odno-
sit sie do jej uwag z duzym respektem, a spotkanie to
pozostawito na nich niezatarte wrazenie'’. Pod koniec
sierpnia wszyscy wrdcili do Chicago. Ze wzgledu na
komunikaty o zagrozeniu wojng nastroj byt bardzo po-
nury, w zwiazku z czym Lilly postanowita wraca¢ do
Niemiec. Analizujgc jej zachowanie podczas pobytu
w USA, mozna uwazag, ze Lilly chciata tam zostag, nikt
jej jednak nie zatrzymywat. Wedtug biografa Miesa od-
czuwat on potrzebe uwolnienia sie od jej dominujace;j
osobowosci [F. Schulze, E. Windhorst 2012, s. 203].
Wyjechata z Chicago jeszcze przed rozpoczeciem woj-
ny — miata odptynac¢ do kraju statkiem SS Bremen, kt6-
ry opuscit 30 sierpnia 1939 doki Nowego Jorku bez pa-
sazerdw w obawie przed internowaniem statku i zatogi.
Reich dotarta wiec do Niemiec dopiero 22 wrzesnia
1939 roku. Po powrocie do Berlina prowadzita ozywio-
ng korespondencje z van der Rohe. Listy MR zaginety,
wiadomo o nich jedynie z komentarzy zawartych w li-
stach wysytanych przez Lilly. Ona za$ pisata mu o jego
biurze, jego rodzinie oraz o prowadzonych dziataniach
na rzecz zarejestrowania patentéw na meble. Kore-
spondencja Miesa ma ton dosc¢ obojetny, przez co Lilly
skarzy sie delikatnie, ze go utracita. Ich kontakt urwat
sie w czerwcu 1940 roku, kiedy to dziatania wojenne
na state przerwaty mozliwos¢ przekazywania jakichkol-
wiek przesytek. Od tego czasu nie dostata od niego
zadnej informacji ani nie zobaczyta go nigdy wiecej.
Biografowie MR uwazajg, ze jednym z powoddw
powrotu Lilly Reich do Berlina byta troska o spuscizne
ich wspdlnej twdrczosci. Faktem jest, ze to wtasnie dzie-
ki Lilly udato sie przechowa¢ rysunki i dokumentacje
z berlinskiego biura Miesa, ktore sg teraz czescig zbio-
réow MoMA w Nowym Jorku. Przed wojna tylko czes¢
z bogatego archiwum zostata przestana przez nig do
Standw. W trakcie wojny dokumenty przechowywane
byty na farmie poza Berlinem. Lilly obawiata sie ewaku-
acji miasta, wiec wczesniej udato sie jej zabezpieczy¢
te zbiory. Udato jej sie przewiez¢ je i schowac jeszcze
przed bombardowaniem, ktore w 1943 zniszczyto jej

wtasne studio, przez co stracita wiekszos¢ swoich 0so-
bistych dokumentdéw.

Lilly Reich zaraz po wojnie'®, juz w czerwcu
1945 roku, wigczyta sie w prace na rzecz reaktywa-
cji niemieckiego Werkbundu. Nie doczekata sie jednak
jego reaktywaciji, ktéra nastgpita dopiero trzy lata po jej
Smierci. Prace zawodowg rozpoczeta, realizujgc reno-
wacje i przeprojektowanie mieszkan na zlecenie Hansa
Scharouna [M. Droste 1996, s. 56]. Przez krétki czas,
do momentu kiedy zachorowata, pracowata w Hoch-
schule fur bildende Kunst w Berlinie.

LR zmarta z wycienczenia, na raka, w wieku 62
lat, 14 grudnia 1947 roku w Berlinie. Po smierci zosta-
ta szybko zapomniana. Pierwsze wspomnienie o nigj
pojawito sie dopiero 40 lat pdzniej, kiedy ukazata sie
pierwsza publikacja biograficzna na jej temat autorstwa
Sonji Glnther.

PODSUMOWANIE

Lilly Reich byta niezwykle twdércza i odznaczata
sie wyjatkowo silna osobowoscig — tylko taka postawa
dawata szanse kobiecie na przebicie sie w Swiecie po-
czatku XX wieku. W momencie, gdy poznata Miesa van
der Rohe byta od ponad dekady powszechnie znang
projektantka, uznawana za prekursora wspotczesnego
designu, jednym z najbardziej cenionych specjalistow
z zakresu wystawiennictwa w Niemczech oraz jedyng
cztonkinig zarzadu niemieckiego Werkbundu. Ich wza-
jemne spotkanie byto zderzeniem dwoch znakomito-
&ci, co zadziatato na ich prace na zasadzie synergii.
Tworzyli i inspirowali sie nawzajem. Mies na poczatku
ich znajomosci otrzymat bardzo prestizowe zlecenie
(Weissenhof), a realizowane kolejno wspdlne zadania
projektowe, ich poziom techniczny i artystyczny, mno-
zyty kolejne zamdwienia. W ostatecznym rozrachunku
to Mies zyskat i zawdzieczat wiecej spotkaniu Reich.
Do momentu spotkania z Lilly Mies nie angazowat sie
zbytnio w projektowanie wnetrz, nawet wtasnych reali-
zacji, co mozna zauwazy¢ chodby przy zleceniu pro-
jektu wnetrz w bloku na osiedlu Weissenhof projektan-
tom wnetrz (w tym LR). Podobna sytuacja byta przy
projekcie wystawienniczym zaréwno w Stuttgarcie, jak
i w Berlinie w 1927 roku, gdzie zamowienie otrzymat

15 Ze zbiorow MoMA w Nowym Jorku znane sg jej rysunki realizowane w okresie 1937-1939 dla firmy Telefunken, w szczegolnosci design

gramofonow.

8Razem z MR i LR w pracach brali udziat: William Priestley, John Barmney Rodgers, Walter Peterhans oraz pelnigcy wowczas funkcje kre-

Slarza student George Danforth. Schulze, Windhorst, op. cit., s. 201.

" QOral history of George Danforth / interviewed by Pauline Saliga, compiled under the auspices of the Chicago Architects Oral History
Project, the Ernest R. Graham Study Center for Architectural Drawings, Department of Architecture, The Art Institute of Chicago, s. 36.

8 Po powrocie ze Standw Zjednoczonych Lilly zostata weielona tak jak wiekszos¢ cywildw do wojskowej grupy inzynierii Organisation Todt
(OT). W ostatnich latach wojny byla za$ zatrudniona w biurze Ernsta Neuferta, ktory otrzymat zlecenie od Alberta Speera na opracowanie

standardow dla budynkow mieszkalnych.
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MR, a projekt przekazat do opracowania LR (dotyczy
wystaw w Gewerbehall oraz Café Samt & Seide).

Mies van der Rohe nigdy wiecej nie spotkat ta-
kiego wspodtpracownika, ktérego artyzm mogt uzupet-
ni¢ jego witasny [F. Schulze, E. Windhorst 2012, s. 104].
Lilly uwrazliwita Miesa na nowa jakos$¢ estetyki wnetrza,
piekno, naturalnosc¢ i szlachetnos¢ materiatow wykon-
czeniowych. Mozna zauwazy¢ jego przemiane w my-
Sleniu o przestrzeni wnetrza, poréwnujac wczesniejsze
realizacje MR. Nastgpita w nim takze zmiana postawy
w odniesieniu do materiatu wykonczeniowego, faktury
czy koloru. Do momentu spotkania z Lilly MR stosowat
zazwyczaj pospolite wapienie i granity oraz odstonietg
cegte i cegte klinkierowg [R. Ott 1999, s. 233].

Lilly zas nie odmienita swego stylu projekto-
wania. Jeszcze przed spotkaniem z MR byta chwalo-
na za nowatorskie podejscie do wystaw, umiejetnosc
operowania barwg, stosowanie tkaniny. Jej wktad
we wspdlne projekty z Miesem byt duzo wiekszy niz
obejmowataby zwykta wspdtpraca. Lilly nigdy nie byta
pracownikiem Miesa van der Rohe. Prowadzita wta-
sng dziatalno$¢ projektowa w berlinskim biurze przy
Genthiner StraB3e 40, byta samodzielnym projektantem
wnetrz'®. Wsrdéd zachowanych projektow, zwtaszcza
planow domow w Krefeld, znajduje sie wiele mebli roz-
rysowanych przez nig, co zostato potwierdzone w pdz-
niejszych badaniach (zatrudniono ekspertéw krymina-
listyki badajgcych pismo). Réwniez przy dokumentacii
domu Tugendhatéw prawie 1/3 rysunkdow byta jej autor-
stwa?°. Istnieje uzasadnione podejrzenie, ze wszystkie
meble przypisane historycznie Miesowi van der Rohe
byty projektowane przynajmniej we wspotpracy z Lilly
Reich. Dotyczy to zaréwno pierwszego krzesta Weis-
senhof (1927), jak i krzesta Brno (1930), tego najstaw-
niejszego — Barcelona (1929), a takze sofy Barcelona
Liege (znanej tez jako Tagesliege, 1930). Ta ostatnia,
produkowana do tej pory przez firme Knoll, uznana za
klasyk designu MR, w latach 30. byta podpisywana
jako dzieto Lilly Reich. Mies zas do momentu spotkania
z Lilly nie zaprojektowat zadnego mebla, a po ich roz-
staniu tworzyt jedynie rézne warianty i udoskonalenia
istniejgcych juz modeli.

Niewatpliwie kariera Lilly Reich zostata przyttu-
miona przez Ludwiga Miesa van der Rohe, a znisz-
czona przez powstanie Trzeciej Rzeszy. MR nigdy nie
kwestionowat co prawda autorstwa czy wktadu projek-

towego Lilly Reich, jednak raczej nic o nim nie mowit,
przez co jest czesciowo odpowiedzialny za zatarcie
informacji o swojej wspotpracowniczce, z ktorg zyt
i pracowat przez 13 lat. Wokoét Lilly panowato milczenie.
Archiwum, tak skrzetnie przechowywane przez Lilly,
trafito z NRD do Chicago dopiero w 1964 roku. Jed-
nym z elementow przesytki byta skrzynka oznakowana
LR. Podobno Mies nigdy tego pudta nie otworzyt ani
nie wydat dyspozycji, co z nim zrobi¢. Po jego smierci
(w 1969 roku) trafito ono do muzeum wraz z catg pozo-
statg dokumentacjg, ktérg Mies zapisat galerii MoMA.
Zawartosc¢ tej czesci archiwum przejrzano dopiero na
poczatku lat 80., a zawierata ponad 800 szkicow, ro-
boczych rysunkdw i projektdw mebli oraz blisko 100
fotografii wykonanych dziet i instalacji?!. W skrzynce tej
znaleziono tez oryginalne szkice Pawilonu Niemieckie-
go w Barcelonie.

POST SCRIPTUM

Prawie 50 lat po $mierci Lilly Reich, 8 lutego
1996, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Nowym Jorku
(MoMA) zorganizowato pierwszg wystawe jej prac. Na
wystawie zademonstrowano 45 rysunkéw i 30 fotogra-
fii prac Lilly, koncentrujac sie na jej dziatalnosci wysta-
wienniczej. Oprécz rysunkdw pokazano réwniez dwa
prototypy mebli oraz jeden model architektoniczny wy-
konany specjalnie z okazji tej wystawy??. Lilly przedsta-
wiona zostata jako jedna z najbardziej wptywowych
kobiet tworzgcych w latach 20. i 30. XX wieku.
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