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LILLY REICH PART 2: A SHORT STUDY OF SELECTED PROJECTS BY LILLY REICH INCLUDED IN THE STUDY PRO-
GRAM OF INTERIOR DESIGN COURSE IN BAUHAUS (1932-1933)

Abstract

The article is the second and the follow up part of the publication about Lilly Reich, a recognised interior and spatial desi-
gner. Lilly was a versatile and exceptionally gifted designer who worked across various design disciplines: fashion, product
design, exhibition design and interior design. At the age of 27, she became a member of Werkbund and eight years later
as the first woman in history, became a member of its board. At the height of her fame, she received an offer from Mies van
der Rohe, her long-time collaborator, to teach with him at the Bauhaus school. Lilly became the head of weaving work-
shops and interior design studio. The article attempts to outline the most characteristic features of her work which also
show the overall design direction of the school in the months preceding its closure. In the analysis the following changes
and characteristics were found: introduction of new exhibition design methodology; emphasis on the use of precious and
natural materials, especially with regards to displaying their surfaces; simplicity and economics of furniture; emphasis on
the use of high-end finishes; non-standard use of fabrics in interiors; use of various transparent and translucent materials
in order to enhance the perception of space; and the idea of integrating an interior and exterior to achieve a further effect
of spaciousness.

Streszczenie

Artykut jest druga czescig publikacji dotyczacej dziatalnosci projektowej designerki i projektantki wnetrz Lilly Reich. Byta
ona wszechstronnie uzdolniona, zajjmowata sie modg, wzornictwem, projektowaniem wystaw oraz wnetrz. W wieku 27 lat
stata sie cztonkinig Werkbundu, osiem lat pdzniej jako pierwsza kobieta w historii zostata cztonkiem jego zarzadu. U szczytu
stawy i mozliwosci twérczych od swojego wieloletniego wspdtpracownika Ludwiga Miesa van der Rohego otrzymata pro-
pozycje nauczania wraz z nim w szkole Bauhaus. Powierzono jej kierowanie warsztatami tkackimi oraz pracownig projek-
towania wnetrz. Podjeta w artykule proba uchwycenia najbardziej charakterystycznych cech jej tworczosci daje mozliwose
okreslenia kierunku, w jakim poprowadzita nauczanie w ostatnich kilkunastu miesigcach istnienia tej szkoty. W procesie
analizy wyszczegdlniono nastepujgce cechy jej dziatalnosci: ustanowienie nowej metodologii projektowania wystaw, wyko-
rzystywanie szlachetnych materiatdw naturalnych, eksponowanie ich atrakcyjnej powierzchni, prostota i ekonomika mebili
oraz ich szlachetne wykonczenie, stosowanie niestandardowych tkanin we wnetrzach, wykorzystywanie réznego stopnia
przenikania Swiatta i przejrzystosci materiatow, a takze wywotywanie wrazenia przestrzennosci i przestronnosci wnetrz
potaczone z ideg integracji wnetrza i zewnetrza.

Keywords: natural materials; space intersections; fabrics in interiors; exhibition design; Bauhaus; Lilly Reich

Stowa kluczowe: materiaty naturalne; przenikanie przestrzeni; tkanina we wnetrzach; projektowanie wystaw; Bauhaus;
Lilly Reich
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WPROWADZENIE

Lilly Reich rozwineta wtasna dziatalnos¢ projek-
towa na przetomie 1911/1912 roku. Jej osobowos¢ twor-
cza uksztattowana zostata gtéwnie przez nauczycieli
Die Hohere Fachschule fur Dekorationskunst w Berlinie
(Wyzszej Szkoty Technicznej Sztuk Dekoracyjnych), do
ktorej Lilly uczeszczata od 1910 roku. W sktad grona
pedagogicznego wchodzili m.in. Hermann Muthesius,
Peter Behrens i Richard L.F. Schulz. Jej najwazniejszym
nauczycielem byta Else Oppler-Legband!, ktéra pod
koniec XIX wieku studiowata w Berlinie u zatozyciela
niemieckiego Werkbundu, Henry’ego van de Veldego,
oraz Petera Behrensa? Gdyby nie to spotkanie, by¢
moze Reich pozostataby w obszarze dziatalnosci oby-
czajowo przypisywanej kobietom. To wtasnie Oppler
uswiadomita jej szeroka game dziatan artystycznych
otwierajgcych sie przed kobietami, poczynajac od ha-
ftu, mody, aranzacji witryn wystawienniczych poprzez
dekoracje, na projektowaniu wnetrz koriczac. Szerokie
doswiadczenie zawodowe Oppler oraz jej znajomosci
w branzy zapewnity Reich start w profesji projektanta.
Duze znaczenie w zyciu i dziatalnosci projektowe;j Lil-
ly miata wystawa Die Frau in Haus und Beruf (Kobieta
w domu i w pracy) zorganizowana w dniach 24 lutego
— 24 marca 1912 roku w Berlinie. Nowoscig w sposo-
bie wystawiania byto potgczenie dwdch technik wy-
stawienniczych — tych ze sklepéw towarowych oraz
z targéw przemystowych [D. Stratigakos 2008, s. 107].
Wystawa zostata przygotowana przez kobiety-projek-
tantki dla kobiet. Do tego grona Oppler zaprosita takze
Reich, ktéra w ten sposdb mogta czerpacé z doswiad-
czen profesjonalnych projektantek bedacych pionier-
kami w dziedzinie twdrczosci projektowej. W ramach
tej wystawy Lilly, na zlecenie berlinskich zwigzkdw
zawodowych (Gewerkschaftshaus), zaprojektowata
wzorcowe mieszkanie robotnicze, ktorym oczarowata
jury klarownoscig i komfortem rozwigzan. Ekspozycije
z 1913 roku byty pierwszymi zwiastunami jej nowocze-
snego podejscia do sztuki wystawienniczej, tworzone

byty w odmiennym duchu niz dotychczasowe propozy-
cje innych projektantow.

Lilly Reich w momencie, gdy poznata Ludwiga
Miesa van der Rohego (ok. 1925), byta juz od ponad
dekady powszechnie znang projektantkg, uznang pre-
kursorkg wspoétczesnego designu, jedng z najbardzie;
cenionych specjalistek z zakresu wystawiennictwa
w Niemczech oraz jedyng cztonkinig zarzgdu niemiec-
kiego Werkbundu.

Wspdlna praca Lilly i Ludwiga rozpoczeta sie
w 1927 roku. Lilly nigdy nie pracowata ,dla” van der
Rohego — ich wspotpraca miata charakter partnerski,
a Reich przez caty czas ich znajomosci miata swojg wta-
sna firme. Dzieta swe sygnowali ,LR” i ,MR”. Okres ich
najznamienitniejszych dokonan skonczyt sie wraz z na-
staniem Ill Rzeszy. Zanim zniszczone zostato wszystko,
co nowoczesne, Lilly zaproszona zostata przez Miesa
do wspodtpracy w nauczaniu w szkole Bauhausu. We
wrzesniu 1930 roku zostat on trzecim, a jak sie nieba-
wem okazato, ostatnim dyrektorem tej placowki.

Artykut jest drugg czescig publikacji dotyczg-
cej dziatalnosci projektowe; Lilly Reich. Celem artykutu
byto wyszukanie najbardziej charakterystycznych cech
jej tworczosci. Na podstawie analizy jej dorobku mozna
sprobowac odtworzy¢ credo artystyczne projektantki.
Jej znaczacy wptyw na nowoczesny sposob projek-
towania wystaw i wnetrz stat sie takze znamiennym
wktadem w proces nauczania w Bauhausie w ostat-
nich latach jego istnienia, gdzie mogta ona przekazac
uczniom swoje wartosci i przekonania. Praca przygoto-
wana zostata na podstawie przegladu literatury, a takze
krytycznej analizy dorobku Reich udokumentowanego
w czasopismach z lat 20. i 30.

1. LILLY REICH W BAUHAUSIE 1932-1933

Mies van der Rohe nie tylko doceniat prace Lilly
Reich, lecz takze jednoczesnie uwazat jg za niezastg-
piong w dziataniach bedgcych jej domeng, zaréwno

' Else Oppler-Legband. Urodzona 21 lutego 1875 roku w Norymberdze. W 1902 r. Zostata dyrektorkg Wydziatu Sztuk Uzytkowych w
Norymberskim Stowarzyszeniu na rzecz Awansu Kobiet. W indeksie zatozycieli niemieckiego Werkbund (Verzeichnis der Grunder des
deutschen Werkbunds, Werkbund-Archiv Berlin) Oppler jest wymieniana jako wspoizatozycielka Werkbundu. W roku 1910 roku petnita
funkcje dyrektora Die hohere Fachschule fur Dekorationskunst. Nastepnie w tym samym roku zalozyta komitet ds. sztuki wiokienniczej
i mody w Lidze Niemieckiej Sztuki Stosowanej w Berlinie. W 1912 roku opuscita Berlin i przeniosta sie do Freiburga. Byta czionkiem
komitetu wykonawczego wystawy Die Frau in Haus und Beruf (Woman at Home and at Work) w 1912 roku. Byta rowniez czionkiem
komitetu wykonawczego dla Haus des Frau (House of Woman) w Kolonii w 1914 roku. Od 1920 r. publikowata krotkie eseje na temat
projektowania witryn wystawienniczych w czasopismie Der Konfektionar. Brata udziat w wystawie Moda Damska w Berlinie w 1927
roku a takze w niemieckiej wystawie budowlanej 1930 roku w Berlinie. Zmarta 7 grudnia 1965 w Uberlingen nad Jeziorem Boderiskim
[D. Stratigakos, A Women's Berlin: Building the Modern City, The University of Minnesota, Minneapolis, 2008, pass].

2 Oppler nie studiowata u nich wbrew pozorom architektury, obaj stawni architekci zajmowali sie na przetomie XIX i XX wieku projektowaniem
damskiej garderoby i projektowaniem wnetrz i to wiasnie tych profesji dotyczyt wspomniany staz. Vide np.: D. Raizman, C. Gorman, Objects,
Audiences, and Literatures. Alternative Narratives in the History of Design, Cambridge Scholars Publishing, Newcastle 2007, ss. 60-65.

3 Gunta Sharon-Stolzl opuscita Bauhaus 01.10.1931. Wraz z jej odejsciem warsztat stracit diugoletniego menadzera, ktoremu zawdziecza
zdecydowany rozw0j | sukces. ,die entwicklung der bauhausweberei von gunta sharon-stolzl* Bauhaus 2 (juli 1931), Zeitschrift fUr Gestal-
tung, Bauhaus Dessau.
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w jej dziatalnosci prywatnej, jak i w projektach, ktore
wspdlnie tworzyli. W styczniu 1932 roku zaprosit jg do
pracy w Bauhausie. Lilly, ktéra mniej wiecej w tym sa-
mym czasie miata propozycje objecia stanowiska dy-
rektora Instytutu Mody w Monachium [M. Droste 1996,
s. 55], zdecydowata sie poprowadzi¢ Bauhaus razem
z nim, cho¢ przez znaczng czes¢ osob traktowana byta
nie jako znakomita projektantka, ale ,kobieta Miesa van
der Rohego”. Mies i Lilly mieszkali w Dessau w jednym
z domkow profesorskich jedynie przez trzy dni w tygo-
dniu, pozostaty czas spedzali w Berlinie.

Szkota w Dessau byta w trudnym potozeniu.
Po rezygnaciji Waltera Gropiusa jej dyrektorem zostat
szwajcarski architekt Hannes Meyer (1928-1930), kto-
ry uwazat, ze szkota powinna zostac¢ ukierunkowana na
projektowanie architektury. Ponadto sprzeciwit sie do-
tychczasowej przewadze szeroko rozumianej dziatalno-
Sci artystycznej, a jako motto swoich przekonan ogtosit,
ze najistotniejsze sg potrzeby ludzi, a nie potrzeby luksu-
sowe (Volksbedarf statt Luxusbedarf). Zreorganizowat
uczelnig, oddzielit nauki o sztuce, wprowadzit przed-
mioty techniczne, a warsztaty ukierunkowane zostaty
na wspotprace z przemystem, tak aby ich wyroby miaty
charakter seryjny, a nie unikatowych egzemplarzy. Dzia-
tania te doprowadzity do konfliktu z nauczycielami/mi-
strzami z zakresu nauczania artystycznego. Ostatecz-
nie Meyer zostat zwolniony z petnionego stanowiska
ze wzgleddw politycznych, jako osoba powigzana z ru-
chem marksistowskim oraz za sprzyjanie lewicujgcym
grupom studentéw. Mies van der Rohe miat zas swoim
autorytetem i stawg ,gwiazdy” niemieckiej awangardy
utrzymac pozycje i byt szkoty. Pod presja jej zamkniecia
ograniczyt program nauczania wtasciwie do architek-
tury, wszystkie inne przedmioty miaty mie¢ charakter
wspomagajacy ten kierunek. Zrezygnowano z prac eks-
perymentalnych, zlikwidowano kurs wstepny, potgczo-
no warsztaty mebli, metaloplastyki i malowania scian,
zespolono tez dziat tkanin z projektowaniem tapet.

Lilly Reich staneta na czele pracowni tkaniny oraz
warsztatow projektowania wnetrz. W pracowni tkackiej
zajeta miejsce Gunty Stolzl, ktdéra zrezygnowata z pracy
na jesieni 1931 roku®. Van der Rohe juz duzo wcze-
Sniej widziat Reich na tym miejscu i nie ukrywat tego.
Jeszcze w 1930 roku Oskar Schlemmer przekomarzat
sie ze Stolzl, méwigc ,Deine Reich komme™. Pracow-
nie projektowania wnetrz wraz z warsztatami meblar-
skim i metalowym do korica 1931 roku prowadzit Alfred

Arndt, a w styczniu 1932 roku przekazat je Lilly. Osta-
tecznie jej wejscie do Bauhausu nie byto tatwe. Gunta
Stolzl rekomendowata na swoje migjsce wyrdzniajgca
sie studentke Bauhausu Otti Berger, jednakze decy-
zjg van der Rohego zostata ona jedynie zastepczynig
Lilly. Reich byta uzdolniong projektantkg, znajaca sie
na tkaninach oraz ich uzyciu w przestrzeni, nie potra-
fita natomiast tka¢. Na tym polu w pracowni doszto do
konfliktdw, w ktdrych uczestniczyli takze dwczesni stu-
denci Bauhausu stojgcy po stronie Berger. Ostatecznie
opuscita ona warsztat pod koniec 1932 roku i zatozyta
wtasng firme. Do korica istnienia Bauhausu trwat spor
miedzy nig a szkotg o odszkodowanie za stworzone
prototypy i prawa patentowe [E. Otto, P. Rdssler 2019,
s. 100]. Bauhaus w Dessau przetrwat do 30 wrzesnia
1932 roku, kiedy to zostat zamkniety przez Rade Mia-
sta, w ktdrej wiekszos¢ zdobyli narodowi socjalisci. Van
der Rohe ,przenidst” go, juz jako prywatng szkote, do
Berlina i umiejscowit w starej opuszczonej fabryce tele-
fondw w Steglitz.

Lilly byta jedna z niewielu dwczesnych kobiet,
ktdre uzyskaty pozycje profesora w szkole artystyczne;j.
W teoretycznie nowoczesnej szkole, jakag byt Bauhaus,
dopiero jako druga kobieta otrzymata tytut mistrza -
profesora (do 1926 roku uzywano okreslenia Form-
meister)®. Jako niezwykle silna, pewna siebie kobieta
odnalazta sie w tej trudnej rzeczywistosci i nie przejmu-
jac sie przeciwnosciami, jakie jg spotykaty, rozpoczeta
autorski kurs nauczania majacy charakter kombinaciji
¢éwiczen z uwzglednieniem materiatu, tkaniny i koloru
[M. Droste 1990, s. 224]. Program tego kursu oparty
byt na jej prywatnych bogatych doswiadczeniach za-
wodowych w ksztattowaniu nowoczesnych przestrzeni
wnetrzarskich, odwaznych w kolorach, gdzie pozornie
surowe wnetrza odznaczaty sie wysublimowang ele-
gancjg, ktoérg kreowaty zaréwno autorskie meble, jak
i zastosowane materiaty wykoriczeniowe.

2. CECHY TWORCZOSCI LILLY REICH

Dziatalnosc¢ projektowa Lilly Reich wpisywata sie
w nurt nowoczesnego designu lat 20. i 30. Rozwijajgcy
sie wowczas modernizm odrzucat historycyzm, deko-
racyjnosc¢. Pojawito sie pojecie funkcjonalnosci opartej
na zasadach logiki, zaréwno w przestrzeni, jak i sprze-
tach. Kreowane w tych czasach wnetrza charaktery-
Zujg sie:

4 Aluzja do nazwiska Lilly, ,Reich", ktore w jezyku niemieckim oznacza: rzesza, imperium, krolestwo. Zdanie uzyte przez Schlemmera w

dostownym tlumaczeniu oznacza: ,przyjdz (przyjdzie) krélestwo twoje".

5 Pierwszg byla Gertrud Grunow, muzyk nauczajaca teorii harmonii, pracujgca w Bauhausie w latach 1923-24. Gunta Stolzl uzyskata w
trakcie pracy funkcje Jungmeister (mtodszego mistrza). Vide np.: Michael Siebenbrodt, Lutz Schébe, Bauhaus 1919-1933 Weimar-Dessau-

Berlin. Parkstone International, New York, 2012.
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Ryc. 1. Witryna Elefanten-Apotheke; zrédto: ,Jahrbuch” des Deutschen Werkbundes, 1913, s. 103
Fig. 1. The Elefanten-Apotheke window site; source: ,Jahrbuch” des Deutschen Werkbundes, 1913, p. 103

»® »
S— . ACTIENGESELLSCHAFT HACKERBRAU - ONCHEN
P FABRICA DE CERVEZA FUNDADA HACE 500

Ryec. 2. Instalacja prezentujaca piwo Hackerbrau, jedna z ekspozyciji na wystawie $wiatowej w Barcelonie, 1929,
zrodio: ,,Die Form” 1929, s. 430
Fig. 2. The Hackerbrau beer presentation system, the World Exhibition in Barcelona, 1929; source: ,Die Form” 1929, s. 430
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Ryc. 3. Ekspozycja zegarkow stojacych, nabiurkowych, wystawa: Die Wohnung unserer Zeit, Berlin, 1931;
zrodto: ,Die Form” 1931, s. 219
Fig. 3. The stationary clocks’ exposition, exhibition: Die Wohnung unserer Zeit, Berlin, 1931; source: ,Die Form” 1931, s. 219
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Ryc. 5. Wykorzystanie czarnego szkta w bufecie w willi Tugendhatow, po prawej Sciana z onyksu; zrodto: Obnova vily Tugendhat,
http://www.bydleni-ig.cz/temata/architektura/obnova-vily-tugendhat/

Fig. 5. The application of the black glass in buffet of the Tugendhat House, on the right: the wall of onyx; source: Obnova vily Tugen-
dhat, http://www.bydleni-ig.cz/temata/architektura/obnova-vily-tugendhat/

eliminacjg scian konstrukcyjnych w  obrebie
mieszkania;

logiczna aranzacja przestrzeni, w ktérej poszcze-
gdlne jej fragmenty petnig okreslong funkcie;
zaniechaniem stosowania elementéw zdobni-
czych;

stosowaniem prostych geometrycznych bryt.

Na tym tle Lilly Reich odznaczata sie talentem

w tworzeniu wnetrz uzytecznych, ale jednoczesnie
ekskluzywnych, ktérych elegancja podkreslana byta
rodzajem i jakoscig stosowanych materiatdw wykon-
czeniowych przy jednoczesnej olbrzymiej wrazliwosci
na Swiatto, barwe i fakture. W zakres projektowy wcho-
dzity nie tylko meble, ekspozycje wystawiennicze czy
organizacja cyklu wystaw, lecz takze projektowanie
wnetrz. W jej twdrczosci mozna wyrdzni¢ nastepujace
charakterystyczne cechy:

10

Nowe podejscie do projektowania wystaw,
wrecz ustanowienie wspoétczesnej metodolo-
gii projektowania wystaw, gdzie obiektem wy-
stawowym jest nie tylko eksponowany produkt.
Lilly wigczata w strefe pokazu réwniez surowiec,
proces jego powstawania oraz technologie wy-
twarzania, czesto tgcznie z narzedziami czy ma-
szynami stuzgcymi do jego obrdbki. Wprowadzita
projektowanie wystaw sklepowych oraz prze-

strzeni wystawienniczych w strefe nowocze-
snego designu, w obszar sztuki. Mozna to byto
zauwazy¢ juz w 1912 roku przy witrynie wysta-
wienniczej apteki Elefanten-Apotheke (ryc. 1),
a takze w serii wystaw realizowanych w ramach
Targéw Frankfurckich (np. w czasie wystawy
Von der Faser zum Gewebe, 1926) czy w poz-
niejszym okresie w trakcie wystawy Swiatowej
w Barcelonie w 1929 roku (ryc. 2). Lilly zyskata
stawe eksperta w dziedzinie wystawiennictwa,
a w szczegdlnosci produktéw trudnych do wy-
eksponowania, jak np. wystawa zegaréw (ryc.
3) czy drewna i fornirdw (ryc. 4), zademonstro-
wane na ekspozycji Die Wohnung unserer Zeit
w Berlinie w 1931 roku.

Wykorzystywanie szlachetnych materia-
téw naturalnych. Lilly Reich wykorzystywata
w swych projektach przede wszystkim szkto,
kamieni, drewno, forniry, tkaniny, ale takze lino-
leum (uwazane woéwczas za niezwykle uzytkowa
i szykowng nowosc). Kazdy z tych materiatow
stosowata w jego najszlachetniejszej odmianie.
Uzywata szkta o réznym stopniu przezroczysto-
Sci, od catkowicie przejrzystych poprzez pétmat,
mat do tafli mlecznych (Glasraum, Stuttgart,
1927). Innym rozwigzaniem byto zastosowanie
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Ryc. 6. Meble wykoriczone fornirem drewna rézanego, pokoj Grete Tugendhat; zrodto: https://www.thewoodhouseny.com/journa-
1/2018/2/21 villa-tugendhat
Fig. 6. Furniture finished with rose wood verneer, Grete Tugendhat room; source: https://www.thewoodhouseny.com/journal/2018/2/21/
villa-tugendhat

Ryc. 7. Meble wykoriczone fornirem drewna zebra w pokoju Hanny, willa Tugendhatéw; Zrédto: Obnova vily Tugendhat,
http://www.bydleni-ig.cz/temata/architektura/obnova-vily-tugendhat
Fig. 7. Furniture finished with zebra wood verneer, Hana’s room, Tugendhat House; source: Obnova vily Tugendhat, http://www.bydleni-
ig.cz/temata/architektura/obnova-vily-tugendhat/
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Ryc. 8. Stolik ogrodowy z 1931 roku, krzesto LR 120;
Zrédto: www.moma.org
Fig. 8. Garden table of 1931, chair LR 120; source:
WwWw.moma.org

szkiet przyciemnianych i barwnych — biatych, zie-
lonych, szarych, tzw. mausgraues Glas, i czar-
nych (ryc. 5). W dziataniach Reich kamien byt sta-
tym elementem okfadziny Scian, a jednoczesnie
stosowany byt jako efektowna przegroda w prze-
strzeni. Na scianach montowano m.in. rzymski
trawertyn czy zielone marmury pochodzace

z Alp. Ponadto wykorzystywata ona cienkie ptyty

polerowanego onyksu (z gor Atlas) — kremowe-

go, miodowo-zdttego lub pomaranczowego po-
przecinanego rézowymi i szarymi zytkami (willa

Tugendhatéw, Brno, 1929, ryc. 5).

Twarde materiaty uzupetniane byty migkkimi plu-
szami, recznie tkanymi dywanami, jedwabiem (praw-
dziwym i sztucznym).

Kolejnym materiatem byto luksusowe drewno
stosowane czesto w postaci dtugich desek. Mozna
tu wymieni¢ drewno hebanowe Macassar (potokrg-
gta Scianka i stét w salonie willi Tugendhatéw — dalej
WT), palisander (drzwi wejsciowe do WT) czy drew-
no czarnej gruszy (stét w jadalni WT). Wiekszos$¢ po-
wierzchni drewnianych oktadzin scian, wbudowanych
szaf i skrzyn tézek wykonczona byta fornirami szla-
chetnych gatunkow drzew. Na $cianach w strefie holu
wejsciowego domu Tugendhatow znajdowata sie nie-
zwykle wzorzysta oktadzina z forniru drzewa rézane-
go, drewna tak kosztownego, ze nawet w dzisiejszych
czasach stosowanego wytacznie do ekskluzywnych
mebli. Takie samo wyjatkowe wykoriczenie miat po-
kéj wiascicielki domu, Grete (ryc. 6). Pokdj najstarszej
corki (Hanny) oraz opiekunki do dzieci zaprojektowano
z uzyciem forniru drewna zebra (ryc. 7). W innych po-

mieszczeniach stosowano ponadto forniry palisandru,
orzecha (szafki), buku (blat stolika ogrodowego LR500
[ryc. 8)).

e Eksponowanie naturalnej ,dekoracyjno-
$ci” materiatéw naturalnych. Wszystkie wykorzysty-
wane materiaty byty misternie dobierane i wzajemnie
dopasowywane. Istotne byto zestawienie ustojenia
drewna, jak réwniez rysunek uzytkowania poszcze-
gdlnych tafli kamienia. Réwnie wazna role odgrywa-
to Swiatto, zardwno naturalne, jak i to sztuczne, ktore
przeswietlato przegrody wykonane ze zmatowionego
czy mlecznego szkta lub przenikato cienkie tafle onyk-
su, nadajgc im i catemu wnetrzu niespotykane dotych-
czas ciepto i blask. W catych wnetrzach dominuije btysk,
poczgwszy od polerowanego marmuru, refleksyjnych
ptaszczyzn petnigcych funkcje luster, skonczywszy na
refleksach swiatta na chromowanych stupach konstruk-
cyjnych.

e Akcentowanie kolorem. Wnetrza Lilly mia-
ty zawsze uporzgdkowany, wrecz surowy charakter. Ta
pozorna monotonia przetamywana byta ozywionymi,
ISnigcymi kolorami, np. meble w czarnym drewnie byty
na fragmentach (tylna $cianka) rozjasniane btekitem lub
pomarancza.

e Prostota i ekonomika mebla. Meble pro-
jektowane przez Lilly Reich wpisywaty sie w nurt mebli
o konstrukgcji stalowej, zapoczatkowany przez Marcela
Breuera. Jej najbardziej znane meble charakteryzujg
sie prostotg konstrukgji i formy. Krzesto LR120 (ryc.
8) wsparte jest na konstrukcji rurowej w ksztatcie zbli-
zonym do litery ,C”, co wyrdznia je od innych krzeset
wspornikowych opartych na konstrukgji ,S”. Samo sie-
dzisko charakteryzuje sie wolng od podparcia przed-
nig krawedzig, przez co tydki siedzgcego nie dotykajg
do zadnego elementu konstrukcji krzesta. W pozosta-
wionych przez Reich szkicach koncepcyjnych mozna
zauwazy¢ zainteresowanie i poszukiwania formy sie-
dziska, ktére bytoby odpowiednio wygodne i ergono-
miczne.

Inng nowoscig przez nig stosowang byto tacze-
nie rur stalowych z drewnem. Proponowane przez nig
rozwigzania miaty charakter pionierski [Ch. Sievers
2001], wykorzystywata je zazwyczaj przy konstrukcji
komdd i witryn zaprojektowanych do wnetrz miesz-
kalnych. To ona jako pierwsza zaczeta robi¢ siedziska
z plecionego ratanu zamiast twardej sklejki. Rozwig-
zania te zaproponowata po raz pierwszy do krzeset
Thoneta, rozwigzanie przejete zostato pdzniej przez te
firme.

Oproécz krzeset i siedzisk Lilly projektowata ka-
napy, wsparte na prostokgtnym stelazu z rur stalowych,
do ktdérego jako konstrukcje wsporczg zastosowano
skorzane pasy, a dopiero na niej montowano poduszki
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Ryc. 9. Stelaz tézka (LR 600); zrodto: www.moma.org, oraz t6zko (LR610) prezentowane na wystawie Die Wohnung unserer Zeit,
Berlin, 1931, Zrddto/source: ,Die Form” 1931, s. 246

Fig. 9. Bed frame (LR 600); source: www.moma.org, oraz tézko (LR610) prezentowane na wystawie Die Wohnung unserer Zeit,
Berlin, 1931, Zrddto/source: ,Die Form” 1931, s. 246

lub materac. Wtasnie takie rozwigzanie wykorzystano
w t6zku LR610 (na stelazu LR60O [ryc. 9]).

Jedng z bardziej interesujgcych propozycii Lilly
Reich byta zaprezentowana na wystawie Die Wohnung
unserer Zeit ,szafa do gotowania”. Byt to mebel, ktory
wydawat sie zwyktg szafg, jednakze po otwarciu stawat
sie aneksem kuchennym (ryc. 10). Wnetrze wyposa-
zone byto w ptyte kuchenng z dwoma palnikami elek-
trycznymi, odcinek blatu stanowigcy miejsce pracy oraz
niewielki zlewozmywak podtaczony do odptywu. Szafa
byta w kilku odmianach — w zaleznosci od zapotrzebo-
wania mozna byto wybra¢ bardziej rozbudowang for-

me, w ktdrej umieszczony byt tez elektryczny piekarnik,
a takze elektryczny zbiornik cieptej wody. Catos¢ uzu-
petniaty szuflady i haczyki niezbedne do zorganizowania
stanowiska pracy. Aby ograniczy¢ wptyw wytwarzane;
podczas gotowania pary wodnej, szafa zaopatrzona
byta dodatkowo w wentylator. Zostata zaprojektowana
do jednopokojowych apartamentéw lub domkow letni-
skowych, w ktérych byto podigczenie do instalacji elek-
trycznej i biezacej wody [K. Scheffler 1932].

e Szlachetne wykonczenie mebli. Tak jak
zaznaczono, Reich projektowata meble z uzyciem
szlachetnych odmian drewna, stoty wykonywane byty
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Ryc. 10. Szafa do gotowania, wystawa Die Wohnung unserer Zeit; zrodto: www.moma.org
Fig. 10. Cooking dresser, Die Wohnung unserer Zeit exhibition; source: www.moma.org
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Der deutsche Seidenraum Fotos Berliner Bild-Bericht
Lilly Reich und Mies van der Rohe

Ryc. 11 a i b. Ekspozycja tkanin na szkle, wystawa $wiatowa w Barcelonie 1929; Zrédto: ,Die Form” 1929, s. 429
Fig. 11 a, b. Fabric on the glass exhibition, the World Exhibition in Barcelona 1929; source: ,Die Form” 1929, s. 429




Ryc. 12. Z lewej wnetrze projektu bursy studenckiej, po prawej wnetrze przyktadowego salonu w domu, w gtebi przejscie do jadalni,
wystawa Die Wohnung unserer Zeit; zrodto: www.moma.org
Fig. 12. On the left: a dormitory interior, on the right: exemplary living room, in depth: transition to dining room, Die Wohnung unserer Zeit
exhibition; source: www.moma.org

z cennego drewna rézanego lub orzechowego. Réwnie
drogocenne byly wykonczenia siedzisk kanap i foteli.
Fotele zlokalizowane w Glasraum pokryte byly czarng
i biatg kozig skoéra. Oryginalne (niezachowane) krzesto
Barcelona miato poduszki siedzenia i oparcia wypetnio-
ne pierzem oraz powleczone byto swinskg skorg. Mo-
dele pdzniejsze wypetnione byty piankg i wykorzystywa-
no w nich tanszg skoére bydleca. Do wykoriczenia sie-
dzisk mebli stosowana byta takze srebrnoszara wetna,
skéra w kolorze szmaragdowym, jak réwniez rubinowy
aksamit.

e Tkaniny we wnetrzu. Dziatanie przestrzen-
ne zastosowano po raz pierwszy na wystawie jedwabiu
w ramach Café Samt & Seide (Berlin, 1927), na kto-
rej zawieszono liczne réznokolorowe tkaniny o réznej
szerokosci, dtugosci i stopniu przezroczystosci. Kon-
strukcje te tworzyly zjawiskowg strukture przestrzenna,
ktdra w zaleznosci od migjsca obserwacji przyjmowata
rozmaite kompozycje przestrzenne i barwne. W pdz-
niejszych projektach wnetrz tkaniny czesto wykorzy-
stywane byly jako przegrody pozornie wydzielajgce
przestrzen, dajgce poczucie czesciowego wyizolowa-
nia. W domu Tugendhatéw Reich uzyta zaréwno tkanin
wolno wiszacych, jak i rodzaju zaston zawieszonych
przy oknach (ryc. 5). Co ciekawe, jedwabie powieszo-
ne w przestronnych oknach nie petnity funkciji ostony,
a jedynie miaty wyeliminowac¢ wieczorny efekt odbicia
lustrzanego w szybach. Przeszklenie ogrodu zimowe-
go oraz przestrzen jadalni przestaniat czarny jedwab
Shantung?®, przy potudniowej Scianie dominowat jedwab
srebrnoszary, pomiedzy ogrodem zimowym a S$ciang

z onyksu zawist czarny aksamit, za nig pojawit sie ak-
samit biaty.

e Stosowanie réznego rodzaju i stopnia
przenikania i przejrzystosci. Wykorzystane we wne-
trzach przeszklenia i tkaniny odznaczaly sie, jak wspo-
mniano, zréznicowang przejrzystoscia. W zwigzku z tym
oprdécz urozmaicenia wizualnego dawaty one tez moz-
liwos¢ regulowania w pomieszczeniach ilosci i rodzaju
przepuszczanego Swiatta.

W Glasraum zastosowano réznego rodzaju
przejrzystos¢ szkia, a dodatkowo czes¢ tafli byta prze-
suwna, co wzmachiato mozliwosci regulacji przenika-
nia oswietlenia.

Wykorzystywanie wolno stojgcych tafli szkta
stato sie charakterystycznym motywem jej twoérczo-
sci wystawienniczej. Podczas wystawy w Barcelonie,
w czesci wystawowej, Lilly, ktdra byta tam dyrektorem
artystycznym wszystkich ekspozycji, stworzyta zestaw
wolno stojacych kolorowych szklanych scian, na kto-
rych wyeksponowano tekstylia. Zabieg ten pozwolit na
przestrzenne ukazanie tkanin przy jednoczesnym za-
chowaniu przestrzennosci pomieszczenia. Szkio byto
w tym przypadku jedynie stelazem, ktory wraz z bia-
tymi $cianami i biatym linoleum stat sie nieinwazyjnym
ttem eksponatow (ryc. 11).

e Przestrzenno$é i przestronnos$é. Urozma-
icona przejrzystos¢ przegréd w jednoprzestrzennych
wnetrzach dawata poczucie zwiekszenia miejsca. Poja-
wiajace sie dodatkowo w refleksyjnych taflach szkia lub
szybach zwielokrotnione wzajemne odbicia sprawiaty
wrazenie przestrzeni pozornie nieskonczonej, o niespre-

5 Shantung (szantung) — rodzaj miekkiej tkaniny jedwabnej wykonanej z surowej przedzy z charakterystycznymi grudkowatymi nieregular-

nosciami.
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cyzowanych kraricach. Do tego uzupetnieniem byty lek-
kie przezroczyste meble ze stali i szkta. Wyjgtkowa prze-
stronnos¢ zapewniaty takze uktady opierajgce sie na
wprowadzaniu zmiennosci i ruchu, zarowno tafli szkta,
jak i poruszajgcych sie tkanin. Nowoscig wystawienni-
cza byla mozliwos¢ dodatkowej obserwacji wystawy
Z gory — jak podczas Cafe Samt & Seide (1927) czy Die
Wohnung unserer Zeit (1931). W Pawilonie Barcelona,
architekturze wspodttworzonej z Miesem van der Rohem,
wykorzystano ponadto zabieg optycznego przenikania
w trzecim wymiarze za pomocg odbicia lustrzanego
w basenie z woda.

Wystawa Die Wohnung unserer Zeit (1931)
w Berlinie sktadata sie z wielu przyktadowych miesz-
kan, ktére we wnetrzu Halle Il zaprojektowali zaprosze-
ni architekci (m.in. W. Gropius, M. Breuer, H. Héring, L.
Mies van der Rohe). Centralnie ustawione budynki Mie-
sai Lilly potaczone byty jedng dtugg scianag. Mieszkania
zostaty rozplanowane w taki sposoéb, aby ich poszcze-
gdlne funkcje sie przenikaty i nie zawsze odgradza-
ne byly drzwiami. Pojawity sie wiec fragmentaryczne
Sciany, ktdore czesciowo przestaniaty przestrzenie albo
wolno stojgce meble odgrywajgce te sama role. Ca-
tos$¢ rozwigzan charakteryzowata sie duzg przestron-
noscig, a delikatne formy mebli rurowych, odsunigte od
otaczajgcych je biatych $cian, potegowaty to odczucie
(ryc. 12).

¢ Idea integracji wnetrza i zewnetrza. Zapo-
czatkowana przejrzystoscig i wolnym planem w Pawilo-
nie Barcelona, kontynuowana byta w domu Tugendha-
téw. Oprocz przeszklen salonu willa byta wyposazona
w system opuszczania okien do piwnicy, co dawato
mozliwos¢ przeksztatcenia salonu w otwarty taras. Po-
tegowato to wzajemne przenikanie krajobrazu z wne-
trzem, zacieranie granicy miedzy przyrodg a cziowie-
kiem. Podobne rozwigzanie zostato zastosowane w willi
Langego. Dziatanie to pozwolito na uzyskanie efektu
wychodzenia obiektu poza spotykane dotychczas prze-
strzen i skale, stworzenia idei przestrzeni, ktdra nie ma
granic.

e Tworzenie punktéw widokowych we
wnetrzu. Wnetrza i przestrzenie wystawowe Lilly Reich
projektowane byty na zasadzie stop klatki. Designerka
planowata, w ktorym miejscu ,przytrzymac” widza i z
tego punktu zaprezentowac odpowiedni widok. Dziata-
nia takie zostaty zastosowane w Glasraum, gdzie dzie-
ki réznym kolorom linoleum widz byt wprowadzany
do poszczegolnych przestrzeni. Ten sam efekt, cho¢
innymi srodkami, zostat uzyskany w willi Tugendhatéw,

gdzie poszczegolne fragmenty przestrzeni znajdowaty
sie w kgcie dobrego widzenia i nastepowaty jedna po
drugiej. W tym przypadku nie ma mozliwosci zobacze-
nia (ani sfotografowania) catej przestrzeni w jednym
kadrze.

PODSUMOWANIE

Lilly Reich byta jedng z czotowych projektantek
poczgtku XX stulecia. Wczesnie doceniona, w wieku
27 lat zostata zaproszona’ do Werkbundu. Dzigki swo-
jej dziatalnosci wymkneta sie stereotypowemu postrze-
ganiu nie tylko roli kobiety, lecz takze projektanta. Potg-
czyta swoje wczesne doswiadczenia w zakresie haftu,
krawiectwa, mody damskiej i doskonatej znajomosci
tekstyliow z umiejetnosciami tworzenia przestrzeni
wystaw sklepowych. Kolejne doswiadczenia zdobyte
podczas wystaw Die Frau in Haus und Beruf (Berlin
1912), Haus der Frau (Kolonia, 1914), zwtaszcza w tech-
nikach wystawienniczych stosowanych przy ekspozy-
cjach ,produktu” na targach przemystowych, pogtebity
jej mozliwosci tworcze, czego efektem koricowym byto
stworzenie wtasnej techniki wystawienniczej. W kolgj-
nych latach to ona, jako cztonkini komisji tematyczne;
z ramienia Werkbundu, decydowata kto i w jaki sposdb
urzadzi ekspozycje w budynku Haus Werkbund na tar-
gach we Frankfurcie (1922-1926). Reich stata si¢ klu-
czowa postacig odpowiedzialng za stworzenie i pod-
niesienie nowoczesnego designu wystawienniczego do
rangi sztuki, byta wyznacznikiem nowoczesnosci oraz
niejako sitg napedowg nowoczesnego designu. Na tym
etapie swojego zycia spotkata Miesa van der Rohego,
a ich wzajemna wspodfpraca zadziatata na zasadzie
synergii. W trakcie czterech lat (1927-1931) powstaty
ich najznamienitsze dzieta z zakresu wystawiennictwa,
architektury i projektowania wnetrz. Z takim bagazem
Lilly odwaznie wkroczyta do Bauhausu, gdzie prze-
kazywata wiedze dotyczaca projektowania wnetrz na
podstawie wtasnego doswiadczenia i praktyki zawo-
dowej, cech, ktdre byty najistotniejsze w nauczaniu tej
szkoty. Uczyta o funkcjonalnosci mebli, a takze o bar-
wach i tkaninach we wnetrzu.

Ten nowy etap nauczania ukierunkowany na
architekture i architekture wnetrz trwat niestety zbyt
krotko. Wszelkie dziatania powigzane z modernizmem
byty pietnowane i przesladowane wraz z dojsciem
nazistéw do wtadzy. Wtasciwie od momentu przenie-
sienia uczelni do Berlina jej wyktadowcy spotykali sie
juz wyfacznie z represjami ze strony narodowych so-

” Aby stac sie czionkiem Werkbundu nalezato by¢ do niego zaproszonym przez jednego z czionkow zarzadu. Lilly zostata zaproszona
w 1912 roku przez Hermanna Muthesiusa. W 1920 roku, zostata sama (jako pierwsza kobieta) czlonkinig zarzadu.
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cjalistéw. Ze wzgledu na problemy finansowe jedynie
niewielki zakres dziatalnosci mogt by¢ kontynuowany
w nowym miejscu. W dniu 11 kwietnia 1933 roku poli-
cja i SA przeprowadzity rewizje w szkole, aresztowano
32 studentéw oraz zaplombowano sale lekcyjne. W lip-
cu rada mistrzéw pod przewodnictwem Miesa van der
Rohego odrzucita warunki otwarcia szkoty na zasadach
okreslonych przez narodowych socjalistéw. Ostatecz-
nie Bauhaus zostat rozwigzany 10 sierpnia 1933 roku
[bauhaus100.com].

Nie wiadomo, jaki wptyw miata Lilly na przysztg
twdrczosc¢ swoich studentdw, czy zdotata wpoic¢ w nich
wiasne zasady ksztattowania wnetrz. Bez watpienia
natomiast jej tworczos¢ oraz wyszczegolnione gtow-
ne cechy jej projektdw powinny zainteresowac dzisiej-
szych projektantow wnetrz. Tak aby wspoétczesne wne-
trza odznaczaty sie otwartoscig na swiatto naturalne
oraz charakteryzowaty sie przestronnoscia i integracja,
przynajmniej optyczng, wnetrza i zewnetrza.
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