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MOTTO: ,Potrzebujemy architektury, w ktorej przestrzenie zewnetrzne i wewnetrzne przenikaja sie wzajemnie”.
- Kisho Kurokawa

MOTTQO: “We need an architecture in which the outer and inner spaces interpenetrate.”
- Kisho Kurokawa

BUILDINGS FOR CULTURE - THEIR INTERNAL PUBLIC SPACES AS PUBLIC SPACES OF CITIES

Abstract

The city is a place of community. Both in form and content, it is the most public display of aspects of culture, including art.
It embodies our cultural memory, which is also a place of constant renewal of culture and art. Most of the phenomena that
we associate with the idea of culture stem from the elements of the city that become synonymous with “Polis” - the City.
They offered agora, temples, stadiums, theatres... - facilities for art. That culture takes place in theatres, concert halls... or
museums.

Contemporary buildings for culture, theatres, music, etc. should be user-friendly and easily accessible, with a cordial atmo-
sphere, functional. They should speak of what is alive and everyday in them. They are not meant to be monuments. The
aim of the work is to explore and evaluate the issues of internal public spaces of cultural buildings as a development of the
city’s public space and their significance in this context.

Streszczenie

Miasto jest miejscem spotecznosci. Zardwno pod wzgledem formy jak i tresci, jest najbardziej publicznym przejawem
aspektow kultury, w tym sztuki. Ucielesnia naszg pamie¢ kulturowa, bedac zarazem miejscem ciagtej odnowy kultury
i sztuki. Wigkszos¢ zjawisk, ktdre taczymy z ideg kultury wynika z przestrzennych i funkcjonalnych elementéw struktu-
ry miasta, ktére stajg sie synonimami ,Polis”- Miasta. Oferowaly agore, Swiatynie, stadiony, teatry... - obiekty dla sztuki.
W nich rodzito sie poczucie tozsamosci danej spotecznosci i przekonanie, ze kultura dzieje sie w teatrach, salach koncer-
towych... lub muzeach.

Wspdtczesne budynki dla kultury, teatréw, muzyki, winny by¢ przyjazne, przystepne i tatwo dostepne, o kordialnym Kili-
macie, funkcjonalne. Powinny ,méwi¢” o tym, co w nich zywe i codzienne. Nie majg by¢ pomnikami. Celem pracy jest
dokonanie, poprzez autoanalize i eksplorowanie, oceny podejmowanego we wiasnej tworczosci zagadnienia synergii we-
wnetrznych przestrzeni publicznych obiektow kultury z przestrzeniami publicznymi miasta, rozumianych jako logicznie ze
sobg powigzane przestrzenne zdarzenia wzbogacajgce zrozumienie i odczuwanie atmosfery miasta.

Celem pracy jest tez ujawnienie, w oparciu o autorefleksje wynikajacag z analizy wybranych przyktaddw, w tym witasnych
projektéw, nici powigzan pomiedzy budynkami dla kultury, obiektami - Swiadkami przesziosci miast i otwartymi publicznymi
przestrzeniami ulic, placéw, parkéw i naturalnego pejzazu.

Keywords: context; creation; openness; space; culture; city; theatre; spectacle
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WPROWADZENIE

Przestrzenn miasta to ,korytarze” pomiedzy
realizujgcymi wtasne cele budynkami - zbudowang
przestrzenng strukturg generujaca atrakcyjnos¢ mia-
sta, jego aktywnosc. Te korytarze to przestrzenie sty-
mulujgce nieformalne mieszanie sie ludzi i swobodne
miedzy nimi kontakty stanowigce podstawe zycia
nas jako spotecznosci, to przestrzenie demokratycz-
ne, uczestnictwa, poczucia ,pokrewienstwa” i bycia
wsrdd nieznajomych. Podobnie jak przestrzenie pu-
bliczne w szpitalach, szkotach, w duzych biurowcach,
przestrzenie funkcjonujace jako otwarte systemy, nie-
okreslone narracyjnie i czesto niekompletne w formie,
stajg sie fizycznym doswiadczeniem.

W historycznie uformowanych przestrzeniach
miast myslenie o demokracji koncentrowato sie na
kwestiach zarzgdzania sferg symboliczng i moralno-
Scig. Dzi$ koncentruje sie na uczestnictwie i posta-
wach obywateli, ktérych uczestnictwo to takze kwestia
fizycznego odczuwania miasta, jego architektonicznej
formy, rozpoznawalnosci przestrzeni ulic i placow.
Otwartos¢ takich miejsc ma ujawnia¢ sie w przetamy-
waniu podziatdw na wnetrze budynkow i zewnetrzne
otoczenie, ktérych wizualna architektoniczna forma
umozliwia ich identyfikacje.

Wspodtczesne miasta, jako duze aglomera-
cie petne etnicznej réoznorodnosci mieszkancow, to
miasta ludzi przynalezgcych do réznych spotecz-
nosci jednoczesnie. Jak zatem tworzy¢ moga one
synergizm wewnetrznych przestrzeni publicznych
w obiektach z zewnetrznymi przestrzeniami publicz-
nymi miasta?

W jaki sposob architektura, forma wizualna bu-
dynkow kultury, nauki, ustug, bibliotek, teatréw, kin...
moze zacheci¢ do zaangazowania mieszkancow w zy-
cie miasta', do aktywnosci w wewnetrznych przestrze-
niach publicznych tych budynkéw, budujac zarazem
u etnicznie zréznicowanych mieszkancéw poczucie
identyfikacji z miastem?

Czy warunkiem zaistnienia poczucia identyfika-
cji mieszkancdw z miastem nie jest koniecznos¢ odzy-
skiwania prawa obywatelstwa dla kreacji przestrzeni
publicznej, architektury publicznej przestrzeni i zycia
publicznego?

1. PRZESTRZEN PUBLICZNA

Profesor Jan Gehl w ksigzce Miasta dla ludzi za-
uwaza, ze ,Samochody wtargnety do miast w ogrom-
nej ilosci (...), dajac poczagtek ograniczeniom warunkdw
niezbednych ludziom do uczestnictwa w zyciu miasta”
[J. Gehl 2017, s. 5]. Wtargniecie i dominacja samocho-
du w obszary publiczne miast, stworzyty powazne za-
grozenie dla bezpieczenstwa uzytkownikéw tych prze-
strzeni, bezpieczeristwa ekologicznego i przyczynity sie
do ograniczenia intensywnosci zycia miejskiego. Exo-
dus mieszkancow z centrow miast w alarmujgcym roz-
miarze wyssat z nich ludzkg witalnos¢ - esencje miasta,
skutkiem czego miasta popadaty w zaniedbanie i spo-
teczne wykluczenie. Potrzeba renesansu miast tgczy sie
z potrzebg odbudowania znaczenia poczucia obywa-
telstwa jako zrodfa stymulujgcego ich zywotnosc.

Planowanie i obywatelskie inicjatywy w réznych
skalach stawaty sie impulsem do uruchomienia proce-
sOw stuzgcych zaspokojeniu potrzeby tworzenia roz-
norodnosci miast.

Miasta jako demograficzne magnesy postrzega-
ne sg jako fundament rozwoju poprzez miejsca pracy,
osrodki nauki, kultur, komunikacji... . Skupiajg i kon-
densujg intelektualna i twdrcza energie. Odzyskiwanie
i tworzenie publicznych przestrzeni i zycia publicznego
w zewnetrznych przestrzeniach miast, zaprojektowa-
nych z miejskim charakterem, mozna osiagnac¢ jedynie
poprzez dobrze zaprojektowane i realizowane miasta,
warunkujgce zrownowazony rozwadj spotecznosci. Do-
Swiadczenia europejskiej i polskiej kultury budowania
wydajg sie potwierdzad, ze rola architektury w naszej
kulturze znajduje sie w ciggtym procesie zmian i wy-
znacza kolejne punkty zwrotne w architektonicznej
narracji, wskazujac na rézne wartosci i ideaty zwigzane
z architektura.

W Uczyc¢ sie od Las Vegas, ,..w pierwszej dzie-
sigtce najwazniejszych ksigzek poswieconych miastu
i architekturze napisanych w XX wieku” [z Postowia
Anny Porebskiej: R. Venturi et. al. 2013, s. 221], autorzy
wyrazajg zachwyt i podziw dla wczesnego okresu mo-
dernizmu, a zarazem go krytykuja. Zauwazajg, ze ar-
chitektoniczna rewolucja wskazuje na potrzebe patrze-
nia na nig przez doswiadczenia historii i jej podstawowy
element odrdzniajgcy architekture od innych dyscyplin

' Hans Busso von Busse, Gedanken zum Raum, Wege zur Form; Karl Kramer Verlag 1997; “Uber den Ausdruck und Schénheit in der
Architektur”, s. 13. Zachwycajgcg rozmowe miedzy Eupalinosem, mistrzem budowniczym z Megary, i jego uczniem Lucianosem przekazat
nam Paul Valcry. ,Chce, Zzeby moja swigtynia poruszyta ludzi- mowi mistrz budowy. - A jesli ty chcesz to robic ze mng Lucianosie, przestudiuj
publiczne przestrzenie swojego pieknego miasta. Zobacz jaka maja wartosc dla ludzi i sprobuj zglebic sekret ich dziatania. Wiele budynkow
milczy; niektore przemowig do ciebie, a tylko niektore zaspiewajg”. Mozna wspomnie¢ tez oczywiscie o idel architecture pariante (mowiace;
architektury), znanej juz od czaséw Claude Nicolasa Ledoux i innych architektdw epoki Rewolucji Francuskiej, jak Etienne-Louis Boullée.

Por. E. Kaufmann 1952, s. 447,
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sztuki - malarstwa, rzezby, literatury - przestrzen! Defi-
nicje malarstwa, rzezby, literatury... nierzadko ......chlu-
big sie wyjatkowoscig tego medium; i chociaz rzezbie
i malarstwu mozna czasem przyznac prawo do prze-
strzennosci, to rzeZbiarska lub malarska architektura
jest niedopuszczalna, bowiem Przestrzen jest sSwigta”
[R. Venturi et. al. 2013, s. 21]. Venturi, Scott Brown pi-
szg: ,Koscioty Rzymu, stojgce przy palacach i ulicach,
sg otwarte dla wszystkich. Pielgrzym, szukajacy zarow-
no uniesien religiinych, jak i architektonicznych, moze
chodzi¢ od kosciofa do kosciofa” [R. Venturi et. al. 2013,
s. 35]. Wskazujg na subtelne rdznice i skomplikowane
potaczenia przestrzeni publicznych z przestrzenia pry-
watna. Mapa Rzymu Nolliego? z potowy XVIII wieku,
ktéra odrdznia tereny zabudowane od niezabudowa-
nych, wydziela réwniez w sposdb kontrastowy podsta-
wowe odrebnosci, przeciwienstwa miejskiej przestrze-
ni: przestrzeni publicznej i prywatnej. Mapa Nolliego
oznacza prywatne budynki, w ktdére wdzierajg sie ze-
wnetrzne przestrzenie publiczne. Zilustrowane sg tez
detale tych przestrzeni - otwartych i zadaszonych. Plan
Nolliego zaznacza skale i indywidualne cechy wnetrz
koscielnych, a ich odczyt z mapy jest rownoznaczny
z miejskimi placami i dziedziricami patacéw - miejscami
ogolnodostepnymi.

W latach po drugiej wojnie $wiatowej powojenna
architektura byta w wigkszosci w trakcie przebudowy
i standaryzaciji. Kazdy budowany dom byt wktadem w te
wielkie przedsiewziecia narodowe, takze w Polsce. Ta-
kie rozumienie architektury stracito dzis na aktualnosci.
Pojawity sie warunki do poszukiwan nowych rozwigzan
w szerszym aspekcie, takze w kontekscie tradycji, na
jej wzbogacaniu. Bez watpienia zapoznanie sie z tym
kontekstem w rzeczywistosci, ,poswiecenie” mu chwi-
li uwagi, bytoby z korzyscig dla architektury w ogodle.
Sposdb w jaki mowimy o przestrzeni publicznej i sferze
publicznego zycia zmienit sie w ciggu ostatniej dekady.
Pojawita sie potrzeba mdwienia o przestrzeniach we-
wnetrznych budynkdéw jako rozszerzeniu strefy zycia
publicznego. Potrzebne jest zwrdcenie na nig wigkszej
uwagi i zastanowienia sig, co konkretnie mamy na my-
sli. Odpowiedzi nalezy szuka¢ w pogtebionej analizie
zachodzgcych procesdw zmian w zyciu miast, polskich
i europejskich.

Czy istnieja wyrazne réznice, czy chcieliby-
Smy, aby polska urbanistyka i architektura brylowata
na miedzynarodowej arenie oryginalnosciag, osobliwo-
Scig, wyjatkowoscig? Co architekci w globalnym ujeciu

moga dzisiaj zrobic, aby czerpac z tego, co nam data
natura, z doswiadczen spotfeczenistw Europy, ich na-
stawienia i rozumienia problemu publicznej przestrze-
ni, i co z tych doswiadczen architekci w swojej pracy
przekazuja spoteczenstwom? W przestrzeni miast po-
jawiaja sie budynki petnigce role ogniw dla dziatan kul-
turalnych i ideatdw, ktdre stajag sie fundamentami archi-
tektury jako dyscypliny sztuki. Sg biblioteki, teatry, sale
koncertowe, centra sztuki, muzea... Powinnismy zatem
mowic o tym, co ludzie czytajg, ogladaja, przezywaja,
czym sig interesuja, jakiego uzywaja jezyka. Architek-
tura ma ten witalny potencjat, ktory winnismy wykorzy-
sta¢ i dyskutowac po to, by spotecznos¢ zrozumiata
potrzebe wspdlnotowego dziatania na rzecz kultury
jako dobra powszechnego ludzkosci. Teatry, biblioteki,
sale koncertowe, koncerty rockowe, wystepy tanecz-
ne, dyskotekowe, chansons, powinny by¢ swiadomie
wtgczone przez witadze w ich programy konsolidacii
i sieci publicznych budynkoéw, zwtaszcza kultury i ich
integracji z przestrzeniami miast. Stuzy¢ miatyby one
jako instrumenty procesdéw rewitalizacji zdegradowa-
nych, takze poprzemystowych, miejskich obszardéw.
Obiekty kultury, pojawiajgc sie w przestrzeni
publicznej, w swej spotecznej misji przestaty sie ogra-
niczac¢ jedynie do petnienia ich podstawowych funkcii.
Integralnym polem ich dziatalnosci stajg sie inne wy-
darzenia aktywizujgce mieszkancow i ludzi przebywa-
jacych w miastach. Magdalena Kozien-Wozniak® [M.
Kozien-Wozniak 2015], opisujac zjawisko interferenciji
w odniesieniu do teatréw i przestrzeni publicznej, od-
wotuje sie do wypowiedzi Doroty Sajewskiej*, drama-
turga warszawskiego Teatru Dramatycznego, ktora
mowi: ,(..) Ciesze sig, Ze teatr stat sie miejscem, w kto-
rym mozna eksplorowac idee, mysli, sSwiatopoglady,
a nie inscenizowac tylko sztuki dramatyczne”. Realizo-
wanie w obiektach tylko pierwotnie okreslonych funkciji
oznaczatoby zawezenie ich spotecznej roli w ksztatto-
waniu poziomu kultury. Struktura przestrzenna tych
obiektow, ich forma, sposob wpisania w otoczenie,
zgodnie ze spotecznym zapotrzebowaniem i prawami
ekonomii, winny petni¢ funkcje dodatkowe, uzupetnia-
jace, stuzace jako miejsce interpretacji codziennosci
i budowania kontaktéw w ramach roznych grup uzyt-
kownikéw. Magdalena Kozien-Wozniak zauwaza tez, ze
»(-..) architektura XXI wieku zaczyna wkraczac¢ w niefor-
malne przestrzenie teatru”. Zrealizowana w Helsinkach
Biblioteka, autorstwa znanej pracowni architektonicz-
nej ALA, ilustruje podobne zjawisko w takich obiektach

2 Mapa Rzymu autorstwa Giambattisty Nolliego, osiemnastowiecznego architekta wioskiego, opublikowana w 1748 roku.
s Magdalena Kozien-Wozniak, architekt, dr hab., profesor na Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiegj.
4 Dorota Sajewska, Polonistka, profesorka interart studies na Uniwersytecie w Zurychu, adiunkt w Zaktadzie Teatru i Widowisk Instytutu

Kultury Polskiej na Uniwersytecie Warszawskim.
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kultury jak biblioteka. HELSINKI CENTRAL LIBRARY
OODIP to przekonujacy przyktad obiektu kultury kreu-
jacego miejsce budowania wigzi spotecznych, powig-
zanych z kulturg miejska [M. Savela 2019]. W OODI,
swobodnie dostepnej - bez ograniczen - otwartej prze-
strzeni budynku, cate dwa pietra przeznaczone sg na
przestrzen spoteczng, warsztaty, a tylko jedno z trzech
zawiera zasoby, ktdére wielu ludzi tradycyjnie kojarzy
z bibliotekami. OODI ma promowac spoteczny i kultu-
rowy dialog, aktywne obywatelstwo, demokracje i wol-
nos¢ stowa. Wzajemne relacje przestrzeni publicznej
miasta i wewnetrznych przestrzeni publicznych obiek-
téw kultury, wzajemne ich przenikanie i splatanie, ma
szanse stworzy¢ nowe spoteczne aktywnosci stuzace
podniesieniu poziomu zycia i rozwojowi relacji spotecz-
nych. Ma promowac spoteczny i kulturowy dialog.

2. OBIEKTY DLA KULTURY - IZOLACJA CZY
TWORZENIE WSPOLNEJ RZECZYWISTOSCI?

Jak zauwaza Matgorzata Dymnicka®, architektu-
ra jako sztuka ksztattowania przestrzeni spetnia sie tyl-
ko wtedy, gdy odnajdujemy w niej ramy do zycia spo-
tecznego. W kazdym innym przypadku miasto moze
okazac sie jedynie ,archipelagiem architektonicznych
wysp” [M. Dymnicka 2013].

Lokalizacja obiektow dla kultury w centrum czy
na peryferiach miasta niejako z natury rzeczy okreslac
moze jaki uzytkownik, jaka publicznos$¢ bedzie uczest-
niczy¢ w ich aktywnosciach. | nie chodzi tu tylko o spo-
séb ich usytuowania, przy ulicy, na placu czy w parku...
Istotne jest tez jego sasiedztwo, dostepnosc... miejski
krajobraz. Wazna jest specyfika powigzan z otocze-
niem, materiatowych, krajobrazowych itp., ale tez od-
niesien ideowo-kompozycyjnych. Obiekty dla kultury,
ktére sg fizycznie ukryte, pozostajg rozpoznawalne
w przestrzeni miasta jako obiekty pozostajgce w izo-
lacji. Usytuowane nierzadko w przestrzeni prywatnej,
nacechowane sg wiezig, przywiazaniem i przynalezno-
Scig do miejsca lokalizacji. Przyktadem obiektu kultu-
ry wyizolowanego z przestrzeni publicznej miasta jest
Gdanski Teatr Szekspirowski. Otoczony murem, relacje
ze Swiatem buduje inaczej niz teatry otwierajgce sie na
staty, swobodny kontakt z publicznoscia i otwartym re-
pertuarem dziatalnosci poza stricte okreslong funkcja
pierwotna. Dla organizacji imprez dla publicznosci nie
sg dostepne wewnetrzne przestrzenie budynku, lecz

wewnetrzne obejscie, sekwencja dziedziicow. Klejnot
ukryty za murami nie aktywizuje zycia w zewnetrznej
przestrzeni publicznej, ktdra go otaczal

3. OBIEKTY DLA KULTURY: TEATRY

Relacja, nakfadanie sie przestrzeni publicznej
miasta i wewnetrznych przestrzeni publicznych teatrow
oznacza¢ ma ich wzajemne przenikanie i splatanie. Ma
za zadanie powota¢ do zycia nowe, nieprzewidywal-
ne formy i sytuacje, prowadzgce do relacji architektury
teatru i miasta. Dziatania tego typu we wspotczesnej
architekturze teatralnej, ktére wpisuja sie w tworzenie
relacji publicznych wewnetrznych i publicznych ze-
wnetrznych przestrzeni miasta, ilustruje analiza kilku
wybranych przyktaddéw. Teatr imitujgcy wewnatrz ze-
wnetrzne zycie w miescie, wydaje sie nie wystarczac
wspotczesnemu spoteczenstwu. Architektura teatrow
prowadzi niejednokrotnie do zaskakujgcych refleks;ji.
W przeciwienstwie do wigkszosci innych rodzajow
obiektow dla kultury, ktére zdefiniowaty nowe para-
dygmaty, réwnolegle z odpowiadajgcymi im zmianami
instytucjonalnymi i przestrzennymi, teatry tworzg swo-
isty ,kostium” dla interpretacji indywidualnego dzieta,
co niejednokrotnie wymaga przeksztatcania zastanej
przestrzeni budynku. Celem tych improwizacyjnych
dziatan jest kreowanie spotkan, narracji i komunii — to
cechy ktore przeciwstawiajg sie czysto ,technicznym”,
stereotypowym rozwigzaniom.

Tradycyjna architektura teatréw zawsze opierata
sie raczej na dostosowaniu do lokalizacji, przestrzeni,
jej materialnosci i ludzkich zachowan. Stad nie zawsze
architektura konwencjonalnych teatrow czy oper sta-
nowita inspirujacy kontekst. Czasami teatralny spektakl
identyfikowat sie z opuszczonymi halami przemysto-
wymi, stacjami kolejowymi, budynkami biurowymi lub
przywtaszczat sobie teatr ,wtasciwy” - w trakcie remon-
téw - wykorzystujac jego dwuznacznosé, jego instytu-
cjonalna kruchosc, jako pozytywny czynnik podziwiany
przez niekonwencjonalnie myslacych architektow. Cza-
sem towarzyszyt temu niepokdj, a nawet rozpacz ze
strony aktordw i rezyserow.

Ztozonos$¢ problematyki w projektowaniu prze-
strzeni teatralnej polega na potgczeniu dwoch odreb-
nych form sztuki z naktadajgcymi sie programami, a jej
sukces zalezy od skutecznego rozumienia i negocjaciji
wspolnego celu.

5 Helsinki Central Library OODI, lokalizacja Todlonihdenkatu 4 Helsinki, Autor: ALA Architects, realizacja 2018. W opinii spotecznej, entu-
zjastycznie przyjety budynek biblioteki prezentuje potencijat wywotania zmian w finskich ustugach bibliotecznych, architekturze i szeroko

rozumianej kulturze.

8 Malgorzata Dymnicka, socjolog, dr hab., profesor na Wydziale Architektury Politechniki Gdarskiej.
" Frank Lloyd Wright (*8.06. 1867, +9.04.1959), amerykanski architekt modemistyczny, jeden z najwazniejszych projektantow XX wieku.
Czerpat natchnienie z natury, a do swych realizacji wykorzystywat naturalne materiaty budowlane.
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Wielu architektéow dwudziestego stulecia podej-
mowato proby pogodzenia sprzecznych wymagan wiel-
kiej architektury i wielkiego teatru. Frank Lloyd Wright
nie akceptowat rozstania sie z poczuciem przestrzeni.
Zamitowania Alvara Aalto® do formalizmu i poczucia
asymetrii byto czesto realizowane kosztem liczby wi-
dzéw lub utraty widocznosci, czego przyktadem moze
by¢ Kulttuuritalo w Helsinkach.

Modernisci wydajg sie by¢ nieprzygotowanymi
do projektowania i wznoszenia budynkow teatrow, kto-
re rozumie¢ nalezato jako przestrzenn do wypetnienia
trescia przez inny rodzaj sztuki kreowanej przez innych
tworcdw, a nie przez nich samych.

W nowatorskich projektach teatrow, technolo-
gia oraz przestrzenna jednos¢ widowni i sceny byty
wazniejsze niz architektoniczna forma. Tylko w jednym
teatrze - Grosses Schauspielhaus w Berlinie - przebu-
dowanym przez Hansa Poelziga w 1919 roku - ,Swie-
towano artystyczng ekspresje samego budynku” [R.
Hollenstein 2009, s. 3]. Projekt teatru w Mannheim,
autorstwa Ludwiga Miesa van der Rohe, odrzucajg-
cy monumentalng forme, irytowat wspdtczesnych ze
wzgledu na jego przemystowy podtekst. Niektorzy
wptywowi artysci teatralni znalezli inspiracje we wne-
trzach historycznych budynkdw, na przyktad w Théatre
du Soleil w Paryzu®, ktéry zajmuje cztery identyczne
budynki przemystowe, co daje mozliwosci swobodnej
przestrzeni dla kazdej zaplanowanej inscenizacji - nie-
mozliwej do zrealizowania w zadnym konwencjonalnym
budynku teatru. Potrzeba angazowania sie architektow
oznacza dla nich koniecznos¢ widzenia czegos wiecej
niz wtasne dzieto. W teatrach bowiem istnieje, zakodo-
wana w ich specyfice, sprzecznos¢ pomiedzy stabilng
budowlg a dynamiczng chwila spektaklu, ktérej szukajg
wszyscy teatralni tworcy. Dylemat najlepiej charaktery-
zuje poglad Michaela Elliota’®,obserwujgcego budujacy
sie Teatr Narodowy Lasduna', w ktérym wyrazit zanie-
pokojenie trwatoscig architektury teatrow, apelujac, by
nie budowac dla potomnosci.

Budowanie dla wspdtczesnego widza/miesz-
kanca budynkow teatralnych wyrazajgcych autorski
imperatyw zasad ideowych i artystycznych, architekto-

nicznie waznego dla obrazu miasta kultowego obiektu,
czy przeniesienie akcentu na rzecz pieknie osadzone;
réwnowagi, zwykfosci lub dziwnosci, wydaje sie byc
problemem naszych czasow. Czaséw, w ktorych ar-
chitekt z inteligencja wstuchuije sie w specyfike potrzeb
programowych, ale tez Smiatos¢ wymyslania wspiera-
jacego i oryginalnego jezyka form. Jezyka architekto-
nicznych form bedacego uzytecznym narzedziem po-
szukiwan sposobu na zakotwiczenie tozsamosci teatru
w zywych, heterogenicznych przestrzeniach, obstugu-
jacych gtéwna widownie, przy rdwnoczesnym zacho-
waniu rownowagi pomiedzy przeszioscia, terazniejszo-
scig i przysztoscig, na kazdym poziomie szczegotowo-
Sci jezyka, ktory pozwala stworzy¢ punkt orientacyjny -
budynek wyznaczajgcy miejsca autentycznie osadzone
w naszej zbiorowej, mentalnej mapie miasta. Redefinio-
wanie miejsca oznacza¢ moze budowanie teatru, ktory
moze by¢ efektowny, a zarazem osigga¢ autentyczny
punkt odmiennosci w miejskiej przestrzeni i spofe-
czenstwie. Celem architektury teatru jest przeksztat-
canie zgromadzonej grupy odbiorcow ze wszystkimi
ich réznorodnymi cechami, w integralng spotecznos¢
w mikrokosmosie teatru, ktory kreujg i opowiadajg inni
ludzie - wykonawcy na scenie. Ten mikrokosmos stwa-
rza wrazenie prawdziwej demokraciji, tworzenia nowych
warunkéw poprzez konsensus - zgode - cztonkdéw da-
nej spoftecznosci, jej zaangazowanie, towarzyski, moral-
ny i emocjonalny udziat w spektaklu. Spektaklu, w kto-
rym architektura teatru moze pomaéc wyzwala¢ emocije
i wzmacnia¢ doznania. Tylko wtedy mozemy wiasciwie
ekstrapolowac wewnetrzne miejsce przedstawienia na
miejska manifestacje, tworzac architekture obywatel-
ska, ktdra nosi cechy wielkosci spektaklu, ale tez jego
innosci, empatii, dowcipu, gapienia sie, improwizacii
i kreacji. Tak zaangazowany proces projektowania nie
oznacza rezygnacji z tworczosci architektonicznej po-
zbawionej witasnej, formalnej inwencji.

4. BUDYNEK TEATRU JAKO SYMBOL MIASTA

W odrdznieniu od muzedw, teatry byty przez
dtugi czas projektowane gtéwnie jako budynki funkcjo-

8 Ghugo Alvar Henrik Aalto (*3.02.1898, +11.05.1976 ), finski modernistyczny architekt i projektant form przemystowych. Byt ceniony za
swoje humanistyczne podejscie do architektury. Jego prace obejmuja architekture, meble i wyroby szklane.

® Theatre Du Soleil - paryski awangardowy teatr znajduje sie w La Cartouche, dawnej fabryce amunicji w Vincennes, obszarze wschodnim
Paryza. Tworzy nowe dziefa teatralne, wykorzystujac proces opracowan oparty na wykorzystaniu fizycznego teatru i improwizacji. Powstat
w czasie tzw. rewolucji kulturalnej, przetomowym dla protestow i zawirowan na catym Swiecie, charakteryzujgcym sie buntem przeciwko

kulturze konwencjonalnej.

0 Michael Elliot (*26.06.1931,+30.05.1984), brytyjski rezyser teatralny i telewizyjny.

" Zaprojektowany przez brytyjskiego architekta Sir Denys Lasduna (*8.091914,+11.01.2001), Krolewski Teatr Narodowy (Royal National
Theatre) w Londynie, to w czystej postaci brutalizm. Od samego poczatku bryta budynku budzita kontrowersje. Do najzagorzalszych kryty-
kow nalezat Ksigze Karol. Kaster Ratterbery - profesor architektury na Uniwersytecie Westminster uznat budynek za ,przykiad najlepszych
cech brutalizmu, takich jak dynamizm, efekt szokowania odbiorcy czy kreowanie ztozonych, wpisujacych sie w kontekst przestrzeni”.
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nalne, a ich wyglad zalezat od celu, jaki miaty spetniag.
Dzi$ coraz czesciej przybierajg one forme spektaku-
larnych elementéw miejskiego krajobrazu lub architek-
tonicznych rzezb. To one nierzadko stajg sie nowymi
symbolami, ktore ujawniajgc potencjat architektury
ksztattujg wzorce naszych zachowan i odgrywajg wio-
daca role w toczacej sie grze o przysztos¢ miasta.

Jorn Utzon'™ zaprojektowat ,rzezbe” - budynek
Opery w Sydney w 1959 roku, ktory stat sie nie tyl-
ko symbolem miasta, ale dla wielu takze symbolem
kontynentu. Niektore budynki teatréw wytamujg sie
z ,tradycyjnych” schematéw formalnym gestem, jak
na przyktad monumentalna sala koncertowa Paula An-
dreu w Pekinie'®, ktéra przypomina gigantyczny obiekt
Z innej rzeczywistosci.

W przeciwienstwie do tego typu manifestow,
budynek Opery w Oslo jako symbol wydaje sie by¢
w mniejszym stopniu wynikiem formalnych rozwazan,
a raczej odpowiedzig na uwarunkowania lokalizacyjne
i kulturowe. Obiekt ten podbit serca zaréwno aktorow,
muzykow jak i widzow. Jest on powszechnie uznawany
za jeden z najwspanialszych budynkdéw stworzonych
dla sztuki w ostatnich latach. Swiadcza o tym chodby
nagrody, jakimi zostali docenieni jego twdrcy: w 2008
r. Nagroda Gtéwna na Europejskim Festiwalu Kultury,
a w 2009 r. nagroda Miesa van der Rohe. Odmiennym
w skali, ale dla spotecznosci nie mniej udanym, symbo-
licznym i waznym, jest budynek ze znacznie mniejsza
salg koncertowg im. Franciszka Liszta w Raiding w Au-
strii. Mtodym architektom z Atelier Kempe Thill w Rot-
terdamie™ udato sig, przy bardzo skromnym budzecie,
stworzy¢ nowoczesny budynek bez ,dodatkéw”, ktdry
wpisujac sie powsciagliwg formag w wiejskie otocze-
nie. Dzieki doskonatej akustyce stat sie on symbolem
nie tylko w mniemaniu lokalnej spotecznosci. Muzycy
i goscie nie szczedzili pochwat na temat doskonatego
brzmienia sali. Jednym z symboli miasta £odzi stata sie
z kolei ikona polskiej architektury, budynek kddzkiej
Filharmonii®®, usytuowany w pierzei ulicy Narutowicza.
Swa oryginalng frontowg fasadg budynek upamigtnia

przesztos¢ tego miejsca, naznaczong historig dawne-
go Domu Koncertowego.

5. TWORZENIE WSPOLNEJ RZECZYWISTOSCI

Interakcyjnosé i interaktywnos¢ obiektéw dla
kultury jako idea - mys| przewodnia w kreacji teatréw,
pojawita sie w Polsce w latach dziewiecdziesigtych
ubiegtego stulecia. Nadzieja na realizacje budynku
Opery w Krakowie zaowocowata projektem nowego
kompleksu. Autorzy' sformutowali zasady ksztatto-
wania wspoétczesnego obiektu teatralnego w szesciu
punktach:

e dazenie do otwartosci rozwigzania przestrzen-
nego, uznajgc twierdzenie, ze otwartos¢ form
widowiskowych powoduje potrzebe otwarto-
éci form architektonicznych celem akceptacii
spotecznej;

e okreslenie warunkéw psychologicznego przejscia
od codziennosci do odswietnej atmosfery sztuki
operowej i powrotu do wolnej przestrzeni;

e uzyskanie elastycznej, aktywnej i wielowymiaro-
wej przestrzeni;

e szczerosé, harmonia, zgodnosc¢ elementéw i ma-
teriatow;

e unikniecie schematyzmu i oschtosci w ksztatto-
waniu formy architektoniczne;j;

e wigczenie obiektu w zycie organizmu miasta ze
szczegdlnym zwrdceniem uwagi na ozywienie
jego bezposredniego otoczenia.

Kilka wybranych krajowych i zagranicznych
przyktadow wydaje sie wpisywac w wyzej przytoczo-
ne zasady. Ich wspding cechg jest uzycie obiektéw dla
kultury, wznoszonych w publicznej przestrzeni miasta,
jako instrumentu rozwoju miasta. Pretekstem do ich
budowy byty, miedzy innymi, zmiany najblizszego oto-
czenia ich lokalizacji skutkujgce poprawa jakosci zycia,
transformacja przestrzeni publicznych - rzeczywistych
miejsc spotkan. Z kombinacji tej winna powsta¢ nowa
warto$¢ dla miasta i jego mieszkancéw, synergia i in-

12 Jfm Utzon (*9,04.1918,+29.11.2008) dunski architekt modernistyczny, laureat Nagrody Pritzkera. Autor stynnego gmachu Sydney Opera
House w Australii, polozonego na przyladku Bennelong Point, wpisanego na liste swiatowego dziedzictwa UNESCO. Opera byla budowana
w latach 19569- 1973. Budynek miesci kilka sal przystosowanych do réznego rodzaju widowisk. Gtéwna sala - Concert Hall o 2679 miej-
scach na widowni, wyposazona jest w najwieksze na swiecie organy o trakturze mechanicznej z ponad 10 tysigcami piszczatek.

8 Wielki Teatr Narodowy w Pekinie sam w sobie jest monumentalng inscenizacja. Zbudowany przed Olimpiadg w 2008 roku, znajduje
sie w Scistym centrum miasta. Budynek stoi na basenie o powierzchni 35 000 m2. Dostepny jest przez dwa przeszklone tunele zanu-
rzone w wodzie, co umozliwia obserwacje podwodnego $wiata. Budynek zaprojektowany przez francuskiego architekta Paula Andreu
(*10.02.1938,+11.10.2018) przypomina odwrocong czasze.

4 Atelier Kempe Thill z Rotterdamu to biuro architektoniczne, w sktad ktérego wechodzg Oliver Thill i André Kempe z NRD, absolwenci TU
Dresden. Obecnie majg siedzibe w Rotterdamie w Holandii.

5 Panstwowa Filnarmonia im. Artura Rubinsteina, £6dz, ul. Narutowicza 20/22, architekt: Romuald Loegler; realizacja 2004, fasada z
nadrukiem 2005.

'6 Projekt Opery w Krakowie; lokalizacja: Krakéw, ul. Konopnickiej; autorzy koncepcji: prof. arch. Witold Korski (+), dr arch. Marek Kozien,
arch. Jan Raczy.
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terakcja miedzy miastem a budynkiem, a takze aktyw-
nosc¢ teatralnej publicznosci.

Pierwszym przyktadem jest teatr w Almere". To
miasto sztuki, potozone w odlegtosci 25 kilometréw od
Amsterdamu. Zbudowane zostato dla okoto 180 000
mieszkancow na terenach odzyskanych z jeziora Zu-
ider Zee. Zaledwie dwadziescia lat po jego zatozeniu
jest czyms wiecej niz miastem akademickim. Jego dal-
szy rozwoj wymusit pilng potrzebe utworzenia nowe-
go centrum z réznymi obiektami dla kultury, ktérych
realizacje powierzono architektom o miedzynarodowe;
renomie: MECANOOQO'®, Cristian de Portzamparc'®, AL-
SOP+STORMER®?. Natle tych osiagnie¢ architektonicz-
nych, nowy Teatr Obywatelski i Centrum Sztuki, dzieto
biura architektonicznego SANAA?, charakteryzuje sto-
sunkowo powsciagliwa architektura. Otoczony z trzech
stron woda jeziora budynek teatru jest wielofunkcyjnym
obiektem stuzacym malarzom, rzezbiarzom, studiom
dzwieku dostepnym dla profesjonalistow i amatordw.
Posiada tez trzy sale, w ktérych odbywajg sie kon-
certy i konferencje. Przewodnig ideg architektow byto
stworzenie budynku o walorach przestrzennych bez
hierarchii pomieszczen. Z tego powodu, wedtug z gory
przyjetego zatozenia, korytarze zawsze konczg sie
duza przeszklong sciana. W nocy budynek przyciaga
uwage, kiedy duze sale teatru i restauracji sq oswietlo-
ne, a piesi przechadzajgcy sie wzdtuz promenady majg
widok na to, co dzieje sie wewnatrz. Ogladanie ludzi
jest spektaklem samym w sobie.

Z kolei Dom Koncertowy Radia Dunskiego
w Kopenhadze, jako miejsce muzyki, autorstwa Jean
Nouvela??, jest wyrazem ucielesnienia i powigzania
architektury z muzyka. Kompozycja architektoniczna
budynku ujawnia nie tylko to, co jest widoczne z ze-
wnatrz, czyniac go integralng czescig miejskiego kra-
jobrazu nowej dzielnicy. Wszystkie istotne elementy
kompozycji definiujg architektoniczny wolumen rezo-

nujacym Swiattem, podobnie jak muzyczny instrument
rezonuje dzwigki. [deowa warstwa budynku opiera sie
na parametrach definiujgcych jego wizualng i material-
ng istote. Ta mieszanka materialnosci i niematerialno-
Sci, generujgc ekscytujgcy swiat zapraszajgcy ludzi
z zewnatrz do wnetrza budynku, w ktérym ,publiczny
plac” - foyer, jawi sige zmieniajgcym sie srodowiskiem,
otoczonym publiczng przestrzenia zewnetrznego
wszechswiata wnikajgcego przez przezroczyste mem-
brany, oraz zmieniajacym sie $wiattem dziennym lub
sztucznym oswietleniem wieczornym.

Opera w Oslo®, stanowigca element rewi-
talizacji miasta pejzazem dachdéw, nie przypomina
zwyktego budynku. Zakamuflowany pod pochytymi
powierzchniami, bardziej przypomina czes¢ natural-
nego krajobrazu. Uswiadamia nam, ze ludzka reka
ksztattuje nie tylko budynki. Opera w Oslo zwigzana
jest z publiczng przestrzenig miasta i naturg. To pota-
czenie architektury z krajobrazem ma kluczowe zna-
czenie dla nowego obiektu Opery. Jego wnetrze zdo-
minowane jest kontynuacja zewnetrznej przestrzeni,
tacznie z widownig i sceng, ktdra tez jest swoistym,
publicznym krajobrazem. W miejscu lokalizacji Opery,
W przesztosci organizowane byty publiczne wydarze-
nia. Dzis mieszkancy Oslo wedruja po dachu Opery,
jak najwiekszego dzieta sztuki, ktdére tworzy nowy
obraz miasta. Poczucie wspdlnej wtasnosci Opery
realizuje sie poprzez otwarty do niej dostep. Monu-
mentalnos¢ Opery osiggnieta zostata przez horyzon-
talne przedtuzenie osi teatru operowego, a nie przez
pionowag artykulacje. Wysokie walory architektonicz-
ne projektu powstaty nie w drodze dekorowania, lecz
poprzez uformowanie jej waznych czesci jak Sciany,
dach, podtoga placu i foyer.

Holenderska prowincja Flevoland, w zatoce
Morza Pdétnocnego, na osuszonym terenie utworzyta
wiele miast, w tym miasto Lelystad®. Nigdy nie osig-

7 Almere - holenderski eksperyment urbanistyczny; najmiodsze miasto w Holandii, lezace w prowincji Flevoland. Poczatek budowy miasta
datuje sie na rok 1976. Liczba mieszkancow 207 tysiecy. Jedno z najszybciej rozwijajacych sie miast Europy, powstate wedtug koncepcii
pracowni OMA, kierowanej przez Rema Koolhasa.

8 MECANOO - biuro architektoniczne bazujgce w Delft w Holandlii, zatozone w 1984 roku przez architektow: Francine Houben, Henk
Doll, Roelf Steenhuis, Erick van Egerrat i Chris de Weijer. Przestaniem ich pracy jest projektowanie przestrzeni przede wszystkim dla ludzi,
odpowiednich do miejsca i tworzgcych potgczenia, ktore nadajg sens budynkom.

9 Christian de Portzamparc, architekt i urbanista francuski, laureat Nagrody Pritzkera, uznawanej za najwyzsze wyroznienie w dziedzinie
architektury. Stawe przyniost mu w 1980 roku projekt Haute Formes Apartment.

20 ALSOP + STORMER - Will ALSOP i Jan STORMER, uznani architekci prowadzacy odrebne biura w Londynie i Hamburgu. Alsop, profesor
architektury na University for the Creative Arts, zmart w 2018 roku. Jan Stormer dziata w Hamburgu.

21 SANAA — Kazuyo Sejima i Ryue Nishizawa - biuro tego duetu architektonicznego znane jest gtownie z projektow budynkdw publicznych.
Sg laureatami Nagrody Pritzkera, uznawanego za architektonicznego Nobla. Dzietem biura SANAA jest Teatr Obywatelski | Centrum Sztuki
w Almere.

22 Jean Nouvel, francuski architekt, laureat Nagrody Pritzkera, prowadzi renomowane w swiecie biuro architektoniczne, taczace urbanistyke,
planowanie przestrzenne i architekture oraz architekture krajobrazu. Autor wielu prestizowych budynkow uzytecznosci publicznej, w tym
teatrow, sal koncertowych, muzedw itp.

28 Opera w Oslo, jeden z najbardziej znanych budynkéw na $wiecie, zaprojektowany zostat przez slynne biuro SNRHETTA rezydujgce w
Oslo, ktoére nalezy do najbardziej renomowanych, zintegrowanych biur architektonicznych na swiecie. Prowadzi dziatalnos¢ projektowag w
dyscyplinach: architektura, architektura krajobrazu, wnetrz, meblarstwa i grafiki.
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gneto ono planowanego zaludnienia. Byto miastem
nierozwinietym, raczej opustoszatym. Programowi re-
witalizacji i rozwojowi poczatek dat wtasnie budynek
nowego Teatru. Dynamiczna bryta kryje ekspresyj-
nie zaprojektowane wnetrze z kretymi przestrzeniami
zwezajacymi sie ku gorze, w strone dachu. Walory
przestrzenne podkreslone sg kolorami — to réze, plu-
szowa czerwien... zastosowane w duzej sali. Mata sala
zaprojektowana zostata jako ,black box”, o neutralnej
formie dla wielofunkcyjnego teatru. Mozliwos¢ taczenia
z innymi salami i sceng daje mozliwo$¢ organizowania
kongresow, czynigc budynek otwartym na inne formy
publicznej aktywnosci.

Natomiast Centrum Muzyczne w Helsinkach?®
wpisuje sie w proces rewitalizacji zdefiniowanego ob-
szaru centrum miasta. Powigzane z otoczeniem stynnej
Finlandia Hall?®i budynkiem Parlamentu, jest elementem
kontynuujgcym kreacje obywatelskiego placu, przy kto-
rym zielona taka stanowi przedpole réwnie znanego ze
swej unikalnej architektury budynku Muzeum Kiasma?”.
Architektura Centrum Muzyki zapewnia jego otwartosc
na otaczajgcy je swiat zewnetrzny: Swiat otaczajgcej
architektury i plac koncertowy. Twoércy ,mezza voce”
dazyli do defragmentaciji i harmonizacji krajobrazu ota-
czajgcego budynek Centrum Muzyki, ktorego zwarta
forma architektoniczna otwiera sie przez przeszklone
Sciany w strone parku, a na potudnie w kierunku pla-
cu i centrum miasta. Park stanowi idealng scenerige
dla dziatan kulturowych wzbogacajgcych atrakcyjnosc
Centrum Muzyki. Otwarte foyer stuzy rowniez jako ka-
wiarnia i przestrzenn wystawiennicza stale dostepne
dla publicznosci. W Centrum Muzyki znajduje sie tez
gtéwna siedziba Uniwersytetu Muzycznego Sibeliusa,
ktory wraz z dwiema orkiestrami i centralng lokaliza-
cjg oferuje niezwykte mozliwosci do tworzenia muzyki.
Tej publicznej otwartosci i nieskrepowanej dostepnosci
stuzy gtéwne wejscie dostepne z réznych poziomow,
prowadzgce do serca Centrum Muzyki - sali koncerto-

wej i innych przestrzeni, w ktérych odbywajg sie wyda-
rzenia muzyczne.

Kolejny obiekt to Teatr Agder w Kilden?® w Nor-
wegii, obstugujacy caty region Kristiansand. Z zatoze-
nia miat by¢ wyraznie rozpoznawalnym i wyjgtkowym
budynkiem kultury. Czesto charakterystycznym ele-
mentem architektury budynkow teatrow sg strzelaja-
ce W niebo wieze komina scenicznego kojarzace sie
z silosem. Dlatego Centrum Sztuk Scenicznych zbu-
dowane zostato na innych zatozeniach. Teatr Agder
Kristiansand, Philharmonic and Opera South to czte-
ry sale koncertowe ustawione wzdtuz srodkowej cze-
$ci budynku zwrdcone w strone portu, pozostawiajgc
czes¢ zaplecza po stronie miasta. Gtéwna koncepcja
budynku oparta zostata na serii przestrzeni sal koncer-
towych, ktore zostaty tak uksztattowane, aby dziataty
jednoczesnie jako punkt orientacyjny od strony wody.
Z dalekich widokdéw od zachodu, budynek dziata jako
symbol miasta. Nadwieszony w strone wody, ogrom-
ny skosny dach obiektu przykrywa zarazem publiczng
przestrzen otwartg w strone morza, jak i przestrzen
foyer, ktdre zapewnia dostep do przestrzeni spektakili.
Nadbrzezna fasada obtozona lokalnym debem, odpo-
wiada formom okreslonym przez widownie sal i tworzy
przestrzen oddzielajgcg Swiat rzeczywisty od Swiata ilu-
zji. Miejski charakter budynku teatru i sali koncertowej
wyraza nie tylko funkcjonalnos¢ projektu, lecz réwniez
okresla kulturowg tozsamosé miasta Kristiansand.

6. CZTERY OBIEKTY DLA MUZYKI
W PRZESTRZENI ZYCIA MIASTA

6.1. Wuxi Grand Theatre, Chiny?®
W pieknym otoczeniu krajobrazu nad jeziorem
Lihu, z jego wody wytania sie kwitngca orchidea - po-
etycko skomponowana architektura Wuxi Theatre.
To jeden z kolejnych trzech tuzindw zrealizowanych
w ostatnich latach budynkow dla muzyki, ktory zda-

24 Lelystad - miasto potozone w srodkowej Holandii. Budynek teatru AGORA THEATRE AND CONGRESS CENTRE, ktory dat poczgtek
rewitalizacji nowo zbudowanego lecz opustoszatego miasta. Autorem projektu jest biuro UN Studio, kierowane przez stynnego holender-
skiego architekta Bena van Berkel.

25 Centrum Muzyki w Helsinkach - ukonczone w roku 2011. Architekt: LPR Architects, Turku, Finlandia.

26 Finlandia Hall - budynek wielofunkcyjny w Helsinkach, mieszczacy sale koncertowg i centrum konferencyjne. Gmach zostat zaprojekto-
wany przez Alvara Aalto.

27 Kiasma Museum of Contemporary Art, rok 1998; Architekt: Steven Holl, amerykanski architekt o Swiatowej renomie, zaliczany do kierunku
postmodernizmu i dekonstruktywizmu.

28 Teatr Agder - Kristiansand Philharmonic and Opera South; The Kilden Perfotming Arts Centre/ Kristiansand, Norwegia; Architekt: ALA
Architects/ Juho Grénholm, Gtowny Projektant, realizacja: 2012.

29 Wuxi Grand Theatre, Chiny; Architekt: PES - Architects, Pekka Salminen and Tuomas Silvennoinen, Architects SAFA, realizacja: 2012,
Pekka Salminen - finski architekt i urbanista, urodzony w 1937 roku w Tampere w Finlandii, tworca i partner w biurze PES Architects
Ltd., zatozyciel Unije Workshop International UWI, Centrum Architektury i Urbanistyki, Unije, Chorwacja, 1987-2016, przedstawiciel na
Skandynawie w UIA Sports and Leisure Workgroup 1976-1989, Prezydent Finlandia Association of Architects SAFA 1986-1987, Prezes
Stowarzyszenia Finskich Biur Architektonicznych ATL 1998-1999, Cztonek Finskiej Akademii Nauk Technicznych 2002-, Migdzynarodowy
konsultant China Bamboo Decoration Design Application and Promotion Center (Szanghaj) 2013-, Czionek Chorwackiego Stowarzyszenia
Architektow UHA 1996-, Czionek Berlinskiej Izby Architektow, Niemcy 1997 -, Honorowy czionek OISTAT Finland (Miedzynarodowa Organi-
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niem Falka Jaegera®, z pewnoscig zostanie zaliczony
do grona miedzynarodowych architektonicznych sen-
sacji, podobnie jak na przyktad Grand Theatre Zahy
Hadid, czy Grand Theatre w Chongging, Qingdao
i Tianjin, zaprojektowane przez biuro von Gerkan, Marg
i Partnerzy (ryc. 1).

Architektura Wuxi Grand Theatre - ,zmateriali-
zowana poezja” manifestuje sie na tle miejskiego kra-
jobrazu charakteryzujgcego sie racjonalnosciag seryjne;
produkcji wiezowcdw. Na tym tle Wuxi Theatre nabiera
znaczenia jako wazny punkt orientacyjny Taihu New
City. Symboliczna funkcja architektury teatru nabiera
znaczenia, poniewaz Wuxi Theatre nie nalezy do zadnej
tradycyjnej kategorii architektury teatru i nie wyglgda
jak ,zwykty” budynek teatralny. Wedtug Falka Jaegera,
budynek Grand Theatre Wuxi jawi sie jak kwitngca nad
jeziorem orchidea, jak rozwijajgce sie liscie lub skrzydta
motyla....; pozwala obserwatorowi znalez¢ wiecej no-
wych poréwnan (ryc. 2).

Usytuowane na otoczonym z trzech stron pot-
wyspie, szescienne bryty budynku wznosza sie na
podwyzszonej platformie i sg ostonigte gigantycznymi
srebrnymi lisémi. Ich abstrakcyjne formy wywotujg ra-
czej réznorodne skojarzenia niz konkretne konotacje
(ryc. 3, 4).

Budynek teatru, otoczony z trzech stron wodg,
wydaje sie by¢ skgpany w wodach jeziora Lihu. Po-
tezne rzezbiarskie formy dachdéw usytuowanego nad
jeziorem budynku definiujg tozsamos¢ publicznej prze-
strzeni spacerowego bulwaru, tgczacego sie z gtow-
nym wejsciem do budynku teatru (ryc. 3a, 4a).

Przeszklona fasada gtownego wejscia i central-
nie usytuowanego foyer jest flankowana przez bryty

budynkéw audytorium, usytuowanych po obu stro-
nach wejscia. Zamiarem architekta byto, aby zwrdécone
do wody foyer byto otwarte i dostepne dla publicznosci
przez caty dzier, podobnie jak w Operze w Oslo i hel-
sinskim Centrum Muzyki (ryc. 5).

Wchodzac do teatru, gos¢ doswiadcza emo-
cji z przebywania w wysokiej, wypetnionej Swiattem
przestrzeni holu wejsciowego i foyer, ktdre przybiera
posta¢ publicznego pasazu (ryc. 5a). Tej zaprogra-
mowanej swobodnej dostepnosci stuzy przeszklona
Sciana gtdwnego wejscia i schodzgcy nad brzeg jezio-
ra, przebiegajacy przez wejsciowy taras, pieszy ciag,
ktdrego atrakcje stanowi otwierajgcy sie na miasto
widok. Wejsciowy hol jako pasaz umozliwia wejscie
i przejscie przez budynek z dwdch stron: od bulwaru
nad jeziorem i od strony miasta. Hol wraz z foyer, jako
wspolna przestrzen, zapewniajg gosciom catodzienny
dostep do wewnetrznych publicznych przestrzeni. Do
gtownych funkcji dostepnych z wewnetrznej przestrze-
ni publicznej, jakg jest pasaz, nalezg: przylegajaca
bezposrednio do niego przestrzen wystawowa i znaj-
dujgca sie od strony jeziora, dostepna rowniez z bul-
waru restauracja. Dla wzmocnienia efektu otwartosci
i powszechnej dostepnosci budynku teatru planowane
jest dodatkowo utworzenie restauraciji na dachu gtow-
nego audytorium. Restauracja, ostonieta ,skrzydtami”
dachu, zapewni gosciom spektakularny widok na je-
zioro i panorame miasta Wuxi. Zwigkszenie obszaru
wewnetrznej przestrzeni publicznej, dostepnej poza
godzinami artystycznej dziatalnosci teatru, stuzy¢ ma
budowaniu wiezi mieszkancéw miasta z nowym zna-
kiem - symbolem miasta, i unaocznienie im zaleznosci
zachodzgcych pomiedzy kulturg, architektoniczng for-

zacja Scenograféw, Architektow Teatru i Technikow) 2009-, Honorowy Cztonek China Building Center (CBC) 2014-, Komandor Orderu Biatej
Rézy Finlandii 2012, Order Chorwackiej Gwiazdy, Medal za Zastugi w Kulturze 2003, laureat niemieckiej Nagrody Architektury Betonowej
2003, niemieckiej Nagrody Architektury 2003, Nagrody Baltazara-Neumanna, Wyrdznienia Honorowego, niemieckiej Nagrody Paristwowej
2002 Mecklenburg-Vorpommern, Niemcy 2002, finskiej Nagrody Panstwowej w dziedzinie Sztuki 2002, Profesor - tytut honorowy przyznany
przez Prezydenta Finlandii 1998, Medal SARP: Bene Merentibus, 2019.Pekka Salminen jest liderem jednej z najbardziej rozpoznawalnych
miedzynarodowych firm architektonicznych w Finlandii. Jego projekty obejmujg ztozone budynki publiczne, takie jak lotniska i terminale trans-
portowe, teatry i sale koncertowe, szkoly, obiekty sportowe i obiekty wielofunkcyjne. PES-Architects Ltd. ma biura w Helsinkach i Szanghaju
Koivisto-Salminen-Siivola Architects KSS 1968-1983, Pekka Salminen Architects 1983-2006, PES-Architects Ltd 2006 - PES-Architects
Consulting (Shanghai) Co. Ltd, Chiny, 2011 - Partnerzy : Pekka Salminen (Prezes), Jarkko Salminen (Dyrektor Zarzgdzajacy), Tuomas Silven-
noinen (Dyrektor Projektu) i Arttu Suomalainen (Dyrektor Projektu Transport) Giéwne prace: Port w Helsinkach, Terminal Zachodni 2, Port
lotniczy Helsinki 2017, Finlandia, Molo Potudniowe Terminalu 2 2017, Rozszerzenie 2019 Chinsko-Firnskie Centrum Wspdtpracy, Nanjing,
Chiny 2016 - Wiszacy most dla pieszych, Wuxi Xidong, Chiny 2015 Centrum Kultury i Sztuki Ciesniny, Fuzhou, Chiny, 2014-2018 Wieza
lcon Yunduan, Chengdu, Chiny 2011-2017, Podziemna kolej pierscieni stacje, Finlandia 2008-2016, Wuxi Grand Theatre, Wuxi, Chiny
2008-2012 Vanke Deep Blue Club Building, Szanghaj, Chiny 2007, Siedziba Dong Feng Automobile Company, Wuhan, Chiny 2006,
Concert Hall St. Mary Church, Neubrandenburg, Niemcy 2001, 2017 lotnisko w Helsinkach, Finlandia, Terminal 2, 1996, 1999; Terminal
3, 2001, 2004, Police College of Finland, Tampere, Finlandia 1992, 1999 Lahti City Theatre, Finlandia 1983, Lahti Sports Centre and Ski
Museum, Finlandia 1977, 1999, 2015 PES-Architects office and atelier, Helsinki, Finlandia 1976, 1987, 2013. W sumie ponad 80 projektow
i konkurséw architektonicznych w Chinach w latach 2003-2017, z 14 nagrodami.

%0 Falk Jaeger - Profesor, dr Falk Jaeger studiowat architekture i historie sztuki na uniwersytetach w Brunszwiku, Stuttgarcie i Tybindze
w Niemczech. Od 1976 roku pracuje jako wolny krytyk architektury. W latach 1983-1988 byt pracownikiem naukowym Instytutu Historii
Architektury Politechniki Berlinskiej oraz adiunktem w zakresie krytyki architektury na réznych uczelniach. W latach 1993-2000 byt profeso-
rem teorii architektury na Uniwersytecie Technicznym w Dreznie. Falk Jaeger opublikowal ponad 30 ksigzek nt. architektury i konserwadji
budynkow. Dzis pracuje jako wykladowca i pisarz w dziedzinie architektury w Berlinie. Falk Jaeger pisat m.in. o budynkach kultury zapro-
jektowanych przez europejskich architektow w Chinach.
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Ryc. 1. Wuxi Grand Theatre, elewacja pétnocna, widok od strony jeziora Lihu; Zrodto: dzieki uprzejmosci arch. Pekki Salminena.

Ryc. 2. Wuxi Grand Theatre, elewacja zachodnia z panorama miasta w tle; zrodto: dzieki uprzejmosci arch. Pekki Salminena.
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Ryec. 3. Rzut poziomu +0; |
zrédio: dzieki uprzejmosci arch. Pekki Salminena.

pohjapiirros +0m -taso / floor plan +0m level
1:1250
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Ryc. 4. Rzut poziomu +6;
Zrodto: dzieki uprzejmosci arch. Pekki
Salminena.

a. main entrance

% ¥ b. public foyer

c. main auditorium, 1800 seats
d. small auditorium, 700 seats
e. outdoor theater

f. green steps

g. entrance plaza and main entrance steps
h. exhibition space

i. assembly and loading area

j. stage

k. backstage area

|. staff entrance / dressing room

1:1000
Plan +6m level
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Ryc. 3a. Sytuacja; Zrodto: dzieki uprzejmosci arch. Pekki Salminena.
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Ryc. 4a. Widok od strony_potudniowej z pasazem gbw}wego wejscia; Zr6
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Ryc. 5. Promenada od strony jeziora; zrodfo:

Ryc. 5a. Foyer gtéwne z widokiem na panorame miasta; Zrédto:
dzieki uprzejmosci arch. Pekki Salminena.

dzieki uprzejmosci arch. Pekki Salminena.

ma i tradycjg miejsca - zaleznosci stuzacych kreowaniu
tozsamosci spoteczenstwa. Architektura Wuxi Grand
Theatre stata sie czescig tozsamosci miasta, dzieki
gigantycznym srebrnym lisciom, lub inaczej skrzy-
dtom, ktdre tworzg dach ostaniajacy kubiczne formy
budynku. Abstrakcyjne formy dachu to potezne formy
rzezbiarskie o skali, ktéra ma na celu wywota¢ efekt
dalekiego zasiegu, wizualnego oddziatywania budyn-
ku w panoramie miasta. Pie¢ imponujgcych skrzydet
wznosi sie na wysokos¢ piecdziesieciu metrow, wy-
ginajac sie do dziewiecdziesieciu stopni nad gtéwnym
audytorium. Budynek, jego przepiekne otoczenie i wy-
jatkowa architektura wnetrz duzego i matego audyto-
rium sprawiajg, ze opera lub koncert stajg sie prze-
zyciem dla wszystkich zmystéw. Gtdwne audytorium
wita gosci ciepta i intymng atmosferg, ktérg podkresla
wykonana z drewna bambusowego akustyczna bo-
azeria, a pokryty ptatkowym ztotem akustyczny odbty-
$nik, zainspirowany maska operowa z Pekinu, tworzy
dodatkowo atmosfere uroczystosci (ryc. 6).

Wuxi Grand Theatre, jego wspotczesny para-
dygmat ksztattowania wewnetrznych przestrzeni pu-
blicznych, tworzy warunki do posredniej lub bezpo-
Sredniej interakcji pomiedzy jednostkami lub grupami.
To przyktad architektury, ktéry unaocznia, ze spdjnosé
dzieta architektonicznego i jego kontekstu, jego kultu-
rowa jednolitosé, tworzg warunki do kreacji spotecz-
nej i kulturowej identyfikacji miejsca i mieszkancow
miasta Wuxi.
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Ryc. 6. Gtéwne audytorium; Zrédto: dzieki uprzejmosci arch. Pekki Salminena.

6.2. Opera Krakowska®!

Opera Krakowska to nie budynek, lecz kompleks
tworzacy miejski krajobraz w miejscu jego lokalizaciji.
Zdeterminowany uwarunkowaniami  lokalizacyjnymi
i zabytkowa bryta dawnej austriackiej ujezdzalni koni,
otwiera sie w kierunku przestrzeni publicznych prowa-
dzgcych do centrum Krakowa i Nowej Huty. Sktadajgcy
sie z trzech obiektéw kompleks, oparty na kompozycii
sekwencyjnie utozonych bryt, sygnalizuje jego fatwa
dostepnos¢. Czytelny uktad bryt potgczony z ciekawy-
mi deformacjami symbolizowac¢ ma trzy strefy: tradycje,
ludzi i doswiadczenie. Kompleks wstawiony w klinowo
zbiegajgce sie ulice, powigzane z przedpolem rond,
duzego wezta komunikacyjnego, dominuje w prze-
strzeni réwniez poprzez odwazne zestawienie kolorow.
Uzyty jezyk abstrakcyjnych architektonicznych form
kreuje zmiennosc¢ jego image’u w zaleznosci od gene-
rowanego przezen i odbijajgcego sie w nim Swiatta (ryc.
7). Budynek Opery Krakowskiegj, ,architektoniczna au-
rora”, tworzy swoj wewnetrzny Swiat, adresowany dla
emocjonalnego odczuwania otaczajgcej go przestrzeni
i doswiadczen wywotanych elementami szklanych i ka-

miennych membran — okfadzin elewacyjnych, absor-
bujacych zmienny koloryt nieba i otaczajgcego Opere
dynamicznego ,teatru ulicy”.

Zapisana w architektonicznej wizji symbolika
wyrazona ,budynkiem” o wielu fasadach to rezultat
specyficznych, lokalizacyjnych, historycznych i funkcjo-
nalnych uwarunkowan. Tym samym bryta catego kom-
pleksu opowiada swa materialng powtoka o ztozonosci
przestrzeni wewnetrznej i jej programu funkcjonalnego.
Otwarta dla wszystkich, przepetniona Swiattem prze-
strzer kompleksu operowego demonstruje swoj demo-
kratyczny charakter. Wzajemne przenikanie zewnetrz-
nej i wewnetrznej przestrzeni publicznej staje sie cen-
tralnym elementem konceptualnej architektury budynku
(ryc. 8, 9, 10).

Budynek frontowy z funkcja wejsciowg o roz-
poznawalnym ksztatcie przestrzeni dawnej ujezdzalni
oferuje gosciom dodatkowg wielofunkcyjng przestrzen.
W zaadaptowanej przestrzeni ujezdzalni, transparentne
Sciany gtéwnego holu wejsciowego zapraszajg do we-
wnetrznej przestrzeni publicznej, ktdra oprdécz holu ka-
sowego, dzieki antresoli zawieszonej w prézni dawnej

81 Budynek Opery Krakowskiej, Krakow; Architekt: Romuald Loegler, realizacja: 2008.
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Ryc. 7. Opera Krakowska: sytuacja; o Ryc. 8. Opera Krakowska:_rzut poziom +O_; _
#rédto: © Romuald Loegler, Atelier Loegler Architekci. - Zrédio: © Romuald Loegler, Atelier Loegler Architekci.

Ryc. 9. Opera Krakowska: rzut poziom +1; zrédto: © Romuald Loegler, Atelier Loegler Architekci.
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Ryc. 10. Opera Krakowska: sala wielofunkcyjna;
zrodio: © Romuald Loegler, Atelier Loegler Architekci.

Ryc. 11. Opera Krakowska: spotkanie jubileuszowe w foyer;
zrodto: © Romuald Loegler, Atelier Loegler Architekci.

Ryc. 12. Opera Krakowska: interakcja wewnetrznej i zewnetrznej przestrzeni publicznej;
zrédto: © Romuald Loegler, Atelier Loegler Architekci.

ujezdzalni, oferuje uzytkownikom mozliwosc¢ korzystania
z foyer, sal wystaw okolicznosciowych lub artystycznych
i z restauracji/ kawiarni petnigcej takze funkcje sali ban-
kietowej lub balowej. Standard estetyczny przenikajg-
cych sie zewnetrznej i wewnetrznej przestrzeni publicz-
nych budynku Opery sprawia, ze spektakle operowe

lub koncerty, staja sie doskonatym przezyciem tak dla
gosci przebywajgcych w budynku, jak i przechodniow
ogladajgcych budynek z zewnatrz (ryc. 11, 12). Adapto-
wany budynek dawnej ujezdzalni tworzacy pierzeje ulicy
Lubicz i budynek administracyjny z zapleczem dla arty-
stéw, usytuowany w pierzei ulicy Topolowej, to dwa ele-
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Ryc. 13. Opera Krakowska: gtowne audytorium; zrodto: © Romuald Loegler, Atelier Loegler Architekci.

menty kompozycji; wigze je trzeci, dominujgcy element.
Zbudowany gtéwnie ze szkta, miesci pomieszczenia
recepcyjne, gtoéwng sale teatralng z dwoma balkonami
i scene pudetkowa. Dwie przeszklone sciany wysokie-
go foyer sprawiajg wrazenie otwartosci, zapraszajagcego
gestu, przez co wnetrze wydaje sie naleze¢ do Swiata
zewnetrznego. Dominujgca kolorystyka czerwieni wne-
trza widowni przenika do zewnetrznej przestrzeni pu-
blicznej miasta (ryc. 13, 14, 15).

Czerwony, wykreowany Swiat budynku Opery
staje sie rozpoznawalny w anonimowej poniekad prze-
strzeni go otaczajacej. Gdy podczas spektakli rozswie-
tla sie petne widzow foyer, czerwona prostopadtoscien-

na gtdwna bryta kompleksu ozywa, staje sie waznym
dla kultury miasta znakiem, okreslajgcym tozsamoscé
miejsca. To obsesyjne, totalne uzycie czerwieni jest
czytelnym pastiszem wnetrz tradycyjnych budynkow
operowych i ich powigzanej z erotyzmem semantyki.
.Czerwien jako kolor aktywny, mitosci, krwi i namigtno-
Sci, wypetniajgc bez reszty i pokrywajgc budynek kreuje
nowe zwigzki miedzy obiektem kultury a przestrzenig
publiczng miasta®?. Budynek swa architekturg oddzia-
tuje jak krajobraz, wygenerowany swoim wewnetrznym
i zewnetrznym swiatem, zarezerwowanym dla emocjo-
nalnego odczuwania otaczajgcej go publicznej prze-
strzeni - teatru ulicy.

%2 M. Lesniakowska, Opera Krakowska, https://www.theatre-architecture.eu/pl/dB.htm?theatreld=112.
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Ryc. 14. Opera Krakowska: restauracja/kawiarnia;

zrodto: © Romuald Loegler, Atelier Loegler Architekci.

Ryc. 15. Opera Krakowska: dominujaca kolorystyka czerwieni wnetrza widowni przenika do zewnetrznej przestrzeni publicznej miasta;
Zrédio: © Romuald Loegler, Atelier Loegler Architekci.
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6.3. Filharmonia kédzka

Usytuowany w pierzei ulicy Gabriela Narutowi-
cza autorski budynek Filharmonii kddzkiej, wielopozio-
mowym foyer zwrdcony jest do przestrzeni publicznej
miasta, ktéra dzigki specyficznej formie fasady budynku
Filharmonii nadaje jej nowa jakos¢. lkoniczny charakter
architektury w sposéb czytelny nawiazuje do historii
miejsca. Architektoniczny obraz budynku przypomina
Swietno$¢ miejsca lokalizacji Filharmonii, Swietnos¢ na-
znaczona nieistniejacym juz dzis budynkiem dla muzyki
- dawnym Domem Koncertowym, autorstwa Ignacego
Vogla. Klarowna wspotczesna architektoniczna kom-
pozycja o spokojnej formie unaocznia obserwatorowi
historyczny kontekst miejsca nowego domu dla muzyki
(ryc. 16). W ciemne wieczory wewnetrzna przestrzen
dla publicznosci komunikuje sie z miastem filtrowanym
Swiattem, perspektywicznymi zbiegami monumental-
nej przestrzeni foyer, lekkoscia zawieszonych w nigj
pomostow i skalg gtadkich Scian. Subtelny i eleganc-
ki zarazem jezyk architektury wnetrz oferuje zgroma-
dzonym w foyer gosciom szeroki widok na oswietlone
wieczorem miasto (ryc. 17, 18). Charakterystyczna dla
przestrzennych relacji zachodzgcych na styku miejskiej
i wewnetrznej przestrzeni publicznej jest swoista kom-

28

Ryc. 16. Filharmonia t6dzka:
portal wejscia gtdwnego;
Zrédto: © Romuald Loegler, Atelier
Loegler Architekci.

pozycyjna dychotomia, odczytywana na wielu pozio-
mach struktury przestrzennej wnetrz budynku. Doty-
czy ona relacji pomiedzy wnetrzem a zewnetrzem (ryc.
19). Architektura wnetrz foyer ujawnia dynamike ukfa-
déw przestrzennych wewnetrznej strefy publicznej, ko-
jarzacej sie nieodparcie z petng kontrastow muzycznag
kompozycja. katwo dostepna dla przechodnia, przeni-
kajgca sie z przestrzenig ulicy, przestrzen wejsciowego
holu i przestrzen foyer usytuowanego na gérnych po-
ziomach staje sie scenerig kontaktow gosci nie tylko
w czasie antraktow, jakimi jest przygladanie sie ludzi
samym sobie, ale tez publiczng wewnetrzng przestrze-
nig dla zdarzen innych niz muzyczne i koncertowe (ryc.
20, 20a, 20b, 21). Swobodny dostep do publicznych
wewnetrznych przestrzeni budynku Filharmonii £6dz-
kiej to takze dostep do kawiarni, do ktérej prowadzi
niezalezne wejscie z pasazu tgczacego ulice Naruto-
wicza z usytuowanym w oficynie kinem Battyk. Dzigki
sktadanej $cianie akustycznej kawiarnia w godzinach
wieczornych, po koncertach ma zapewniona mozli-
wos¢ prowadzenia w sali gldwnej dziatalnosci muzycz-
nej, kabaretowej, spotkan literackich, itp. wydarzen
(ryc. 22).
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Ryc. 17, 18. Filharmonia todzka: wewnetrzna przestrzeri budynku odczytywana z publicznej przestrzeni miasta;
zrodto: © Romuald Loegler, Atelier Loegler Architekci.
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Ryc. 20. Filharmonia tédzka: rzut poziomu +0; zrodto: © Romuald Loegler, Atelier Loegler Architekci.
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Ryc. 20a, 20b, 21. Filharmonia £6dzka: publiczna wewnetrzna
przestrzen - miejsce kontaktow, wystaw artystycznych...;
zrodto: © Romuald Loegler, Atelier Loegler Architekci.
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Ryc. 22. Filharmonia k6dzka: restauracja/kawiarnia dostepna w godzinach wieczornych z mozliwoscig prowadzenia dziatalnosci
muzycznych; zrodto: © Romuald Loegler, Atelier Loegler Architekci.

6.4. Wizja Teatru Muzycznego w Poznaniu®: - in-
terferencja publicznych przestrzeni teatru miasta
Architektura jest jak muzyka; buduje sie jg, by
sie nig rozkoszowac i nig uszczesliwia¢ ludzi - to mysl|
przewodnia dla kreacji nowego Teatru Muzycznego
w Poznaniu. Zlokalizowany w miejscu, gdzie siatka
ulic spotyka sie ze spektakularnym krajobrazem ko-
lejowych torowisk, Teatr Muzyczny ma sie jawi¢ jako
obiekt architektury wpisujacy sie w ten specyficzny
kontekst miejsca. Ma sta¢ sie odbiciem klimatu miej-
sca i jego uwarunkowan, jakimi sg przesztos¢ i obecny
czas utrwalony otoczeniem sgsiadujgcych z terenem
lokalizacji Teatru budynkdw, historycznymi symbola-
mi projektujgcymi ich przeszty czas do przysztosci.
Pomiedzy budynkiem Akademii Muzycznej a przysztg
siedzibg Teatru Muzycznego, w miejscu obecnie ist-
niejagcego parkingu, wykreowana ma by¢ nowa jakos¢
- publiczna przestrzen integrujgca oba, poswiecone
muzyce, budynki. Proponowane przeksztatcenie tego
obszaru, odzwierciedla¢ ma witalnos¢ i kreatywnos¢
przysztego teatru, teatru, ktérego ,ciato” swym abs-

trakcyjnym wyrazem symbolizowaé ma szlachetnosé
muzyki, anonsujgc zarazem w pejzazu ulicy dziejgce
sie w nim muzyczne wydarzenia. Innymi stowy, ma
sie dokonac¢ wzbogacenie istniejacego kontekstu po-
przez dialog akceptujacy obecnosc i tozsamos¢ nowej
siedziby Teatru Muzycznego przez istniejace budynki
Akademii Muzycznej i zlokalizowane nieopodal budyn-
ki Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza. Wzbogacenie
kontekstu ma sie dokonac za sprawg realizacji nowego
Teatru Muzycznego, wyjatkowego obiektu miejskiego,
ktory respektuje istniejgaca konfiguracje przestrzenng
miejsca lokalizacji. Budynek Teatru Muzycznego ma
by¢ nowym ,sgsiadem” tego, co juz istnieje. Sagsiedz-
two jest ryzykowne, gdyz otwiera i stawia pytania: jakg
jakos¢ moze wnies¢ do miejsca lokalizacji, do jego
przysztosci, nowy budynek teatru? Jak odpowiedzial-
nie kreowac rozwigzania w uwarunkowaniach, ktore nie
do konica definiujg przysztos¢ jego otoczenia wskutek
braku planistycznych decyzji okreslajgcych docelowg
wizje krajobrazu urbanistycznego? Teatr, zlokalizowa-
ny w przestrzeni publicznej ulicy Sw. Marcin, zmie-

3¢ Teatr Muzyczny w Poznaniu, Poznan, Architekt: Romuald Loegler, planowany rok realizacji 2023.
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ni krajobraz miasta. Tworzy jego nowe perspektywy.
Sprawi, ze panorama postrzegana z bram miasta uka-
Zuje jego zmieniajaca sie w czasie historig, stanie sie
atrakcjg w miejscu, w ktdrym spotykaja sie ulice Sw.
Marcin i Roosevelta. Ukazuje doswiadczenia tradyciji,
nadaje miastu nowy koloryt, tworzy nowe miejsce spo-
tkan ludzi (ryc. 23). Otwierajacy sie na trzy strony front
budynku (ryc. 24, 25, 26) kreuje synergie i interakcje
miedzy miastem a wewnetrzng przestrzenia publiczng
teatru, zapewniajgc miejskiemu zyciu nowy wymiar ar-
chitektonicznym obrazem, ktory jawi sie jak tajemnica,
ktéra nie jest daleka od uwodzenia zmieniajagcym sie
Swiattem dnia i nocy, a ktére pozwala odgadna¢ jego
wnetrze.

Teatr szanuje zastang scenerie urbanistyczng,
dopisujac do niej nowy budynek, ktory wzbudzi¢ ma
u przechodnia potrzebe odgadywania i przezywania
jego wnetrza - wewnetrznej przestrzeni publicznej. In-
trygujace i inspirujgce architektonicznym uformowa-
niem bryty wnetrze, z widownig powigzang z foyer i
wewnetrznymi przestrzeniami publicznymi, zapewnia
balans pomiedzy performance i przerwami, pomiedzy
czasem dedykowanym teatralnym spektaklom a cza-
sem dedykowanym publicznosci, czasem pomiedzy
prezentacja przedstawienn a wzajemnymi relacjami
widzéw. To obiekt, ktéry ma stworzyé przestrzen do
celebraciji i komunii - potgczenia sie w celu wspdlnego
dziatania. Wieczorem obiekt sta¢ sie ma miejscem po-
wstawania obrazéw, koloréw i Swiatet, bedacych wy-
razem intensywnego zycia wewnetrznego, ztozonego
i réznorodnego SWIATA MUZYKI! Pétprzezroczyste
fasady, zbudowane z akustycznych ustrojoéw - fiszbin,
umozliwiajg widoki na miasto i sgsiednig architekture.
W nocy fasady stajg sie ekranami do projekcji obrazow
wewnetrznego zycia budynku - tych pozbawionych
realnosci semi-transparentnych powtok elewacii i tych
realistycznie rozpoznawalnych, emitowanych z wnetrz

O

publicznych przestrzeni teatru do zewnetrznego $wia-
ta przez przeszklenia pétnocnej elewacji. Wewnetrzna
wulica”, petna réznych anekséw funkcjonalnych, po-
daza sladem sklepu muzycznego, baru, restauracji
i kawiarni, ktérej kulminacje tworzy foyer oddzielajace
je od widowni teatralnej (ryc. 27, 27a, 28, 29a, 29b,
29c). Wnetrze to Swiat kontrastow, niespodzianek,
przestrzenny labirynt tworzgcy specyficzny krajobraz.
Z jednej strony amfiteatr - Swiat muzyki z towarzysza-
ca mu bogata roslinnoscig, z drugiej strony publiczne
wnetrze tgczace poszczegdine jego aneksy. W prze-
ciwienstwie do atmosfery wnetrza widowni, ,S$wie-
cgcego czerwonego serca budynku”, zdefiniowane-
go rysunkiem ozdobnych fatd akustycznej oktadziny
(ryc. 29b, 30a, 30b), publiczne wewnetrzne przestrze-
nie z pochylniami - pnaca sie¢ po fasadzie frontowej
»Sciezka”, tworzg architektoniczny pejzaz, w warstwie
estetycznej zdominowany jezykiem abstrakcji. Kontakt
z kazdym fragmentem publicznej wewnetrznej scene-
rii, z jej wysublimowanym detalem, ma by¢ okazjg do
doswiadczania czegos$ nowego, ale wyrostego z lekgji
architektury, ktérej nie wolno nam zapomnie¢. Nadanie
szczegolnego znaczenia wewnetrznym przestrzeniom
publicznym teatru to rezultat przekonania, ze budynek
staje sie architekturg, gdy pojawiaja sie w nim ludzie:
pracujgcy i odwiedzajacy.

tatwo rozpoznawalna forma teatru przeszklona
fasadg otwiera sie nie tylko na sekwencje architekto-
nicznych zdarzen miasta. Geometria bryty budynku,
bedac kluczem do organizacji wewnetrznej przestrze-
ni, jest rezultatem wektora widokéw zachodniej strony
miasta, zdominowanej sylweta biurowca ,Battyk” i tar-
gowymi terenami wystawowymi Targdw Poznanskich
- kultowym miejscem Poznania. Koncepcja budynku
Teatru Muzycznego nie ogranicza sie jedynie do sa-
mego budynku i jego najblizszego otoczenia. Natural-
ng konsekwencja przyjetej idei jest osadzenie budynku

Ryc. 23. Teatr Muzyczny w Poznaniu stworzy nowy koloryt i panorame; zrédto: © Romuald Loegler, Atelier Loegler Architekci.
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Ryc. 24, 25, 26. Teatr Muzyczny w Poznaniu: otwierajacy sie na trzy strony front budynku kreuje synergie i interakcje miedzy miastem
a wewnetrzng przestrzenig publiczng teatru; zrodto: © Romuald Loegler, Atelier Loegler Architekci.
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g Ryec. 27. Teatr Muzyczny w Poznaniu:
iz rzut poziomu +0; zrédio: © Romuald Loegler,
& Atelier Loegler Architekci.
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DIAGRAM WEWNETRZEJ PUBLICZNEJ STRUKTURY PRZESTRZENNO-FUNKCJONALNEJ-AKSONOMETRIA

1. WEJSCIE GLOWNE 4. KASA
2. HAL WEJSCIOWY & STREFA KONTROL
3. RAMPA & FOYER DOLNE

ATELIER LOEGLER

7. FOYER GORNE
& WEJSCIE DO SALI TEATRALNE Y
9 PUBLICZNA E

Ryc. 28. Teatr Muzyczny w Poznaniu: geometria bryty budynku klucz do organizacji przestrzeni wewnetrznej;
zrodto: © Romuald Loegler, Atelier Loegler Architekci.

teatru w geometrycznie uformowane plateau - PARKU
OBRAZOW | DZWIEKOW MUZYKI MIASTA (Ryc. 32).
Rozciaga sie ono od ulicy Sw. Marcin wzdtuz nitki toréw
kolejowych, w strone dworca kolejowego. Przestrzen
parku definiuje zardwno geometria jego planu, ale tez
drzewa wyrastajgce z zielonych, koliscie uformowanych
trawnikow - Swiadkéw obecnosci natury skontrastowa-
nej z architektonicznym pejzazem catosci zatozenia.
Wykreowana przez park publiczna przestrzen nie ma
by¢ odbierana jako architektoniczny gest. Jest przemy-
Slang aranzacja publicznej przestrzeni, w ktdrej Swiatto,
obrazy i dzwieki miasta, jego odgtosy, stworzy¢ majg
atmosfere petng zaskoczen i niespodzianek. Park sta-
nowiacy scenerie dla Teatru Muzyki, stuzy idei stworze-
nia przestrzeni prostymi srodkami, przestrzeni pozwa-
lajacej przechodniom nie tylko doswiadczy¢ miasta, ale
ma im pozwoli¢ potozy¢ sie na trawie, usigsc¢ lub wstu-

chac¢ sie w jego dzwigk. Stojace na granicy pomiedzy
terenem kolejowym a kreowang przestrzenig parku,
istniejace budynki, Swiadkowie historii tego fragmentu
miasta przyjmuja nowe funkcje. Zaadaptowane majg
by¢ na klub muzyczny ,live music”, gastronomie, galerie
sztuki teatralnej scenografii czy otwarte dla wszystkich
studio nagran. Koncepcja Teatru Muzyki podpowiada
tez kierunek kreacji szerszego kontekstu. W miejsce ist-
niejgcego przy Akademii Muzycznej parkingu sugeruje
ona wykreowanie nowej jakosci przestrzeni publiczne;j,
oddanej ludziom a nie samochodom, przestrzeni do-
petiajacej integracje obu budynkéw poswieconych
muzyce. Proponowane przeksztatcenie tego miejsca
w prestizowa przestrzen spotkan przy ulicy Sw. Marcin
ma odzwierciedlac i symbolizowac¢ witalnosc nie tylko
miejsca lokalizacji przysztego Teatru Muzycznego, ale
tez catego miasta Poznania.
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Ryc. 29a, 29b. Teatr Muzyczny w Poznaniu: foyer - wewnetrzna ulica petna réznorodnych anekséw funkcjonalnych - sklep muzyczny,

baru restauraciji, kawiarni; Zrodto: © Romuald Loegler, Atelier Loegler Architekci.

ARCHITECTURAE ET ARTIBUS - vol.13 - 1(47)/2021

37



R. M. LOEGLER

Ryc. 29c. Wizualizacja foyer; zrodto: © Romuald Loegler, Atelier Loegler Architekci.
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1. BUDYNEK TEATRU MUZYCZNEGO
2. ZESPOL BUDYNKOW AXADEMS MUZYCZNE)
3. PLAC PRZEDWWELSCIOWY

4, ZATORA POSTOJOWA,

5 AMFITEATR §
& PREESTRZEN MUZYCZNYCH DIALOGOW =
7. CIAG PIESZO-JEZDNY

8 SUGEROWANY PARKING PODZIEMNY 2E
ZJAZDEM (FUBLICINOSC, STUDENCI)

9. PARK OBRAZOW | DZWIEKOW MIASTA

10, .OBEZAR OBRAZOW EFEREMERYCINYCH
- RZEZBAINSTALACIA AUTORSTWA JANA
BERDYSZAKA

11, 2IELONE TRAWNIKI - POLAREKREACH

12 NADZIEMNE | FODZEMNE PAWILONY
MUZYI MIASTA®

13, ADAPTOWANE BUDYNKI NACELE LIVE
MUSIC CENTRE. KLUBY. CAFFEE. STUDIA.
IGARDOWE), GALERIA

ot 1)
SCENOGRAFI | KOSTIUMOW
14, ZIELONY EXRAN AKUSTYCINY

PR UPRIANES TYCZNY TURENU AL SKALA 1 5000

R. M. LOEGLER

ul. Swinty Marcin

Ryc. 32. Teatr Muzyczny w Poznaniu: projektowany Park Obrazéw i Dzwigkdw Muzyki Miasta scenerig dla Teatru Muzycznego;

40

zrédto: © Romuald Loegler, Atelier Loegler Architekci.

ARCHITECTURAE ET ARTIBUS - vol.13 - 1(47)/2021



OBIEKTY DLA KULTURY - ICH WEWNETRZNE PRZESTRZENIE PUBLICZNE PRZESTRZENIAMI PUBLICZNYMI MIAST

PODSUMOWANIE

Muzea, teatry, sale koncertowe, kina, galerie
sztuki... Place publiczne sg jednoczesnie punktami
spotkan, scenami, teatrami, miejscami do obserwowa-
nia zyciowych zdarzen i bycia widzianymi. Sg oazami
relaksu, sg tez czescig krajobrazu, w ktérym toczy sie
zycie ludzi. Nierzadko to miejsca sygnalizujgce nowy
czas, swoj wilasny estetyczny wymiar, kreujgcy nowe
wzorce. Ujawniajg ewolucje kulturowych zjawisk, kto-
re sg wyrazem pokoleniowych réznic, cywilizacyjne-
go postepu i odwiecznej checi wyrazania sie spote-
czenstwa.

Sposréd wszystkich wewnetrznych przestrzeni
publicznych najwiekszym przemianom wydajg sie pod-
lega¢ obiekty dla kultury. Skutkiem reinterpretacji roli
sztuki w zyciu spofeczenstw pojawita sie koniecznosc
otwarcia dostepu do wewnetrznych przestrzeni pu-
blicznych teatréw, sal koncertowych, bibliotek. Sg to
miejsca definiowane przez przychodzacych ludzi, kto-
rzy w taki czy inny sposob przyczyniajg sie do sukcesu
instytucji kultury. Dzieki nim, w zyciu publicznym miasta
tworzy sie jego nowa jako$¢ budujgca kontakty mie-
dzyludzkie. Tworzenie tych miejsc to zadanie nie tylko
dla kreatywnych architektow. To réwniez zrozumienie
problemu i odpowiedzialno$¢ inwestora i uzytkownika.
Analiza wspdtczesnej architektury obiektéw dla kultury,
teatréw, muzedw, sal koncertowych, centrow sztuki...
projektowanych lub zrealizowanych, potwierdza utrwa-
lanie sie tendencji wpisujgcej sie w budowanie relacji
pomiedzy wewnetrznymi przestrzeniami obiektow dla
kultury a zewnetrzng przestrzenig publiczng miasta.
Naktadanie sie symultanicznych zdarzen otwiera kultu-
rowe granice, umozliwiajgc ich naktadanie sig na siebie
i przenikanie. Rezultatem tego procesu interferenciji jest
zaistnienie nowych form i sytuacji kulturalnej aktyw-
nosci mieszkancow i miasta. Percepcja wewnetrznej
przestrzeni odbywa sie z roznych punktow jej obserwa-
cji, niejednokrotnie z ukrycia. Elementy zewnetrznego
Swiata wptywajg na odbidr wewnetrznej scenerii, sa fil-
trowane przez osobistg wrazliwos¢, warunki zycia i ak-
tualng sytuacje. Kontrola naszej percepcji postrzegania
Swiata uwarunkowana jest okolicznosciami dziejgcymi
sie niezaleznie od nas. Powstajg skojarzenia, tworzg
sie historie, wirtualne obrazy, budzg sie uczucia, za-
pewniaja ham poczucie bezpieczenstwa lub zagroze-
nia. Jawig sie rozne kategorie sposobdw postrzegania
srodowiska, ktére nas otacza.

Nie bedzie obarczone ryzykiem duzego btedu
twierdzenie, ze blisko 90 procent naszego czasu spe-
dzamy w blizszym lub dalszym otoczeniu architektury.
Wszystko, co stanowi 0 naszym zyciu, dzieje sie zgod-
nie ze scenerig zdefiniowana architektura, jej krajobra-
zami. Wewnetrzne i zewnetrzne przestrzenie obiektow

stworzonych dla muzyki nalezg do tego architektonicz-
nego pejzazu, ktdry ksztattuje rzeczywistos¢ naszego
istnienia. Ona i nasza tozsamos¢ sa wspotzalezne, obie
zwiekszajg poczucie $wiadomosci otaczajgcego nas
Srodowiska. Nawet jesli budynek, jego wewnetrznai ze-
wnetrzna przestrzen nie sg w centrum naszej uwagi, to
nadal na nas wptywajg. Nieswiadomie, w sposdéb przez
nas niezauwazalny, nierozpoznawalny, architektura ma
ogromny wptyw na nasze ,bycie”, a wraz ze wzrostem
i rozwojem miast, sama staje sie celem. Zwrdcenie na
nig uwagi staje sie bardziej Swiadomie kontrolowane,
a jej znaczenie otwiera sie przed nami.

Pordwnanie zrealizowanych obiektow, Wuxi
Grand Theatre, £o6dzkiej Filharmonii i Opery Krakow-
skiej, stanowito inspiracje do sformutowania mysli prze-
wodniej projektu Teatru Muzycznego w Poznaniu. Dgze-
niem byto odejscie od archetypu architektury obiektow
teatralnych, unikniecie schematyzmu w ksztattowaniu
formy architektonicznej i wigczenie wewnetrznych
przestrzeni publicznych Teatru Muzycznego w publicz-
ne zycie miasta, w jego mikrokosmos. Teatr Muzyczny,
jako budynek dla sztuki, wykreowany zostat jako obiekt
sztuki - ,duza rzezba”, przeciwieristwo historycznych
i wspotczesnych sgsiadujgcych z nim bryt. To rzezba
ztozona z dwdch faktur spdéjnych materiatowo. Jako-
sciowo spoéjnemu powigzaniu budynku teatru z orga-
nizmem miasta stuzy¢ ma przeksztatcenie bezposred-
niego jego otoczenia - zdegradowanych przestrzennie
terenow kolejowych - w Park Muzyki stanowigcy inte-
gralng czes¢ catosciowej kompozycji budynku Teatru
Muzyki, zapewniajgcg mu otwartos¢ miejsca i dostep
do niego.

Ta holistyczna ukfadanka wewnetrznych prze-
strzeni publicznych teatru i zewnetrznych przestrzeni
miejskiego organizmu zgodna jest z misjg sztuki: pobu-
dzenia kreatywnosci mieszkancow!
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